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RESUMO:

COPPOLA, Julio Cesar. Viva la gracia: a celebragdo do erotismo feminino nos
versos de B. Lopes. Rio de Janeiro, 2012. Dissertacao (Mestrado em Literatura
Brasileira). Faculdade de Letras, UFRJ, Rio de Janeiro, 2012, p. 107.

B. Lopes (Rio Bonito, 1859 — Rio de Janeiro, 1916) apresenta uma nota
colorida e original na Belle Epoque brasileira. Assimilando multiplas tendéncias
de sua época, do Realismo ao Simbolismo, e dando-lhes uma feicdo muito
particular, colaborou em nossas letras com uma poesia bastante original,
avessa a classificagdes estilisticas estanques. Com um olhar de sensivel
observador, produziu uma obra marcada por um apurado tom descritivo. Nessa
obra, duas tematicas se destacam: uma rural, em que descreve os costumes
do interior onde nasceu; outra, urbana, voltada para os variados perfis
femininos, celebra o erotismo vivido de forma publica e ostensiva pelas
mulheres que descreve. Com o suporte das teorias sobre o erotismo de
Georges Bataille e Francesco Alberoni, este trabalho se propde a analisar as

imagens do erotismo em poemas de B. Lopes, principalmente no livro Brasées.

Palavras-chave: poesia, erotismo, B. Lopes



ABSTRACT:

COPPOLA, Julio Cesar. Viva la gracia: a celebragdo do erotismo feminino nos
versos de B. Lopes. Rio de Janeiro, 2012. Dissertacao (Mestrado em Literatura
Brasileira). Faculdade de Letras, UFRJ, Rio de Janeiro, 2012, p. 107.

B. Lopes (Rio Bonito, 1859 — Rio de Janeiro, 1916) presents an original
and colorful note in the Brazilian Belle Epoque. Incorporating multiple
tendencies of that time, from Realism to Symbolism, and giving them a very
particular aspect, he contributed for our literature with a very original poetry that
fits no standard stylistic classifications. Presenting a sensible look, he produced
works marked by an accurate descriptive tone. In such works, we can evidence
two main themes: one bucolic, in which he describes the costumes of his
country land, whose place he was born in. The other theme, urban, focus on the
variety of women’s personalities, it celebrates the way women expose their
eroticism into society. Supported by Georges Bataille and Francesco Alberoni’s
theories about the eroticism, this study intends to analyze the images of

eroticism in B. Lopes poems, especially from the book Brasées.

Key words: poetry, eroticism, B. Lopes
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1. Introducgéao (Breve biografia de B. Lopes e panorama geral de sua obra)
Por tratar-se de escritor que, na atualidade, ndo desfruta da atencéo que
0os méritos de sua obra tenderiam a favorecer — que se pense, por exemplo,
nas ultimas edigdes do conjunto de sua poesia, datando ainda dos anos 40 —,
julgamos oportuno iniciar este estudo com algumas consideragdes a respeito

da vida e da obra de B. Lopes.

1.1 A terra natal
Certa vez, conforme Lacerda (1959, p.20), convidado a cantar a terra

natal, B. Lopes escreveu o soneto abaixo, publicado em Helenos:

Berco
Recordo: um largo verde e uma igrejinha,
Um sino, um rio, um pontilhdo e um carro
De trés juntas bovinas, que ia e vinha
Rinchando alegre, carregando barro.
Havia a escola, que era azul e tinha
Um mestre mau, de assustador pigarro...
(Meu Deus! que é isto, que emog¢ao a minha
Quando estas coisas tao singelas narro?).
Seu Alexandre, um bom velhinho rico,
Que hospedara a princesa; o tico-tico
Que me acordava de manha e a serra...
Com o seu nome de amor, Boa Esperanga,

Eis tudo quanto guardo na lembranca
Da minha pobre e pequenina terral (LOPES, 1945, p.47)

Foi na Boa Esperanga descrita no soneto, atualmente o segundo distrito
do municipio de Rio Bonito, no interior do estado do Rio de Janeiro, que
nasceu, em 19 de janeiro de 1859, Bernardino da Costa Lopes. Ele viria a ser,
adotando a assinatura de B. Lopes, um dos poetas de maior destaque no final
do século XIX.

Cresceu entre fazendas e serras, que até hoje dominam a paisagem da

regido. Sobre sua mae, Marciana da Costa Lopes, costureira, conta-se que



tinha acesso, por forca da profissdo, as diversas fazendas e casas da
localidade. Mas n&o teria sido nessas fazendas que B. Lopes entrou em
contato, pela primeira vez, com a nobreza nobiliarquica que depois viria a
ocupar seus versos, ja que nao havia na regido, apesar da riqueza que a
agricultura gerava, nenhum portador de titulo dessa natureza. O que aconteceu
nesse sentido foi a visita, em 12 de julho de 1868, da princesa Isabel e do
Conde d’Eu, que, voltando de viagem ao norte fluminense, hospedaram-se em
uma casa ainda hoje de pé, em frente ao “largo verde” (a praga principal) e a
“‘igrejinha” de que fala o poema. Naquela ocasiao a filha do imperador recebeu
abrigo de um ilustre e rico morador da regido, Alexandre Pereira dos Santos
(1791-1876), o “bom velhinho rico” do soneto.

O pai, Antbnio da Costa Lopes, teria sido o primeiro incentivador das
letras do poeta, uma vez que, como primeiro escrivao do registro civil, era tido
como um dos mais instruidos do lugar. Porém B. Lopes n&o teria longos anos
de estudo. O “mestre mau de assustador pigarro” do soneto era, segundo
Lacerda (1959, p. 42), o francés Gabriel Bernardes Prevost, professor de
familias eminentes da regiao (inclusive da familia de Alberto de Oliveira, que
morava em Palmital de Saquarema, localidade proxima a Boa Esperancga) e foi
o responsavel pelos primeiros estudos de B. Lopes, aos quais ele nao daria
continuidade, pois, ainda adolescente, deixou Boa Esperanca, que tanto
material forneceria para seus versos, e foi viver em diferentes cidades do
interior fluminense até fixar-se, definitivamente, na cidade do Rio de Janeiro,
que comecava a viver a efervescéncia cultural da nossa Belle Epoque tropical.

Nessas mudangas trabalhou no comércio. Ao chegar ao Rio de Janeiro,
conseguiu emprego na area administrativa dos correios, fungao que exerceu

até quase o fim de sua vida.
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1.2. Aobra

B. Lopes chegou ao Rio de Janeiro em 1876 e em 1881, aos 22 anos,
publicou seu primeiro livro de poemas, Cromos. Os poemas desse livro sao
sonetilhos de carater descritivo, que combinam, de forma habil e original,
realismo na descricdo de cenas rurais com muito lirismo. Essa combinacéo
confere beleza e singeleza as situagdes do cotidiano. Como exemplo,

reproduzimos um cromo abaixo.

Cromo X
Conversam ambos na sala
Juntos, sentados, em paz
A mocga, a rir quando fala
Diz querer bem ao rapaz.
Replica o noivo a mira-la:
Dé-me um beijo, se és capaz.
Grave, de luto e sem gala,
Olha-os a mae por detras
E treme a luz, que nao presta
A sala, pobre e modesta,
Quase que lébrega esta.
Boca aberta, mao no queixo,

Em caprichoso desleixo,
Dorme Nhonhd no sofa. (LOPES, 1945, p. 40)

Além da forma breve do soneto, combinada a redondilha maior, a
habilidade na exploracdo da sonoridade dos vocabulos, com repeticdes
fonéticas que geram sugestdes sonoras, produzem um intenso lirismo.

Na primeira estrofe os vocabulos “conversam”, “ambos”, “juntos” e
“sentados” encontram-se no mesmo campo semantico de jungéo, unido e todos
apresentam vogais nasais, o que acentua essa sugestao de unido. No primeiro
terceto, as palavras “treme”, “presta”, “pobre” e “I6bbrega” apresentam encontros
consonantais em que o segundo elemento € uma vibrante, sugerindo o tremer

da luz. Na ultima estrofe, a sequéncia de fricativas em “queixo”, “caprichoso” e

“desleixo” sugere o sono do personagem.
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Esse tipo de composicdo, o sonetilho, tornou-se conhecido
nacionalmente e abriu a B. Lopes as portas do nosso meio literario.

Depois dos Cromos, publicou mais nove livros: Pizzicatos (1886); Dona
Carmen, com ilustragdes de Gonzaga Duque (1894); Brasées (1895); Sinha-
Flor (1899); Val de Lirios (1900); Helenos (1901); Patricio (1904); Lirio
Consolador (1904) e Plumario (1905). Em 1945 Andrade Muricy republicou,
pela editora Zélio Valverde, todos os volumes (com excegdo de Lirio
Consolador) sob o titulo de Obras Completas de B. Lopes.

Abaixo, reproduzimos testemunhos e analises do sucesso dessas obras:

Luiz Edmundo (2003, p. 432), referindo-se aos primeiros anos do século

XX, assim escreveu:

Olavo Bilac, Luis Murat, Alberto de Oliveira, Raimundo Correia,
B. Lopes e Guimaraes Passos s&o os poetas mais lidos e festejados.
Os livros que imprimem, porém, ndo alcangam grandes tiragens: mil,
dois mil, no maximo dois mil e quinhentos ou trés mil exemplares.

Constate-se também, nesse relato, a dificuldade do mercado editorial da
época, mesmo entre os autores mais famosos, o que faz de Brasées, como
veremos mais adiante, um grande éxito.

Lacerda (1959, p. 46) informa sobre a influéncia de B. Lopes:

Houve tempo em que a influéncia de B. Lopes nas nossas
esferas beletristas foi tdo acentuada, que proliferou no Rio — afirma
um de seus admiradores — um verdadeiro enxame de belopeanos...
E isso nao foi s6 na Capital da Republica, mas de norte a sul do pais
se projetava o seu nome [..] No Rio Grande do Sul, sairam
publicadas poesias de B. Lopes até em almanaques.

Noébrega (1949, p. 34) também atesta o sucesso dos Cromos:

Cromos conquistou de assalto o gosto do publico. Ndo havia
sarau familiar ou festa colegial em que, ao som do piano, deixasse o
programa de incluir alguns sonetilhos famosos, a luz do gas ou dos
lampides de querosene, que, ainda entdo, os fios elétricos nao
haviam chegado as zonas menos centrais da cidade.

E continuando, agora sobre o livro Brasées:
12



Essa popularidade explica o milagre de terem sido vendidos em
quinze dias os dois mil exemplares da primeira tiragem de Brasdes,
caso excepcional, poucas vezes repetido até hoje, entre nos. A
admiragdo pelo poeta alastrou-se pelo pais inteiro, em verdadeira
mania belopeana. Surgiram os imitadores, confessos ou
dissimulados: Jonas da Silva, Galdino de Castro, Ulisses Sarmento,
Luis Pistarini, Artur Lobo, Orlando Teixeira e outros menos
conhecidos, como Luis Rosa, Armando Lopes, Luis Nobrega e
Alfredo Pimentel. (NOBREGA, 1949, p. 34)

A respeito das obras publicadas por B. Lopes, temos esta analise de
Armando Gens (2006, p. 179):

B. Lopes estreou no campo literario brasileiro com o livro
Cromos, cuja primeira edicdo vem a lume em 1881. Tal foi o sucesso
que aparece uma segunda edi¢ao corrigida em 1896 sob a chancela
da Fauchon e impressa na Tipografia Leuzinger. J& o livro Brasées,
publicado em 1895, pela mesma editora de seu primeiro livro, teve
uma edicdo de 2000 exemplares que se esgotou em 15 dias. Tais
exemplos deixam em evidéncia que as obras de B. Lopes constavam
dos catalogos de importantes editoras como a Fauchon e a
Laemmert pela qual, em 1900, saiu Val de Lirios. Considerando-se
as barreiras que o autor nacional tinha de atravessar para ter um
livro nas vitrines das livrarias da cidade do Rio de Janeiro, ha que se
reconhecer a posigéao privilegiada de B. Lopes no campo literario
brasileiro e no sistema de produgéo para o grande publico.

Franchetti (2007, p. 193) cita o seguinte exemplo:

Ao longo dos volumes de O P&o da Padaria Espiritual,
publicado no Ceara em 1892 e em 1895-1896, encontram-se
regularmente sonetilhos, imitados, no espirito e no estilo, dos
Cromos de B. Lopes. Na primeira série, na coluna “Malacachetas”,
assinada por Moacyr Jurema (pseuddénimo de Anténio Sales); na
segunda, na coluna “Chromos”, assinada por X. de Castro.

Foi também colaborador de diversos periddicos da época; alguns de vida
curta como Pierrot, que circulou, semanalmente, entre seis de setembro de
1890 e primeiro de novembro do mesmo ano; outros mais influentes como O

Pais e Gazeta de Noticias.
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1.3. Boémia, dandismo e promog¢ao pessoal

Em 19 de setembro de 1916, um dia apds a morte de B. Lopes, o jornal

O Pais assim noticiou:

O Brasil, pais imenso e novo, precisa produzir e progredir.
Cada cidadao, pois, deve organizar a sua vida dentro de normas
utilitarias e praticas.

O poeta boémio é assim um tipo que aqui ndo pode mais
existir. O ultimo deles foi decerto esse pobre B. Lopes, ontem colhido
pela morte.

E é de notar que o préprio B. Lopes, além de poeta
integralmente boémio, era Bernardino da Costa Lopes, funcionario
aposentado dos Correios. (O PAIS..., 1916, p. 5)

O texto demonstra um novo tipo de mentalidade, avesso aos

desregramentos que caracterizaram mais de uma geracdo de poetas

brasileiros. No entanto, na continuacdo da nota, ndo deixa de reconhecer o

sucesso do poeta.

B. Lopes teve uma larga época brilhantissima de intenso
Sucesso.

Com uma bela resisténcia conseguiu viver longos anos depois
que se deixou empolgar por um intenso desregramento. Boémio por
temperamento, como pelas influéncias da época em que ascendeu e
fulgiu, desapareceu com 57 anos feitos, pois o seu nascimento
ocorreu na cidade fluminense de Rio Bonito em 19 de janeiro de
1859.

De ha muito deixara ele de escrever e quase ninguém dele se
lembrava. Os seus versos, com uma por¢cdo de qualidades
magnificas, entre as quais avultavam a espontaneidade e a
harmonia, faziam novos admiradores. (O PAIS..., 1916, p. 5)

A nota continua, atribuindo ao alcoolismo a causa da morte de B. Lopes

e cita o0 exemplo de um infeliz soneto escrito em louvor ao Marechal Hermes da

Fonseca como sinal da gravidade do estado de saude do poeta. Fala sobre os

livros que publicou, reproduz o soneto “Velho muro”, de Plumario, e conclui, no

ultimo paragrafo, que “Se B. Lopes viveu e morreu como boémio, e foi o ultimo

dos boémios de seu tempo, ndao ha duvida que em torno do seu bergco se

reuniram as Musas. Ele nasceu poeta e como tal brilhantemente ha de ficar”.

(O PAIS..., 1916, p. 5)
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O trecho da noticia acima transcrito demonstra, entre outras
informacdes, a boémia de B. Lopes. Tal estilo de vida, porém, a partir do final
do século XIX, encontrava-se em franco desprestigio, em parte devido a
iniciativa de Machado de Assis de criar uma nova imagem do escritor com a
fundagdo da Academia Brasileira de Letras, como nos informa Brito Broca
(2004, p.40):

Por outro lado é impossivel negar certa influéncia da Academia
Brasileira de Letras no aburguesamento do escritor, entre nés, na
primeira década do século XX. Sob o signo de Machado de Assis, a
prova de compostura se tornara imprescindivel para a admissédo no
novo grémio, que desde o inicio se revestira de uma dignidade oficial
incompativel com os desmandos da boémia.

A atitude do poeta boémio, que frequentava confeitarias, cafés e outros
estabelecimentos do tipo, a despeito de seu progressivo abandono no cenario
nacional, manteve-se em B. Lopes como gesto de inconformismo e resisténcia.
A essa atitude vinha-se ainda somar a aparéncia exodtica, com toques de

dandismo, conforme a descricdo abaixo:

Camisa azul, enorme lagaria de seda creme presa sob as
pontas largas dum colarinho branco, calgas de xadrez dangando nas
pernas, polainas de brim, um para-sol de foulard amarelo, um
chapéu de palha branco, e na lapela do jaquetdo um buqué,
verdadeiramente um bouquet. Nada menos de trés cravos vermelhos
e duas rosas tela de ouro. (NOBREGA, 1949, p.13)

O comportamento boémio e a vestimenta exdética podem ser
interpretados como um desejo de se manter em evidéncia. O cenario da época,
permeavel a circulagao de ideias liberais contidas nos discursos abolicionista e
republicano, favorecia, até certo limite, a aceitacdo de camadas antes

excluidas da sociedade brasileira. Segundo Armando Gens (2002, p. 11):

Tomando como vias de acesso a carreira literaria, nela podem
ingressar os excluidos socialmente, quer por fatores étnicos, quer
por fatores econdémicos. Tal ingresso se da porque o campo literario,
embora garantindo um lugar na sociedade, ndo mantém a mesma
estrutura do campo social. Enquanto o campo literario, para seu

15



funcionamento, requisita uma dindmica entre o lugar e o nao-lugar,
instaurando uma parotipia, o campo social caracteriza-se pela
demarcagédo de Ilugares em territérios representados pelas
instituicdes.

Assim, se B. Lopes foi um poeta de sucesso, precisou sempre, para
aléem de méritos literarios, tracar estratégias de promogao pessoal que lhe
garantissem a participacdo em nossos meios de letras, como forma de superar

uma sociedade que, em tese, o favorecia, mas na pratica, continuava hostil a

pessoas de sua condigado social. Retomamos Armando Gens (2002, p. 13):

Em realidade suas roupas funcionavam como um sinal
distintivo de uma sociedade em vias de transformagédo, mas cujos
costumes e regras insistiam em permanecer antigos, por isso a
indumentaria de B. Lopes constitui-se em uma atitude carnavalizada,
cujas causas residem na questdo da identidade do poeta e do lugar
que ele ocupa no corpo social. Réplica bufa e tropical de George
Brummell, ndo Ihe faltam a insoléncia, a rejeicao ao mundo que o
despreza, a repugnancia ao convencional e a necessidade de se
distinguir através da diferenga e isolamento, como convém a um
dandi.

B. Lopes representou assim, uma adesdo completa (na poesia,
comportamento e vestuario), radical — e tumultuada — a estética decadentista.
No entanto, ele ndo esteve sozinho. Por motivagdes diversas, decerto, mas
unidos por um ideal comum, um grupo de escritores composto por Oscar
Rosas, Lima Campos, Emiliano Perneta, Gonzaga Duque e Cruz e Souza,
conhecido, segundo Carollo (1980) como o “grupo dos novos”, manifestaram
igualmente sua adesao ao ideario decadentista, como forma tanto de marcar
uma posicdo de dissidéncia com relacdo ao todo-poderoso Parnasianismo,

como de reivindicar um lugar estético, como demonstra o trecho abaixo,

retirado da revista Tebaida, de 1895, uma das publica¢gdes do grupo:

E se o Parnasianismo, por exemplo, € uma escola, ocupando-
se apenas da forma lavorada que assim sai das maos dos poetas
filiados a esse género, se o lirismo, a alma humana posta no verso,
emparedada nessa prisdo, obteve francamente esses foros de
principios e de regras girando eternamente em torno das mesmas
sensacdes, dos mesmos sentimentos, por que razdo negar ao
Decadismo, teoria que escolhe a palavra, que lhe combina o
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fendbmeno de se fazer ouvir, a tal modo que faz dessa mesma jungao
de frases e de palavras uma verdadeira musica na combinagdo de
sons sugestivos, esse titulo de escola, isto é, agremiacdo de
principios € de normas numa determinada orientagdo do espirito?”
(TEBAIDA..., 1895, p. 9)

Antonio Candido (1989), em Os primeiros baudelairianos, demonstra
como alguns poetas brasileiros, nos anos 1870 e inicio dos anos 1880,
adaptaram, no Brasil, as ideias de As Flores do Mal. Pois foi em Baudelaire que
esse grupo de oposicao encontrou sua maior referéncia. Embora os poetas
analisados por Candido sejam anteriores aos que acabamos de citar, o ensaio
mostra que o Parnasianismo nao foi unanimidade no Brasil.

Ja& em sua origem as ideias decadentistas foram utilizadas como
instrumento de contestagdo. Os primeiros baudelairianos conduziram sua
poesia no sentido de uma maior valorizacdo da sexualidade, pois, conforme
Candido (1989, p. 26) “como os de hoje, os jovens daquele tempo, no Brasil
provinciano e atrasado, faziam ao sexo uma plataforma de libertacdo e
combate, que se articulava a negagao das instituicdes.” Assim, as ideias de
Baudelaire chegaram ao Brasil sob o signo da rebeldia e oposi¢do, o que
permite ao critico concluir que: “mais ou menos entre 1875 e 1885 houve no
Brasil uma espécie de opcgao tacita e simbdlica entre Baudelaire e Leconte de
Lisle” (CANDIDO, 1989, p. 26)

Um estudo dos periédicos para os quais B. Lopes colaborou, como as
revistas Pierrot, Rio-Revista e Tebaida, mostra-nos que o poeta se integrou a
um grupo declaradamente baudelairiano, tornando-se, inclusive, um de seus
lideres. Esse grupo, que depois viria a introduzir o Simbolismo no Brasil, fazia
oposigao a hegemonia parnasiana. Antes de publicar o manifesto simbolista,
recebia influéncias, que chegavam de forma assistematica, do Decadentismo

francés. Além da influéncia baudelairiana (os decadentistas se consideravam
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seguidores de Baudelaire), uma das caracteristicas dessa escola, que tem em

As avessas, de Huysmans, uma de suas principais expressdes, é justamente o

esteticismo levado ao extremo, ao ponto de falar-se em “culto do artificio”.

Assumir essa escola foi a forma de dissidéncia que muitos poetas encontraram

para marcar sua posigado fora do Parnasianismo. Conforme Moretto (1989,
p.15):

Tal movimento [0 Decadentismo] é expresso claramente na

revolta contra as escolas parnasiana e naturalista, contra o

academismo poético e a “brutalidade” que, em nome do cientismo,

se apossara da literatura narrativa. Neste ponto o Decadentismo se
insere na linha do idealismo.

Um dos maiores simbolos dessa atitude de rebeldia, a boémia, no
entanto, custaria muito caro a B. Lopes. Males decorrentes do alcoolismo
acabariam por interromper sua carreira e, segundo seus biografos, deteriorar
sua saude a ponto de leva-lo a falecer em 18 de setembro de 1916, sem poder
resistir a uma tuberculose. O soneto abaixo, “Artista ébrio”, de Helenos,
segundo as biografias consultadas, demonstra como o alcool minou a carreira

€ a saude do poeta.

Se hoje o tragasse, em convulsdes, o Vicio
Monstro infernal, magnético, profundo —
Que do império a humildade, a todo mundo
Abre a face voraz de um precipicio;

Se hoje, imolado ao torpe sacrificio

De Baco, o deus protervo e o deus imundo,
Ele caisse, triste e moribundo,

Na sarjeta, por ultimo suplicio;

Esses que o seu bambeante desalinho
Grotesco tornam pelo burburinho
Da assuada vil e do remoque acerbo,

Com que dor nao veriam o ébrio artista!

— Nos olhos bagos expirante a vista,
— Na boca, em ansias, expirante o verbo! (LOPES, 1945, p.23)
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1.4. Fortuna critica
Boémia

Para as gentis e palidas mulheres
Desta aurea roda uma iguaria e um Chianti
Traze, gargon, em salva rutilante,
E o que em falernos de melhor tiveres.
Cantem tagas e a prata dos talheres!
Marion com o duque, Artur e Flora adiante...
Enfim cada uma flor com seu amante!
Laura, meu anjo, que licor preferes?
Viva la gracia’, Carmen... Sus, amigo,
Nao é Malaga vinho que se regre;
Bebamos, Lucia, deste Reno antigo.
Porém tudo isso é nada, com certeza...

— Vou dizer a vocés um poema alegre —
Mais lagostas e vinhos nesta mesa! (LOPES, 1945, pp. 20-21)

Se neste poema (de Helenos) ha um eu lirico que aparece entre
belas mulheres e seus cbnjuges brasonados desfrutando ricas iguarias e finos
vinhos e licores, a vida de B. Lopes corria no sentido oposto. Vivendo
modestamente como funcionario dos correios, e dedicando-se a marcar
presenca na vida literaria, sua realidade era bem mais difici. Esse
descompasso entre a vida simples e o estilo sofisticado presente em muitos
poemas foi, durante muito tempo, a linha mestra a nortear a critica literaria.

Uma pequena fortuna critica foi produzida sobre o poeta, composta por

artigos publicados em jornais ou revistas; abordagens panoramicas em

TA expressao Viva la gracia (que citamos no titulo deste trabalho) € um bordao utilizado por B.
Lopes. Sobre ela, conta-nos Lacerda (1959, p. 127): “Estava a desprevenida Sinh& Flor
bebericando, em companhia de amigas, quando entra B. Lopes ruidosamente, como era de
seu costume, na confeitaria, aquela hora regorgitante de frequentadores, vestido com
espalhafatosa indumentaria: camisa azul, ampla gravata de seda creme que quase encobria a
frente do colarinho branco pela grandeza de seu lago; calgas de xadrez; guarda-sol amarelo;
chapéu de palha claro...

Aproximando-se da mesa onde se encontrava a sua musa, arranca da botoeira do seu
jaquetdo as flores que trazia e, tempestuosamente, sem aquilatar os resultados que poderiam
advir desse seu irrefletido gesto, derrama-as sobre a cabega da aténita mulher, que fica, pelo
imprevisto do ato, de reflexos cédmicos, sem saber que atitude tomar.

Em seguida ao escandalo que provocara, pois as senhoras se retiraram justamente
revoltadas, dirige-se ao balcdo e com o maior indiferentismo possivel ao acontecido, como se
tivesse praticado a coisa mais natural do mundo, pede um copo de vinho, que bebe num
desafio aos assistentes, exclamando, vitoriosamente: Viva la gracia!”
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compéndios de histéria da literatura brasileira; estudos introdutorios em
antologias; dois estudos mais longos em que predomina o viés biografico; e,
ainda, alguns estudos académicos.

Em artigo sobre B. Lopes, Franchetti (2007, p. 194) analisa, na
formulacdo dessa sintese critica, como a analise literaria sobrepuseram-se
juizos de valor biograficos e, principalmente, étnicos. Segundo o artigo, tais
juizos tiveram, em determinado momento da nossa historia, tanto poder de
persuasdo que acabaram por inviabilizar o que seria “uma apreciacéo rigorosa
da qualidade propriamente literaria de sua obra, bem como do lugar que ela
ocupou na histéria da poesia brasileira”.

Este trecho, na conclusdo do texto, resume a tese defendida por

Franchetti (2007, p. 206):

Lidos os seus versos pela primeira vez por uma geragao nova,
sem os filtros das anedotas de sabor racista, sem os travos de um
biografismo ingénuo ou mal intencionado [...] talvez seja possivel as
proximas geragdes reconhecer o grande poeta que ele €&, enterrando
de vez a mascara de mulato metido a besta que a reagao da época
Ihe colou ao rosto, que José Verissimo cimentou e que, pelos varios
motivos que fui relacionando, nunca a melhor critica ou a melhor
historiografia de meados deste século [0 século XX] achou que valia
a pena retirar.

Tomando esse artigo como referéncia, consideramos oportuno tragar
também um breve percurso dessa fortuna critica.

Os testemunhos reproduzidos no capitulo 1.2 demonstram que,
enquanto vivo, B. Lopes gozou de certo prestigio em nossas letras. Fazia
sucesso junto ao reduzido publico leitor da época, que Ihe comprava os livros.
Tinha também a estima dos colegas que com ele compartilharam o gosto pelo
Decadentismo e, posteriormente, o Simbolismo. Seus comportamentos
boémios, no entanto, fizeram-no motivo de chacota entre seus desafetos, como

Emilio de Menezes. Esse mesmo comportamento teria sido a causa de nao ter
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sido convidado para a Academia Brasileira de Letras, ja que, como vimos,
Machado de Assis teria evitado que certos desregramentos pessoais
pudessem comprometer a imagem de seriedade pretendida para o escritor em
geral e para a casa que se organizava.

A maior parte da critica, nesse primeiro momento, era-lhe favoravel.
Jodo Ribeiro, por ocasido da publicagdo de Sinha Flor, em 1899, assim

escreveu:

Nao sei que valor tenham as minhas palavras do ponto de
vista da critica. Mas presumo entender alguma coisa de versos e se
é verdade que compreendo poesia no sentido em que a entendo, o
sr. B. Lopes € um dos maiores poetas da nossa geragdo. Nao
compreendo como um artista do poder deste, por vezes, ndo seja
compreendido na plenitude do seu valor. [...] E um poeta, digo, de
grande valor e inspiracdo. Ndo conhego entre seus pares sendo trés
ja consagrados, Raimundo Correia, Alberto de Oliveira e Olavo Bilac
ao lados dos quais ele devera ser classificado, no dia em que a meu
ver, a critica queira ser imparcial, e dar a cada um o lugar que |he
caiba pelo mérito pro’prio.2

Também Silvio Romero em 1904, reconheceu valor nos versos do poeta.
Ele inclui B. Lopes entre os melhores de sua época, num trecho em que

compara alguns autores do final do século XIX aos melhores romanticos:

todos estes sdo ainda os mais valorosos poetas brasileiros: Olavo
Bilac, Raimundo Correia, Tedfilo Dias, Alberto de Oliveira, Luiz
Murat, Bernardino Lopes, Mucio Teixeira, Emilio de Menezes e Cruz
e Souza sao dignos de formar com aqueles [os romanticos a que se
refere] a ronda brilhante de nossa poesia (ROMERO, 1949, p. 269)

Nas paginas que dedica exclusivamente a B. Lopes, o trecho abaixo

ilustra bem o seu ponto de vista:

Tem atravessado duas fases e possui duas maneiras de
poetar.

A primeira, mais espontanea e brilhante, pode-se filiar no
parnasianismo e acha-se em Cromos, Pizzicatos, grande parte dos
Brasbes, e também em parte em Dona Carmen e Sinha Flor. A
segunda, que se distingue por certa feicdo de afetada religiosidade e
pretendido misticismo, € que se costuma prender ao chamado

2 Artigo de Jozo Ribeiro, publicado na Revista Brasileira, em julho de 1899. Esta reproduzido
no suplemento literario do jornal A manha, de 18 de outubro de 1942, na pagina 176, com o
titulo de “Estudos de Joao Ribeiro sobre B. Lopes”.
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simbolismo. Achamos preferivel a primeira: porque nela melhor se
apreciam as boas qualidades do poeta, que consistem no brilho da
frase, na riqueza das imagens, na facilidade do verso e da rima.
(ROMERO, 1949, pp. 306-307)

Nenhum desses dois criticos teria, no entanto, tanta forca como José
Verissimo (1976). No ensaio intitulado “Alguns livros de 1895 a 1898”, o critico
dedica especial atengdo a B. Lopes. Nas primeiras linhas de seu ensaio, assim

faz a introducao de sua apreciagao:

Poeta espontaneo, mas de curta inspiragdo, talento médio,
mas natural, impressionista e sincero, o Sr. B Lopes esta, de caso
pensado, a despir-se de todas as suas qualidades préprias a
falsificar seu génio, por amor de nao sei que teorias de decadéncia,
que até agora em arte apenas nos deixaram a sensagao do vazio.
(VERISSIMO, 1976, p. 170)

Verissimo condenava, na verdade, além da estética decadentista, em
que ele ndo vé grandes contribuicdes para a literatura brasileira, a mudancga de
tom ocorrida de Cromos para os demais livros de B. Lopes. A mudanca do
lirismo dos primeiros poemas para os ambientes exoticos e requintados ao
gosto decadentista. E esse juizo de valor que seria durante boa parte do século
XX perpetuado e que foi em grande parte responsavel pelo que Armando Gens
(2006, p.185) chama um efeito semelhante ao “vagalumear”, ou seja, aparigdes
esporadicas do poeta na critica, em meio a grandes periodos de esquecimento.
Examinamos mais detidamente a imagem composta por Verissimo pelo fato de
a ela ter sido dado peso determinante nas apreciagdes posteriores sobre o
poeta.

Sobre a producéo lirica dos Cromos, Verissimo prossegue, colocando B.

Lopes no mesmo patamar dos melhores romanticos:

Como lirico, apesar de sua intengéo contraria, o Sr. B. Lopes
€ um bem nacional; a sua inspiragdo vem das fontes mesmas do
nosso lirismo, da modinha e dos descantes populares, de Casimiro
de Abreu e do que na mesma nota ha em Gongalves Dias, em
Alvares de Azevedo e nos romanticos. (VERISSIMO, 1976, p. 170)
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Porém quando aborda Brasées, a critica muda de sentido:

ndo ha no seu livro absolutamente nenhuma unidade nem de
pensamento nem de estética. Crendo ser raro e distinto, arremeda
apenas desajeitadamente Leconte de Lisle e Heredia, como em toda
a porcao de um preciosismo gongorista das trés primeiras partes do
livro. (VERISSIMO, 1976, p.170)

Se condena a “afetacdo” com que sao tratados os temas do livro, com

relagéo a forma Verissimo também faz severas admoestacgdes:

Vejamos a forma do Sr. B. Lopes. E mais guindada, mais
rebuscada, ou antes, mais gongodrica que distinta. A sua lingua é
incorreta, a sintaxe confusa e imprecisa, o vocabulario pobre, ha
palavras e frases como jalde, lirial e lirio, ruflo d"asas, flavo, papoula,
opala e sobre todas oiro e seus derivados, que se repetem
enfadonhamente, as vezes empregadas sem cabimento. [...] As
liberdades que toma o poeta com a lingua sao fora de toda a regra.
[...] Os verbos que Ihe faltam fabrica-os desembaragcadamente.
(VERISSIMO, 1976, pp.170-171)

No fim do ensaio, no entanto, acaba por transparecer o viés social que
norteou a critica. Verissimo julga ter B. Lopes imitado o poeta portugués Conde
de Monsaraz. A diferenga é que este ultimo era um “fidalgo e vivendo entre
fidalgos” (VERISSIMO, 1976, p.171) ao passo que B. Lopes era limitado por
sua origem e condi¢cdo social, como fica evidente na conclusdo do texto: “O
preconceito de seguir novas correntes artisticas para as quais nao o talhavam
nem sua educacgdo, nem o seu génio deu este resultado” (VERISSIMO, 1976,
p.173). Esse retrato tornou-se responsavel pela progressiva desvalorizagao da
obra de B. Lopes durante o século XX.

Roger Bastide (1943) publicou um estudo sobre a “poesia afro-brasileira”
e incluiu B. Lopes como o poeta de uma situagdo sociolégica. Bastide
considerava a vida na cidade propicia a diferentes formas de ascensao social,
sendo a literatura uma delas. B. Lopes esta, para Bastide, dividido entre o
homem Bernardino, o “homem de cor” (BASTIDE, 1943, p.132), que conduz ao

cemitério sua mae acompanhado por apenas oito pessoas, e o poeta B. Lopes,
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que, em seus poemas, frequentava saldes e chas das cinco. Se n&o podia, por
forca de sua origem e raga ter acesso real a um mundo aristocratico, tentava

pelo menos, com seus versos, respirar um pouco desse ambiente:

Mas essa igualdade ele ndo pode conquista-la sendo pela
inteligéncia [...] Agora que o trabalho do verso tem tal importéncia, a
poesia torna-se uma espécie de concurso e 0 homem de cor a ele se
candidata imediatamente, porque sabe que mesmo uma simples
mengao |Ihe abrira as portas da boemia ou da aristocracia, dar-lhe-a a
Unica volupia que deseja, de brilhar num mesmo pé de igualdade num
mundo em perpétua mobilidade e plenamente acessivel. (BASTIDE,
1943, p.134)

Em Sinha Flor, o poema “Graga”, ilustra, de certa forma, a teoria de

Bastide:

Tao amada senhora esbelta e nobre,
Radiante e alegre, como as rosas, que anda
Perfumando-me versos e varanda.

E a mais cheia de graga que o sol cobre.
Nem me lembro, beijando-a que sou pobre...
Que a minha vida célere desanda

Esqueco, ouvindo carinhosa e branda,

Tao amada senhora esbelta e nobre.

Se, fresca e doce, estende-me de cima

A mao de Alteza, que me eleva e anima,
Nem me lembro, beijando-a que sou pobre!
Pois a que vai, como aurea flor normanda.

Perfumando-me os versos e a varanda,
E a mais cheia de graga que o sol cobre. (LOPES, 1945, pp. 83-84)

Se a analise de Bastide é relevante para situar o quadro em que se
inscreve socialmente B. Lopes, é também verdadeiro que ela, assim como nao
se dedica a investigar mais detidamente aspectos formais da poesia, sozinha
nao da conta da diversidade da obra do poeta. Mesmo quando trata de um
mesmo tema, no nosso caso, o erotismo, B. Lopes adota perspectivas diversas
e, se resvala frequentemente para o lugar comum, também apresenta

momentos de extrema sensibilidade e originalidade.
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Da mesma forma, lidos os versos de B. Lopes sob o prisma das ideias
de Bataille, tal desejo de integragéo fixa raizes mais profundas, para além da
insergado social. E, antes, o desejo de comunicagdo com o outro, que, em Ultima
analise, é a angustia da descontinuidade.

A leitura fundada na condigao social e étnica teve reflexos nas biografias
consultadas, um pouco menos na de Lacerda (1959) e mais acentuadamente
na de Nobrega (1949) e qualquer apreciagao da obra de B. Lopes precisou
sempre dar destaque a essa questdo. Porém o destaque foi tanto que teve
como consequéncia passar a analise dos versos para o0 segundo plano e assim
formou-se uma lacuna no que diz respeito a um estudo puramente literario
mais aprofundado.

No final do século XX, José Guilherme Merquior, sem deixar de abordar
a questado étnica, introduz uma nova contribuicdo na critica sobre o poeta.
Merquior I1€é B. Lopes sob o vieis da estética decadentista, o que explica, em
grande parte, o tom de artificialismo e exotismo dessa linha de poemas.
Associando o poeta a Baudelaire, Merquior (1996, p. 186) diz que B. Lopes
‘num desafio esteticista bem decadente — analogo, por certo lado ao
evasionismo do pequeno-burgués Huysmans — o boémio do Catumbi dava o
troco ao nosso establishment finissecular”, utilizando, para isso, “uma poesia
erotica realista, que celebra Beatrizes mundanas, enfeiticantes, mas nem por
iISSO menos ironizaveis”.

Massaud Moisés (2001, p. 200) faz uma leitura analoga a de Merquior,
pondo em destaque a questao do erotismo e da celebracédo da beleza feminina.

Para o critico:

Poeta finissecular que ndo cedeu ao vicio degenerescente, B.
Lopes nado tem, como poeta, drama ou histéria. Sibarita, seus versos
respiram um sensualismo otimista, juvenil, festivo, mesmo
carnavalesco [...] fruto de experiéncias reais, se pensarmos em
Sinha Flor, inspirado na mameluca Adelaide Uchoa, pela qual se
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apaixonou perdidamente. Sensualismo refinado, hiperestésico,
voltado para a beleza das formas e cores tanto dos objetos como da
mulher, o que explica o amor a ambientes europeus, bizarros,
habitados por viscondessas, arquiduquesas, quando nao orientais,
com odaliscas e tudo. Esteticismo hedonista, de inflexdo
gongorizante, marcado pela volupia plastica.

Pelas paginas de B. Lopes desfilam diferentes tipos de mulheres: a
viscondessa, de que fala Moisés, mas também a timida e a reprimida; a
delicada; a ousada; a de personalidade forte; a morena sensual; a mulher fatal.
Essa galeria de tipos femininos leva a Moisés a ver na mulher o assunto
principal do poeta, por isso o critico considera B. Lopes como um “esteta do
verso e da beleza feminina” (MOISES, 2001, p. 2002).

Ambas as apreciacdes, de Merquior e Moisés, sdo panoramicas. Elas
constituem, para este trabalho, o ponto de partida que nos levou a investigar
mais a fundo as representacdes do erotismo na obra de B. Lopes.

Nos ultimos anos tem-se revisto B. Lopes e artigos académicos tém
surgido em diferentes universidades do pais ou abordando diretamente seus
poemas ou incluindo-os em antologias e estudos referentes ao estilo. Como
exemplo, temos os que ja citamos anteriormente, de Armando Gens e Paulo
Franchetti, além da republicacdo de uma antologia recente, B. Lopes: o poeta

fidalgo®, em 2010.

*A antologia a que nos referimos é LOPES, B. O poeta fidalgo. Org. Liane Areas. Niterdi, RJ:
Nitpress, 2010.
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2. O erotismo

Pertencente ao dominio do privado, vivido as escondidas; oscilando
entre o imoral e o socialmente aceitavel; experiéncia subjetiva, sobre a qual
muito se fala, em termos gerais, e quase sempre se cala o individuo — assim &
o erotismo. Por um lado, desejo, por outro, proibicdo. Sondar seus dominios se
torna, assim, tatear no escuro, onde as conclusdes dependem do que nao se
vé nitidamente. Além disso, movemo-nos no livre mundo do prazer, que,
forcado a submeter-se as leis da razéo, contra elas se insurge aberta ou

veladamente e se Ihes escapa. Segundo Lucia Castelo Branco (1987, p.7):

Definir erotismo, traduzir e ordenar, de acordo com as leis da
l6gica e da razao, a linguagem cifrada de Eros, seria caminhar em
diregdo oposta ao desejo, ao impulso erético, que percorre a
trajetoria do siléncio, da fugacidade e do caos. O carater incapturavel
do fendbmeno erético ndo cabe em definigdes precisas e cristalinas —
os dominios de Eros sao nebulosos e movedigos.

Apesar de todos esses obstaculos, seguimos tentando entender o
fendbmeno, ou, ao menos, torna-lo mais livre das duvidas e dos preconceitos
que o envolvem.

O erotismo esta entre as mais poderosas forcas que movem o ser
humano. Ao longo da histéria, tem sido submetido aos mais diferentes
discursos: politico, religioso, cientifico, juridico, literario. Se é fonte de prazer e
liberdade, é igualmente fonte de medo, culpa e dor. E preciso separar os
discursos que levam a uma realizacdo plena e saudavel do erotismo dos que
levam justamente ao oposto.

Jesus Antdnio Durigan (1986), em Erotismo e literatura pensa de que
formas o erotismo é representado na literatura. Para esse autor, a continua
especializagdo do saber em nossa sociedade vem dividindo essa questdao em

aspectos cada vez menores, 0 que, por um lado, implica uma perda da visédo
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de conjunto do fendbmeno e, por outro, gera uma infinidade de definicdes. Além
disso, o proprio conceito de texto erdtico “se apresenta como uma
representacdo que depende da época, dos valores, dos grupos sociais, das
particularidades da cultura em que foi elaborada” (DURIGAN, 1986, p.7). De
qualquer forma, a procura por informacgdes sobre a sexualidade sempre esteve
presente na histéria da humanidade e as fontes se multiplicam para preencher
os anseios dos diferentes publicos a que se destinam.

Ainda ha outros problemas. As fontes sobre o assunto costumam ser
alvo de censura, muitas vezes institucionalizada. Em muitos espagos sociais, 0
discurso sobre o sexo limita-se a uma visdo “cientifica”, que na verdade é
apenas bioldgica. A industria cultural tem na pornografia uma de suas maiores
fontes de lucro. Multiplicam-se assim as formas de representagdo. Os limites
entre erotismo e pornografia se tornam ténues, e a definicdo de uma literatura
eroética, cada vez mais dificil.

Para Durigan, as formas de censura que cerceiam a representacao do
erotismo servem ao proposito de se manter a ordem produtiva do sistema
capitalista, pois a desordem, caso atingisse um nivel extremo, poderia pér em
risco a estabilidade necessaria a esse sistema produtivo e ao poder de seus
dirigentes. Todos esses fatores, em vez de contribuir para a construcdo de um
conceito, ao contrario, favorecem a circulagao de inumeros preconceitos sobre

o tema:

Assim sendo, sob esses pontos de vista, a representagao
erética ocupa uma posigéo parasitaria na nossa sociedade. As claras,
0 que verificamos é o seu atrelamento e subordinagdo aos valores
morais, que controlam as representacdes a partir de determinados
interesses bem localizados; aos econbmicos, que censuram para
preservar o “bom rendimento do trabalho”; e aos politicos, cerceando
e punindo a fim de manter e preservar o sistema como um todo.
(DURIGAN, 1986, p. 26)
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Para Lucia Castello Branco, estaria aqui uma diferenga fundamental
entre erotismo e pornografia. A representacdo erotica é aquela que leva o
homem a refletir sobre seus desejos, sobre sua experiéncia pessoal do
erotismo e conduz a uma vivéncia cada vez mais plena da sexualidade. A
pornografia, ao contrario, apenas reproduz as relagdes de poder na sociedade
e as reforga (por exemplo, o homem apresenta-se, na maioria das produgdes
da industria pornografica como o dominador; e a mulher, a submissa). Assim, a
pornografia, condenada por um discurso oficial é tolerada num submundo para
cumprir uma dupla fungao no capitalismo: a do lucro e a da manutencao da
ordem vigente.

Ainda, como vimos anteriormente, a propria definicdo de erotismo é
imprecisa. A segmentagao do saber contribuiu para isso: a sexualidade foi cada
vez mais compartimentada; estudada sob diferentes pontos de Vvista,
classificada. Assim, trata-se de uma representacdo que assume formas
variadas para um fendmeno escorregadio.

O erotismo é uma questdo que pode ser abordada por multiplos pontos
de vista. Como afirma Marilena Chaui (1988, p.11), com a multiplicacao dos
estudos sobre a sexualidade, a partir do século XIX, “o termo sexo passa a ter
um sentido muito alargado, especialmente quando os estudiosos passaram a
distinguir e diferenciar entre necessidade (fisica, biolégica), prazer (fisico,
psiquico) e desejo (imaginacado, simbolizagcdo).” O erotismo em B. Lopes,
encontra-se, sobretudo, no que se refere a expressao do desejo.

Do desejo, ou da impossibilidade de concretiza-lo confrontado as
exigéncias da vida em sociedade, ocupam-se alguns dos mais importantes
estudos sobre o erotismo. Da necessidade de se vigiar o impulso erético

surgem inumeros discursos — cientifico, juridico, religioso —, os quais, ao
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contrario do que a primeira vista se poderia supor, ndo visam a negar o desejo,
mas sim a subordina-lo a certas normas sob as quais ele estaria sob controle.
A literatura (e a arte em geral) integra esse conjunto de discursos, com a
possibilidade de ratifica-los, ou, ao contrario, apresentar uma visdo mais
libertaria sobre a sexualidade.

Como ponto de referéncia para nosso trabalho, tomemos o erotismo
como todos os fatores envolvidos, desde o estimulo ao desejo sexual ou seu
despertar, até a realizacdo desse desejo, sua expressao e sua vivéncia. O
erotismo aparece entdo, no texto, como elaboragdo discursiva dessas
questbes. Durigan acredita que o préprio erotismo ja € em si uma
representacdo, na medida em que se constitui num fato cultural (s6 o ser
humano fez da reprodugéo um ato erético) e assim o texto dessa natureza se
apresenta como uma metafora da sexualidade e ndo sua simples
representacdo. Dessa forma, segundo sua definicdo, o texto erdético € um
tecido de relagdes significativas que tem a finalidade de apresentar uma
representacio particular e singular da sexualidade.

Nesse capitulo apresentaremos diferentes visbes do erotismo em

estudos de Georges Bataille e Francesco Alberoni.
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2.1 O erotismo segundo Georges Bataille

Bataille apresenta, na introducédo da obra O erotismo, de forma geral, os
pontos fundamentais de sua teoria. Segundo ele, a atividade sexual € comum
aos homens e aos animais, mas s6 0s seres humanos transformaram-na em
atividade erdtica, o que implica dizer que o erotismo, mais do que a pura
atividade sexual, reveste-se de um carater cultural. No erotismo ha uma
procura psicologica por algo que vai além da mera reproducao da espécie.

Embora o erotismo va além da reproducdo, € nesta, entretanto, que se
encontra a chave da teoria de Bataille, a da descontinuidade dos seres. A
reproducdo humana nao gera seres idénticos aos que se reproduziram, mas
outros seres humanos, diferentes, cada um com suas particularidades. Cada
um de nos é distinto; entre ndés ha uma descontinuidade, que Bataille descreve
como um abismo. Somos seres descontinuos, vivemos, de certa forma,
isoladamente e assim morreremos. Condenados a essa existéncia solitaria,
temos a nostalgia da continuidade perdida.

No erotismo ha um instante de continuidade. Na reproducédo sexuada, o
espermatozoide e o dévulo, seres descontinuos, se unem e estabelecem uma
continuidade que dara origem a um novo ser. Nesse momento Bataille
identifica uma relagao entre o erotismo e a morte: é s6 através da morte de
seres descontinuos que se forma um novo ser, porém no processo dessa
formacdo ha um instante de continuidade. E a procura dessa continuidade
perdida que comanda nos seres humanos as trés formas de erotismo
identificadas por Bataille: o erotismo dos corpos, o erotismo dos coragbes € 0
erotismo sagrado.

O erotismo é também revestido de um carater de violéncia, de violagao,

de dissolucdo. Na violéncia da morte, encerramos nosso ciclo de seres
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descontinuos. Na violacdo do ser dos parceiros, buscamos a continuidade
perdida. A atividade sexual € uma fusdo em que se misturam dois seres. Para
isso precisa haver a dissolugcdo de ambos, uma abertura de nosso ser para
outro. Uma abertura de nosso estado de individualidades isoladas, de seres
fechados, para seres predispostos a entregar-se a continuidade, unindo-se a
outra individualidade. O ato erdtico implica assim uma destruicdo da estrutura
do ser fechado. Essa dissolu¢ao das formas constituidas atinge o individuo em
sua vida social, regular, o que revela um carater profundamente perturbador —
e perigoso, de certo ponto de vista — do erotismo.

O desnudamento € um momento decisivo na atividade erética. O revelar
do corpo caracteriza uma passagem de um instante de descontinuidade para
uma predisposi¢céo a continuidade, um estado de comunicagao entre os corpos,
que se revelam aos parceiros. Esse desnudamento gera o sentimento da
obscenidade, que ¢é a desordem que perturba os corpos em sua
individualidade.

A paixado tem para os amantes um sentido de continuidade, na violagéo
do isolamento individual. O ser amado nos aparece como um ser “pleno”,
“‘ilimitado”. Mas, na verdade, esse estado € ilusério, uma vez que seremos
devolvidos a descontinuidade. Assim a paix&o ira conduzir antes a um estado
de sofrimento, por ser um desejo de superagao da descontinuidade por meio
da fusao com o outro, mas que nossos limites ndo permitem.

Outra forma de busca da continuidade é o sacrificio religioso. Nele, o ser
sacrificado é, através da morte, levado a continuidade. Os assistentes, ao
participarem desse momento, participam também de um elemento que revela a
morte do ser sacrificado, que é, segundo Bataille, citando historiadores da

religido, uma das faces do sagrado. Outro lado do sacrificio € a superagao da
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descontinuidade por meio da separagdo de um objeto. Ao separar-nos de um
objeto, que se identifica com a descontinuidade, em nome de uma espera por
algo maior, experimentamos o sentimento de continuidade. E esse sentimento
que caracteriza o erotismo sagrado.

Bataille afirma que a origem do erotismo humano esta na passagem de
nosso estado animal para o estado civilizado, o que se deu, a principio, por
meio do trabalho. Com o trabalho, vieram os interditos, primeiramente no que
diz respeito aos mortos, mas € possivel que também, na mesma época, tenha
surgido algum ligado a atividade sexual. A passagem da animalidade para a
civilizagdo se da através do trabalho, da consciéncia da morte e da sexualidade
contida. E com essa sexualidade contida que nasce o erotismo. Na verdade, é
na relacdo entre interdito e transgressdo que se situa o erotismo. A
transgresséo suspende temporariamente o interdito, sem, no entanto, o anular,
para dele retirar o seu prazer.

Com o trabalho, a humanidade construiu um mundo fundado sobre a
razao e se afastou dos tempos de violéncia da animalidade. No entanto, ha um
fundo de violéncia que subsiste no ser humano. Essa violéncia Bataille define
como um movimento do préprio universo, e do ser humano, que excede os
limites da razao: a violéncia do desejo. O trabalho, para ser executado com
sucesso, exigiu que essa violéncia fosse contida, refreada, organizada. Como o
trabalho é a ocupacao de uma coletividade, os interditos tém a fungao de opor-
se aos movimentos desordenados do desejo e do excesso; e possibilitar a tal
coletividade a realizacdo do trabalho. Através dos interditos, o mundo do
trabalho exclui a violéncia.

Os dois primeiros interditos teriam sido fundados um sobre a morte e o

outro, sobre a fungao sexual.
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Para Bataille, as primeiras sepulturas, surgidas, pela mesma época do
trabalho, confirmam que ja no inicio o homem teve consciéncia da morte: o
corpo sem vida de um homem, representacédo da violéncia que seria o destino
de todos, passou a receber um tratamento diferenciado de outros objetos
inanimados, revelando uma atitude diferenciada perante a morte.

O homem percebeu que o trabalho Ihe apresentava um movimento
ordenado, em que o mundo se submetia aos seus esfor¢cos. Mas correspondia
a morte uma desordem que o ultrapassava, que ele ndo podia compreender
nem poér no rol das coisas que o trabalho ordenava e que tornava sem sentido
até mesmo o proéprio trabalho. Mesmo que em certas circunstancias a violéncia
fosse permitida (como na guerra) e o interdito ligado a morte pudesse ser
transgredido, tanto quanto foi preciso evitar os mortos (e enterra-los) pelo
horror que a morte causava, foi igualmente necessario estabelecer, dentro
desse interdito, outro particular, ligado ao assassinato, como forma de evitar
que os homens cometessem essa violéncia contra si proprios.

A atividade sexual € também uma violéncia que pode perturbar o
trabalho. Porém os poucos registros histéricos disponiveis sobre o inicio dessa
atividade dificultam que se situe mais precisamente o momento em que
surgiram os interditos a ela ligados, bem como quais seriam mais precisamente
esses interditos. Mas Bataille encontra evidéncias desse interdito sexual
motivado pelo trabalho no fato de que em todos os tempos e lugares 0 homem
tem sido definido por uma conduta sexual que se submete a regras.

Um desses interditos, dentre os quais encontramos também as
restricdes ao sangue menstrual, considerado impuro, e ao parto, é o ligado ao
incesto. Para Bataille esses interditos situam-se dentro de um conjunto maior,

cuja origem inclui o horror as formas de violéncia que esses eventos
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representam e cujo fim visa a organizagao da atividade sexual. Na proibigdo do
incesto (que variou muito no tempo e no espago, de acordo com inumeras
regras de definicdo de lagos de parentesco), leis foram necessarias para
distribuir as mulheres entre os homens e evitar que a comunidade perecesse.
Assim, o interdito ndo respondeu a uma razdo diretamente relacionada a
violéncia sexual em si e sim a razdes fora dela, secundarias.

Assim, os interditos fundamentais recairam sobre dois campos: a morte
e a reproducgao. Reproducao (vida) e morte sado, aparentemente, opostos, mas
a teoria de Bataille vé em ambos afinidade.

Pois é somente com a morte que o ciclo da vida pode continuar. E
preciso que, no movimento da vida, novos seres perecam para que outros

possam a vir ocupar o seu lugar. Nas palavras de Bataille (1987, p.41):

A sexualidade e a morte sdo apenas os momentos intensos de uma
festa que a natureza celebra com a multidao inesgotavel dos seres,
uma e outra tendo o sentido do desperdicio ilimitado que a natureza
executa contra o desejo de durar que é préprio de cada ser.

Mas nao ha interdito que ndo possa ser transgredido. Em alguns casos,
inclusive, a transgressdo é tolerada ou até mesmo recomendada, como no
interdito ao assassinato, tolerado em alguns casos como a guerra (e
recomendado na pena de morte). Isso revela o carater irracional dos interditos,
embora sejam eles oriundos da necessidade de se organizar a sociedade
segundo a razdo. O interdito se opde muito mais a sensibilidade, ao horror que
a violéncia desmedida nos causa.

Fruto de emogdes opostas, transgressao e interdito caminham de maos
dadas. Sem o conhecimento (ou antes, o sentimento) do interdito ndo pode
haver transgressdo, mas sim uma volta a animalidade anterior. Quando as

duas forgas — a forga do interdito e o desejo de transgredi-lo — atuam no
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individuo, instala-se o conflito. O interdito intimida, mas a transgressao seduz
pela fascinacdo. Aos dominios do interdito, Bataille chama o mundo profano, e
aos dominios da transgresséo, o mundo sagrado. A sociedade nao € somente
definida pelo trabalho, mas pelo equilibrio entre esses dois mundos.

De forma analoga a guerra, o sacrificio € a suspensao do interdito do
assassinato, no entanto, difere dela por seu carater religioso. O sacrificio € um
ato sagrado, na medida em que aos assistentes € revelada a passagem do
estado descontinuo do ser ao continuo. E a superacdo de seu estado de ser
limitado pela passagem ao ilimitado, ao infinito. A contemplagdo da morte
proporciona aos homens, por alguns instantes, essa experiéncia do ilimitado.
Bataille distingue entre os sacrificios humanos e de animais. O animal, ao néo
estar sujeito as mesmas regras dos interditos que surgiram para regular a vida
social, tem algo de sagrado: ele nos remete a nossa animalidade anterior, ao
excesso que nao pode ser controlado. Dessa forma, o que morria
simbolicamente ndo era um animal, mas um ser sagrado que nao € limitado por
interditos, cuja forca e falta de regras esta além dos limites a que os homens
podem ir. Porém, conforme o homem foi-se distanciando de sua animalidade, o
sacrificio do animal perdeu seu carater angustiante e foi substituido pelo
humano.

Para Bataille a vida € um movimento de criacdo e destruigcdo, de
reproducao e morte, de uma prodigalidade de recursos e de seu consumo. O
homem € apenas uma parte desse movimento, ao qual assiste passivamente.
A angustia desse movimento é parte do ser humano, bem como o desejo de
supera-la. Assim, ao querer integrar-nos a esse processo, buscamos também o

excesso, O perigo, aquilo que pode, em medidas diferentes para cada

individuo, pdér nossa vida em risco.
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Assim como o sacrificio € uma transgressao consentida ao interdito da
morte, cujo objetivo é proporcionar um instante de continuidade, analogamente
o ato erdtico participa desse carater sagrado. No ato sexual, para Bataille, ha
um desejo de superacdo da descontinuidade: a mulher perde, por um
momento, aquilo que a tornava descontinua, isolada, fechada em si mesma,
para se fundir com o outro. Assim as violéncias consentidas do sacrificio e do
ato sexual respondem ao mesmo fim que € a “vontade de chegar ao secreto do
ser”. (BATAILLE, 1987, p. 50)

Tanto o sacrificio como o ato sexual expéem a carne: no primeiro as
visceras expostas do animal revelando o excesso; no segundo, no jogo
desordenado do contato sexual, os 6rgaos, levados ao descontrole, fogem por
um instante das imposicbes da vida social. Entregar-se, pois, a esse
movimento que instaura a desordem, € entregar-se aos excessos que O
interdito se propde a organizar. Assim, afirma Bataille: “a carne € o inimigo que
nasce dos que sao possuidos pelo interdito cristdao”. (BATAILLE, 1987, p. 61)

O erotismo € um dos fatores que diferencia homens de animais, mas a
sexualidade nédo pode ser estudada separada de seu lado animal, de suas
fungdes fisioldgicas, que sdo a base sobre a qual essa atividade ocorre. Vista
por esse angulo, a finalidade da reproducdo é o crescimento. Nao dos seres
que se reproduzem, mas da espécie. A elevacdo das funcdes organicas
motivada pela disposi¢ao para a reproducao Bataille chama de pletora sexual,
um estado de perturbagdo dos orgaos. A pletora representa o estado de
excesso. O excesso que leva, por consequéncia, a morte: no nascimento de
um novo ser, anuncia-se a morte dos que o geraram.

No caso dos seres humanos, o desejo sexual ndo vem sempre

associado a reprodugéo, mas ao desejo de continuidade, a um sentimento de si
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descontinuo que se abre para um estado de comunicagao e de sentimento do
outro. Motivado por esse desejo de continuidade, ao estado de desejo sexual ja
corresponde uma ruptura do ser estabelecido, em diregdo ao outro. A
ansiedade sexual é perturbadora do individuo na sua estabilidade. Mas o
desejo sexual ndo pode ter livre curso entre os seres humanos; assim o
excesso provocado pelo desejo precisa do consentimento da vontade para se
concretizar. Ha entdo um choque entre os desejos da carne e os anseios do
espirito. Para que o movimento da carne possa ter livre curso nesse conflito é
necessario que os anseios do espirito mesmo se calem, desaparegam por um
instante.

O desejo sexual é fruto de um objeto do desejo. Esse objeto é o que
criaria a ideia da possibilidade de supressao da descontinuidade, € o objeto de
fusdo. Esse objeto é percebido pelos sentidos e é pelos sentidos que se aguga
o desejo. Sons, cores, imagens e odores emprestam a objetos caracteristicas
estimulantes. Objetos convertem-se em objetos erdticos, capazes de despertar
o desejo, 0 movimento da carne.

A entrega sem limites a esse movimento desordenado da carne
responde um interdito geral, que varia conforme a época e o lugar, mas que
limita, em maior ou menor grau, tamanha liberdade sexual (sob o risco de
perdermos nosso lado humano, ao nos entregarmos a animalidade desse
desejo). Ao movimento natural do corpo corresponde uma barreira. E o fluxo da
vida s6 pode continuar se essa barreira puder ser, por vezes, derrubada.

O carater de proibicao imposto pelo interdito empurra a atividade sexual
para uma zona secreta, sobre a qual muitos evitam falar, e assim ela nos é
dada a conhecer muitas vezes através de uma atmosfera de mistério. Eis o

paradoxo: o interdito que permite o prazer € 0 mesmo que o condena, de modo
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que, ainda que possa haver excecgdes, € na proibigdo que se experimenta o
prazer. E ndo se pode experimentar o prazer sem o sentimento da proibi¢ao.

Esse carater proibitivo do interdito acentua-se ainda mais na teologia
cristd, de acordo com Bataille. Se a transgressao ritual ou organizada poderia
ser uma forma de contato com o sagrado (o continuo), na teologia crista ela
recebe outro valor. O cristianismo visou a superagao da descontinuidade pela
via do amor. Uma sociedade onde a violéncia seria suprimida por um
sentimento de continuidade com o divino e com os outros homens, derrubando,
assim, o abismo da descontinuidade que separa os seres. Nessa via, qualquer
forma de excesso, de transgressdo, mesmo a ritual, passou a ser condenada.

Em resumo, segundo Bataille, embora homens e animais tenham
atividade sexual, somente os homens fizeram dela erética. A busca erética
inclui a superacdo, ainda que momenténea, de uma vida descontinua, uma
condicdo humana marcada pela solidao e o isolamento. Essa superagao nao
se da s6 no contato sexual, mas também no sacrificio e na morte, sendo esta
ultima uma devolucéao definitiva do ser descontinuo a continuidade, ao ilimitado
e infinito.

O desejo sexual é natural nos seres humanos, mas sua livre realizagao
se choca com as imposi¢cdes de uma sociedade organizada pelo trabalho e a
razao. Essas imposi¢des, no entanto, ndo sao suficientes para sempre conter
toda a forga da violéncia, que subsiste em ndés como heranga biologica e
universal. Assim, organizaram-se, em determinados momentos, situacdes em
que a transgressado era permitida, regulada e organizada. E o tempo de plantar
(tempo do trabalho, do interdito) e o tempo de colher (tempo da festa, da

transgressao).
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Por isso, assim como a morte também se choca com o interdito de nao
matar, o desejo é submetido a um interdito sexual que tem como fim ultimo
assegurar a sobrevivéncia da civilizagdo. Submetida a esse interdito, a
atividade sexual humana — o erotismo — se desenvolve sob duplo aspecto da
proibicdo e do prazer. Busca natural do ser humano pela superagdo de seu
estado de isolamento, prazer dos sentidos, seu resultado n&o pode ser

vivenciado sem que haja em nds o sentimento do interdito e da transgressao.

2.2. O erotismo, segundo Francesco Alberoni

Francesco Alberoni, em sua obra O erotismo, analisa as diferencas entre
como homens e mulheres vivem a sexualidade; o que produz o desejo em cada
sexo e como cada um deles o estimula e o vivencia.

Os capitulos em que o tedrico discorre sobre essas diferentes formas de
erotismo recebem o nome, respectivamente, de “O sonho da mulher” e “O
sonho do homem”, o que sugere uma situagao ideal, que, na pratica, pode-se
realizar ndo exatamente como o descrito, mas converge para tais modelos de
comportamento.

Para ele, o erotismo apresenta-se de forma diferente para homens e
mulheres. O erotismo masculino € mais visual e direcionado as partes genitais;
o feminino engloba um conjunto maior de sensacdes e estimulos; ele € “mais
tatil, muscular, auditivo, mais ligado aos odores, a pele, ao contato”
(ALBERONI, 1986, p. 10), dai o valor dado pelas mulheres as roupas e
acessorios, aos cosméticos e perfumes.

Essa diferenca entre homens e mulheres gera expectativas

desencontradas de um sexo com relagdo ao outro; espera-se que o outro viva
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o erotismo da mesma forma como eu o sinto. Dessa forma, além da diferencga,
o erotismo também é marcado pelo equivoco e pela contradigcao.

Bataille aponta que, embora uma mulher possa sentir desejo por um
homem, via de regra é ela quem se oferece como objeto de desejo para o sexo
masculino, € ela que se dispde a ser seduzida. Alberoni tributa a papéis sociais
historicamente estabelecidos essa passividade da mulher, admite que ela
sofrera mudangas com a autonomia crescente do sexo feminino na sociedade
de hoje, e um novo tipo de relagdo surgira na sintese entre o antigo e o novo,
mas nao suprimira totalmente as diferengas entre os sexos, como em algum
momento se possa ter pretendido.

Para o homem, o momento mais importante do encontro amoroso é o
éxtase final, depois do qual ele se sente realizado e pode terminar por ali
mesmo o enlace. Apos esse final, ha, em geral, um declinio do interesse pela
mulher. Ela, ao contrario, frustra-se com esse brusco desinteresse. Gostaria de
prolongar a corte, o processo de seducdo, tudo o que acontecia antes do
encontro. Ela tem a necessidade de sentir-se amada e cortejada. Esse fato
evidencia a tese de Alberoni: “Estamos diante de uma estrutura temporal,
diversa nos dois sexos. Ha uma preferéncia profunda feminina pelo continuo e
uma preferéncia profunda do masculino pelo descontinuo” (ALBERONI, 1986,
p.10).

Para Alberoni, o homem valoriza mais a intensidade do encontro erético
que a sua duragdo ou prolongamento. Apesar de seu erotismo descontinuo,
experimenta, no encontro erdético, o instante de eternidade (a continuidade
perdida de Bataille). E um instante, fora do tempo, em que se tem o sentimento
do eterno, como numa experiéncia mistica, na qual o contato com a divindade

tem o poder de fazer-nos crer superar os limites da finitude. A mulher, ao
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contrario, experimenta a continuidade na permanéncia do desejo, no amor que

recebe.

2.2.1. O erotismo feminino

Os odores, perfumes, sons e estimulos tateis apresentam uma carga
erotica que se relaciona com o desejo feminino de continuidade. Os estimulos
sensoriais sdo, para a mulher, ao mesmo tempo instrumento de seducgao, de
provocacdo do desejo e de prolongamento das sensagdes eréticas. E o reviver
continuo dessas sensacdes. Assim, também os objetos da casa tém seu
fascinio. Sdo acessorios de seducao, cuja funcao é garantir o prolongamento, a
continuidade da relagdo. O ambiente apropriado favorece a permanéncia do
interesse.

Também o poder representa para as mulheres um estimulo erético que
se associa ao desejo de continuidade. O lider representa o arquétipo da
masculinidade. E a fera, figura que, apesar da violéncia que suscita, também é
responsavel pela segurancga, pela protecdo da comunidade. Ou seja, pela
continuidade da comunidade. Estar proxima ao lider € ainda uma forma de
participar do centro de decisbes de uma sociedade. Mas é um tipo de estimulo
que tende a desaparecer, embora nao rapidamente, na medida em que as
mulheres, hoje, podem ocupar esses postos de decisao, ou ser, elas proprias,
as responsaveis pela seguranca da sociedade.

A mulher vé também nos sinais do interesse do homem uma
continuidade. Assim, tanto mais se sentira amada quanto mais o homem
manifestar, por meio de palavras de carinho ou outros momentos de atencao,

sua continua ligagdo com a amada. Quando acontece o oposto e 0 homem nao
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manifesta os sinais esperados, o resultado pode ser um sentimento de
frustracao, de vazio.

A seducgédo feminina tem como fim ultimo ndo o despertar do desejo
sexual somente, mas a continuidade do relacionamento amoroso. A seducao
deve nao apenas despertar 0 desejo, mas manté-lo. Por isso ela € um
processo, com estimulos, sugestdes e ambiguidades, revelagcbes e
ocultamentos, idas e vindas, convites e recusas. A insisténcia do homem frente
as recusas € uma prova de seu interesse real na mulher e ndo num encontro
sexual somente.

Além disso, entregar-se prontamente n&o garantiia uma relacéo
duradoura. Num exemplo extremo, se para um homem o fim ultimo da corte € o
ato sexual, furtar-se a esse ato, recusar-se enquanto puder € uma das formas
femininas mais eficazes de garantir a duragdo do desejo. A recusa pode ser,
entado, altamente sedutora. “Se quer continuar a ser amada por ele, amada
para sempre, devera afastar-se definitivamente, para que ele jamais possa té-
la.” (ALBERONI, 1986, p. 34)

Para Bataille a violéncia do erotismo, a violagdo do ser do parceiro,
numa desintegragao dos corpos, dos sujeitos estabelecidos que se tornam um
sO, gerando estado de comunicagao entre os corpos, leva ao instante de
continuidade. Alberoni cré que “o erotismo n&do é anulagido total, perda de
identidade, fragmentagdo sem fim” (ALBERONI, 1986, p. 25). Admite, no
entanto, um desejo de comunicagao por meio do corpo, no que diz respeito ao

erotismo feminino:

O primeiro passo da mulher na diregdo do homem ¢é o desejo
irresistivel de refugiar-se em seus bragos. A queda das barreiras
psicoldgicas e fisicas levantadas pela mulher depende da maneira
como o homem a abraga. Pelo abrago, ela percebe se aceitara seu
corpo nu a qualquer momento, nao apenas durante o relacionamento
sexual. Durante o relacionamento sexual € mais facil aceita-lo. O
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corpo do homem torna-se mais macio, torna-se forte e flexivel, leve,
modificado favoravelmente com as sensacdes, com as emogdes. E
possivel comunicar-se com a psique através da pele. E penetravel
pelo corpo feminino. E um paradoxo, porque a mulher tem medo dele
e, ao mesmo tempo, quer penetra-lo intensamente com as emogdes.
Como se ele se tivesse se tornado um corpo fluido (ALBERONI,
1986, p. 44).

Se no erotismo feminino o prazer sexual aparece como resultado do
amor, com sua generosidade, doagdo e altruismo, o erotismo masculino,
segundo Alberoni é “anseio egoistico de gozo” (ALBERONI, 1986, p. 49).
Quando um homem busca por um objeto de desejo obsessivamente é
socialmente visto como fraco, degenerado, ou dissoluto, visto que nao respeita
regras, acordos, contratos. Essa busca €, por isso, vivida muitas vezes fora das
instituicbes, marginalizada. Se o erotismo feminino se esfor¢a por realizar-se
dentro dos limites da vida em comum, o oposto se verifica com o masculino,

avesso aos compromissos, a estabilidade, a continuidade. E um erotismo

descontinuo.

2.2.2. O erotismo masculino

Para o homem, o erotismo € vivido sob o signo da aventura, um anseio
de liberdade que se choca com as imposicbes da vida social. Os deveres
conjugais, familiares, com os compromissos por eles implicados, constituem
uma fonte de conflitos para o homem, que se divide entre esses papéis sociais
e o desejo de dar livre curso a seu impulso erético. Para o homem, o encontro
sexual € um momento fora do tempo: “o tempo como justaposi¢ao de instantes
separados, sem ligagdes um com o outro, € o oposto do tempo da moral e da
lei” (ALBERONI, 1986, p. 52)

Junto a sua “amada’ (ndo é preciso, para o homem, que haja

necessariamente amor, para haver ato sexual apenas basta que ambos
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estejam de acordo e dispostos a realiza-lo), ele encontra refugio para suas
angustias e seus problemas. Esse intervalo, fora do tempo, é chamado por
Alberoni de intermezzo luminoso: “o tempo passado com o amante deve ser
um tempo livre de toda e qualquer preocupacao, extraordinario. O tempo da
felicidade, o tempo da paz. Um tempo separado, recortado do cotidiano”
(ALBERONI, 1986, p. 54).

Ao homem agrada o jogo da sedugdo, da conquista. Para o homem ¢é
importante exercer o seu direito de desejar, tanto quanto para a mulher é
importante saber-se desejada, sedutora. Mas enquanto a mulher seduz
pensando na continuidade da relagao, para o homem, o fim ultimo da seducao
pode ser o ato sexual. Em sua interpretacdo mais comum, se a mulher |he
concede a sexualidade esta, na verdade, entregando-se de corpo e alma.
Assim, o ato sexual é visto para o homem como a conquista de uma totalidade,
de uma fusdo. Mas o ato sexual pode nao ter o mesmo sentido para a mulher
que é capaz de nao abrir sua intimidade de uma sé vez, mas revelar-se em
etapas, de maneira gradualmente mais aprofundada, de acordo como o
merecimento do homem. Para ela, a fusao esta ligada a mais fatores.

No processo de seducdo as roupas tém papel decisivo. Sdo elas que
escondem o corpo feminino ou o mostram, simbolizando um fechamento ou
uma abertura. As roupas tém sempre, segundo Alberoni, o sentido de convite e
obstaculo. Além disso, quanto mais a mulher investe em seu vestuario, maior o
desafio que se apresenta ao homem. Como se a mulher estivesse permitindo
uma abertura, mas restrita a poucos. “Além disso, na fantasia erdtica
masculina, as roupas, quanto mais elegantes, refinadas, finas e femininas,
mais simbolizam uma diferengca, uma distancia, um obstaculo, um teste”

(ALBERONI, 1986, p. 59).
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O jogo da sedugdo faz parte das relagdbes entre homens e mulheres.
Como para o homem, a mulher que acede sexualmente esta também
concedendo acesso a sua intimidade, ele se confunde se a permissao se da
muito facilmente. Ele desconfia que a entrega possa ndo ser consequéncia do
amor da mulher por ele, mas de outros interesses. Também se a mulher se faz
sujeito do processo de sedugdo, em vez de alvo do desejo, 0 homem pode se
sentir confuso, habituado a exercer o papel ativo no processo de seducéo.

Dialogando com Bataille, Alberoni concorda que o carater imoral do
erotismo € sua inser¢ao na vida social com seus cédigos: a submissao a regras
de um mundo organizado pelo trabalho e pela razdo. Mas discorda que no
erotismo haja violagdo, vontade de se anular. Ele atribui a essa posicédo de
Bataille uma caracteristica tipica do erotismo masculino, apenas. Para Alberoni,
o erotismo sera sempre de duas naturezas distintas, uma masculina, outra
feminina.

Ao contrario da mulher, que erotiza todo seu corpo, o homem tem
necessidade absoluta do ato sexual. Segundo Alberoni, “Nenhuma forma de
erotismo cutaneo, muscular, sinestésico, nenhum tipo de intimidade amorosa,
nenhum carinho tipo maternal é capaz de diminuir-lhe a urgéncia” (ALBERONI,
1986, p. 75). Ou seja, o erotismo feminino encontra mais formas de
manifestacdo que o masculino. A mulher, se ndo encontra um homem que a
agrade, nao sente a mesma dificuldade do homem em abster-se de sexo. No
homem, o ato sexual sera recordado de forma fragmentaria, isolando seus
melhores momentos, somente no que ele teve de melhor.

Alberoni conclui seu estudo afirmando que o verdadeiro erotismo so6 é
possivel quando ha empatia: cada sexo consegue entender as necessidades e

fantasias do outro e tenta supri-las. Nesse ponto, a revolugao sexual dos anos
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1960 foi um divisor no relacionamento entre homens e mulheres. Antes, cada
um exercia papeéis sociais bem diferentes e bem rigidos que os impediam de
verdadeiramente compreender o outro. O feminismo desempenhou um papel
fundamental nesse processo. A busca por igualdade de direitos levou a
sociedade a repensar os papéis de cada sexo. Homens e mulheres passaram,
a partir de entdo a se conhecerem melhor.

Em sintese, Alberoni acredita que homens e mulheres vivem o erotismo
de diferentes formas e somente quando ambos entenderem o descompasso
que tais diferengas causam poderao minimiza-lo ou compensa-lo, conduzindo
assim a um ponto em que ambos poderao viver de forma plena seus desejos.

Ha entre as teorias de Bataille a Alberoni pontos de convergéncia e
outros de discordancia. Bataille procurou analisar, colocando-se numa
perspectiva historica, as motivagdes internas do ser humano que conduziam ao
desejo sexual (o instante de continuidade que possa aliviar nossa condicéo
humana de solidao e isolamento) e como a civilizagao fez do erotismo um ato
duplamente fisico e cultural, sujeito as regras de um mundo que se pretende
organizado pela razao e pelo trabalho.

Ja a analise de Alberoni apresenta uma perspectiva mais sincrénica, e
recorre a exemplos do cotidiano, da literatura ou do cinema para sustentar sua
tese do erotismo feminino e masculino. O trabalho de Alberoni, embora nio
investigue as causas do erotismo com a mesma profundidade de Bataille,
fornece-nos material para entender como cada sexo expressa o erotismo e
como o vive. Quais sao os sinais do erotismo. Que estimulos eréticos homens
e mulheres emitem e quais os atraem. De que formas o erotismo se manifesta

concretamente ou com que objetivos é realizado o processo de sedugao.
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Assim, embora haja perspectivas divergentes em alguns pontos, as duas
teorias podem servir instrumental tedrico, cada uma em sua especificidade, a

analise do erotismo nos textos que nos propomos a considerar.
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3. O erotismo em B. Lopes

Nossa analise do erotismo nos poemas de B. Lopes concentra-se num
dos temas recorrentes, que € também um dos dois pontos altos de sua poesia:
a descrigcao de perfis femininos (o outro ponto é a descrigcdo dos costumes do
interior). Embora possamos encontrar esses perfis dispersos em todos os seus
livros, € em Brasées que ha o maior numero deles, dentro da perspectiva
decadentista, entre cujas marcas estao o estetismo e o culto do artificio.

Desse modo, nosso corpus compde-se, além dos poemas citados nos
capitulos anteriores, de dezesseis perfis femininos selecionados entre os
poemas de Brasées e oito de outros livros, sendo um de Plumario, dois de
Sinhé Flor e cinco de Helenos®.

Vinte e trés desses perfis sdo apresentados em sonetos e 0 vigésimo
quarto em um poema mais longo, “Insoléncia da carne”, de treze quartetos.
Tanto nos sonetos como nesse ultimo poema, o verso € decassilabo.
Formalmente n&o diferem muito do padrdo da época. No entanto, na
concepgao de erotismo — um erotismo colorido, ardente, febril — distanciam-se
da pretendida impassibilidade parnasiana, alinhando seu autor a seus pares
decadentistas.

Nossa analise constitui-se de um levantamento das imagens ligadas ao
erotismo nos poemas selecionados. Sistematizadas essas imagens, a
comparagao entre elas nos permitiu, com o suporte das teorias de Bataille e
Alberoni, indicar de que formas as mulheres de B. Lopes manifestam a

concepgao de erotismo do autor.

* Na segunda edi¢gdo de Cromos, de 1896, sob o titulo de “Figuras” foram acrescentados 21
perfis femininos. Como esses poemas apresentam a forma do sonetilho, ndo foram incluidos
na analise.
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Dentre os poemas do corpus é possivel fazer uma primeira separagao
de acordo com certas caracteristicas tematicas. Assim temos:

Perfis femininos em que a mulher € descrita com uma alta carga de
sensualidade. Em Brasbes: “Magnifica’, “Mameluca”, “Aleluia, Aleluia”,
“Excelsior”, “Bacante”, “A Condessa”, “A Cubana”, “Sangrina”, “Olga”. Em
Helenos: “Ela” e “Victrix”. Em Sinha Flor. “Gesto”.

Perfis femininos em que a beleza é mais suave, menos agressiva e
sensual. Em Brasées: “Sua Alteza”, “Délia”, “Grisette” e “Gaulesa”. Em Sinha
Flor. “Turris Davidica”. Em Helenos: “Flor do Danubio”. Nesses poemas e nos
do primeiro grupo, o tom é descritivo, com as caracteristicas de cada perfil
postas em evidéncia.

E um dltimo grupo, composto por seis poemas em que o erotismo
feminino &, a principio, responsabilizado como causa da queda do homem: Em
Brasées: “Amorfala®, “Insoléncia da carne” e “ltaliano”. Em Helenos: “Flor
carnivora” e “Apoteose”. Em Plumario: “Luxuria”.

Em “Amérfala” (Brasbes), ndo ha diretamente a descricdo de um perfil

feminino, ela é feita por meio de uma metafora:

Nenufar venenoso, ermo e visguento,
Aberto em concha ao turbilh&o iriado
Dos insetos, que voam no ar parado

De um tenebroso lago pestilento;

Flor dominando um pantano folhento
De algas, musgos e lodo fermentado;
Flor, que tem na impureza escancarado
O seio branco para o firmamento;

Cheia do pdlen rescendente e ativo,
Tao a falena e ao colibri nocivo,
E que é das vespas causa de outros males...

Pois que ao l6tus amargo te assemelhas,

Eu terei de morrer, como as abelhas,
Intoxicado dentro de teu calix. (LOPES, 1945, p.28)
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A mulher é comparada a um “nenufar venenoso, ermo e visgento” e uma
“flor dominando um péntano folhento”. A imagem feminina constroi-se com
imagens repulsivas como o “ar parado / de um tenebroso lago pestilento” ou
um “pantano folhento / De algas, musgos e lodo fermentado". Apesar do
iminente perigo, o sujeito ndo consegue resistir a forca do desejo despertado
por forca dos estimulos eroticos que a mulher produz, comparados a um
veneno que intoxica, como resume o ultimo terceto, e prende, no “calix”. A
imagem do erotismo como inebriante é frequente. Aparece nesse poema como
intoxicante, em outros como embriagante ou narcotizante e se refere a uma
caracteristica que se inicia com o despertar do desejo e sua progressiva
evolucdo, até terminar no ato sexual em si: a dissolugdo do sujeito na ordem
descontinua conforme a teoria de Bataille.

A mesma metafora sera retomada em um poema de Helenos, “Flor

carnivora”.

A amarissima flor do teu encanto,

De um magnetismo tragico e pressago,
E um negro I6tus de letal quebranto
Sobre as aguas mortiferas de um lago.

Sombras, segredos e um mistério vago
H4, na tua expressao, que punge tanto!
Como que tens coberto o vulto mago
De um tenebroso e doloroso manto!
Ris, e o teu riso um pavor espalha!
Flecha de gelo, que zunindo parte

Para fazer do sonho uma mortalha...
Flor carnivora! Oh! tragica saudade!

Para que vivas, flor, sei que vou dar-te
Todo o sangue da minha mocidade! (LOPES, 1945, pp. 52-53)

Nesse poema, como no anterior, a descricdo da mulher se da em termos
repugnantes: repetem-se as imagens da flor flutuando sobre as aguas de um
pantano repulsivo. Mas o encanto da seducgao é tao forte que, mesmo diante de

uma possivel catastrofe, o eu lirico ndo consegue resistir ao “magnetismo
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tragico e pressago” e entrega-se a perdigdo que se anuncia. Esse magnetismo
€ também comparado a um feitico com as palavras “quebranto” e “mago”.

Na segunda estrofe, ha um qué de mistério — “sombras, segredos e um
mistério vago”, o que impede de se ter uma caracterizagcdo mais precisa da
personalidade dessa mulher. Ela se destaca somente por seu poder de atragao
e um tanto de maldade e frieza expressos em seu sorriso, que parte como
flecha de gelo, destruindo sonhos e espalhando pavor.

Na ultima estrofe a mulher precisa do “sangue” do homem para viver e
ele ndo consegue resistir a essa sedugcao mortal. Ha, nesse poema, dois temas
que desenvolveremos mais detalhadamente adiante, a relagdo entre erotismo e
poder, e a imagem, muito comum, no final do século XIX, da “mulher fatal”, cujo
poder de seducado causa a ruina do homem.

Se a sedugdo, nesses poemas, é de tal ordem que é impossivel resistir-
lhe, j@a em “Insoléncia da carne” (Brasbes) repete-se a mesma tematica da
seducao fatal, porém, nesse caso, o homem parece estar consciente dos
perigos a que se expde e deseja, voluntariamente, expor-se a eles como indica
o verso: “Todo o perigo deste amor afronto!”

O erotismo é, nesse poema, representado como falha moral, queda do
homem. Sao utilizadas, para se referir ao ato sexual, as palavras “deliciosa
queda”®, “erro”, ‘“impudicicia”, “pecado”, “crime”, “luxuria”, “loucura® e
“crucificado”. O tom dominante no poema é o de decadéncia, ha entretanto,
uma estrofe que aponta para o erotismo nao por seu carater ilicito, mas sim
libertario:

Que tem um erro, flor? Ao mais que importa

Que eu do vinho dos beijos me socorra

Desde que para a luz se me abre a porta

Nesta, de magoas, infernal masmorra?! (LOPES, 1945, p. 40)
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Mais adiante voltaremos a nos deter mais cuidadosamente sobre esse
poema, tendo em vista sua extensdo e a forma com que trata o tema do
erotismo.

Esta introducédo apresentou, de forma resumida, os poemas que iremos
analisar e nossa forma de abordagem. Em seguida, iremos expor mais
detalhadamente as imagens ligadas ao erotismo e seu significado.

Nossa intengao inicial era fazer uma leitura pormenorizada de cada
aspecto do erotismo nos poemas. E, de fato, mantivemos essa divisdo como
linha mestra da separacdo das secdes deste estudo. No entanto, esses
aspectos estao de tal forma integrados que exigiriam uma série de exaustivas
repeticbes. Assim, elegemos um ou dois poemas mais representativos por
secao e permitimo-nos ir, em cada um deles, além do aspecto analisado, para
evitar retoma-los constantemente.

A divisao do trabalho segue aspectos da presencga feminina capazes de
gerar, no poema, o clima de seducdo. Comegamos com uma descricdo de
como os estimulos eréticos se apresentam de forma geral. Em seguida,
veremos como o erotismo € vivenciado pelo corpo. Falaremos também da
seducao dos cabelos, perfumes e do ambiente. Examinaremos a contribuicdo
do vestuario para o erotismo e concluiremos com as relagdes entre erotismo e

poder.
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3.1. Estimulos

Alberoni e Bataille concordam em afirmar que estimulos sensoriais
apresentam alto poder de provocar o desejo. As mulheres de B. Lopes, assim,
exalam (e essa palavra, embora s6é de um campo sensorial, deve ser estendida
aos demais) sensualidade, por meio de sensagdes visuais, tateis, sonoras e
olfativas. A pele, os perfumes e o ambiente compdem, por exemplo, a
descrigao de seus perfis femininos.

Um exemplo de como esses estimulos compdem o poder de sedugao da
mulher esta em “Mameluca” (Brasbes). Esse poema é tido como biografico,
pois foi escrito para retratar Adelaide Uchoa Cavalcanti, a Sinha-Flor, senhora
dos afetos do poeta. Nele podemos ver como diferentes estimulos sensoriais

se conjugam para compor um retrato de mulher bela e sedutora:

A que ai anda, esguia mameluca,

De olhos de améndoa e trangas azeviche,
Tem uns ares fidalgos da Tijuca

E petulantes trajos a Niniche.

E justo, é natural que ela capriche

Em mostrar o cabelo, a espadua, a nuca
E essas palpebras roxas de derviche,
Como um goivo aromal que se machuca.
Abre as soalheiras, em sanguineo estofo,
A escandalosa e original papoula

Do para-sol clownesco, alacre e fofo;

E o lirio do alto, quando espia o glabro

Rosto oval da cabloca, abre a cagoula
E a via-lactea acende em candelabro! (LOPES, 1945, p. 16)

Ja na primeira estrofe nos sdo apresentados varios tipos de estimulos.
No inicio do poema, a descricdo se concentra em aspectos do corpo: o tipo
fisico esguio, a pele mameluca, os olhos de améndoa. Em seguida fala-se
sobre os cabelos, “as trangas azeviche”, e a estrofe termina com a descricdo
das roupas. Na segunda estrofe, repetem-se as referéncias anteriores, com

excecao da roupa. Mostra-se o capricho com que a mulher cuida de sua
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aparéncia, e quando a exibe. No ultimo verso, “goivo aromal” vem acrescentar
mais um estimulo sensorial, o perfume.

Nos tercetos temos o flerte. Os comportamentos da mulher, convidando
a seducgao e do homem, aceitando o convite, sdo metaforizados no movimento
das flores abrindo, ou, antes, permitindo uma abertura para que o parceiro se
apresente. Note-se que, nesse caso, a iniciativa parte da mulher, quem
primeiro emite os sinais de abertura para a aproximagdo. A conclusido, o
encontro amoroso € descrito com a iluminada metafora da via-lactea
acendendo. Alberoni chega mesmo a chamar o encontro amoroso de “intervalo
luminoso”.

Nesse poema, temos todo o processo que conduz do inicio da sedugao
com seus estimulos erdéticos até o encontro amoroso, passando pelo flerte.
Corpo, cabelos, perfumes e roupas (além do ambiente) compdem o perfil que
permitira a mulher ser bela, sedutora e, conforme veremos adiante, exercer
outras formas de poder que vao além da seducao.

Sinha-Flor € também o titulo do livro que B. Lopes dedicou a mesma
Adelaide. “Turris Davidica” € um conjunto de seis sonetos a ela dedicados,

dentre os quais transcrevemos o terceiro:

E um gosto vé-la atravessar a rua!

Colunas firmes, empinando o busto,
Todo o trajo de estilo ao corpo justo,
Dando a ideia feliz de que esta nua.

De um golpe régio, que elegancia a sua,
Sem atavios e ouropéis de custo!

O fino vulto ereto um ar augusto

De estatua grega e olimpica tressua.

A rara prata que ha no seu cabelo
Foi a queda outonal do Setestrelo,
E n&o do inverno as gélidas pepitas;

Tudo nela seduz, prende e realga,

Mesmo por desfastio, a pompa falsa:
Folhos, flocos, filds, fofos e fitas! (LOPES, 1945, p. 79)
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Parte de uma série de poemas, dedicados a Sinha Flor, presume-se
haver, nessa série, uma representagdo um pouco idealizada da mulher, ja que
a Sinha, segundo os biégrafos de B. Lopes, ja ndo mais desfrutava de tantos
encantos quantos |lhe atribuia o poeta. E um fato curioso, que confirma a
eficacia das técnicas de seducdo: posto que nao fosse tao bonita, Adelaide
sabia utilizar estratégias que acabavam por valoriza-la, conforme afirma

Lacerda (1959, p. 24)

Alta e cheia de corpo, de ossamata saliente, rosto oval, mas
sem as formas modelares da beleza classica; olhos negros,
lascivicos e sonolentos; boca mal delineada devido ao avang¢o do
dentes que eram, justica seja feita, claros e bem cuidados; labios
violaceos; cabelos pretos e pouco macios, Sinha Flor seria de todo
desinteressante se nao possuisse o0 ima poderoso dos seus
sensualisticos artificios femininos, faceirice que ela sabia empregar
com habilidade e sabedoria.

Mesmo assim nota-se uma preocupacdo do poeta em realcar os
principais aspectos da beleza da mulher e atenuar a simplicidade da
indumentaria ou as consequéncias do tempo.

Os atributos de seducdo feminina, nesse poema, estdo na postura
elegante da mulher de “colunas firmes, empinando o busto”; no vestuario que
modela e real¢a o corpo “Todo o trajo de estilo ao corpo justo, / dando a feliz
ideia de que esta nua”. Por outro lado, aspectos que poderiam prejudicar a
imagem de beleza da mulher sdo atenuados: os cabelos brancos e a
simplicidade dos atavios: “Folhos, flocos, filds, fofos e fitas!”. A falta de atavios
€, inclusive, transformada em virtude, a simplicidade de um conjunto
harmonioso em que tudo “seduz, prende e realca / mesmo por desfastio, a

pompa falsa”.
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3.2. 0 Corpo

A pele, dentro das imagens que se referem ao corpo, ocupa um lugar de
destaque. Nao € a toa. A pele é considerada uma zona erdgena por exceléncia.
O toque é a primeira manifestagao fisica do erotismo. Alberoni aborda este
ponto em sua teoria, ao afirmar que o erotismo feminino € mais cutaneo.

Na maioria dos perfis a pele é de cor muito branca, e a descricdo dessa
cor geralmente compde um sintagma, ou uma expressao, em que essa alvura
vem associada a um elemento sofisticado, indicando uma alta classe social.
“Lactea, da lactescéncia das opalas” (“Magnifica”); “Branca, franzina e lirial
condessa” (“Sua Alteza”); “a estrela dos Alpes” e “o alvo poema da carne”
(“Aleluia, aleluia”); “E o mais fidalgo e niveo dos decotes” (“Excelsior”); “Traz na
lisa epiderme acetinada / Ainda a alvura da neve pendurada / Em estalactite
nos beirais de telha” (“Grisette”); “Forma divina em marmore lavrada”
(“Gaulesa”). No poema “Amofala”, em que a mulher €& descrita
metaforicamente, também a flor a que é associada é branca: “Flor que tem na
impureza escancarado / O seio branco para o firmamento.”

A cor branca e os cabelos louros também podem indicar uma imagem de

fragilidade como em “Flor do Danubio”, de Helenos:

Flor do Danubio, oh! filha da Alemanha!
Por mim tu passas rapida e brilhante
Como as plumas luzentes de asa errante
De uma andorinha que a alvorada banha.

Buscas talvez uma pousada estranha,
Quando tens em meus olhos sol bastante,
E no meu seio um ninho palpitante

Para enxugar-te a neve da montanha;

Agasalhar teus membros delicados
Entre o calor dos beijos inflamados,
A forte luz que o teu cabelo doira...

E quando a noite viesse pensativa,

Esconderias, trémula e cativa,
Entre os meus bragos a cabega loira. (LOPES, 1945, pp. 31-32)
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Aqui a fragilidade aparece também como resultado da descontinuidade.
Na primeira estrofe, a passagem rapida pela rua, lembra o anonimato das
cidades, um dos sinais do abismo da vida descontinua. A progressao do
poema, com o contato fisico entre os amantes, sugere, na comunicagdo dos
corpos, a busca pelo instante de continuidade.

No poema “Ela”, também de Helenos, as partes do corpo que promovem

a seducgao sao evidenciadas:

Vocés conhecem-na, infalivelmente:

E alta, ereta, palida, divina;

De uma feigéo de cisne esbelta e fina,

— Pés esmagando a biblica serpente...
Dizem-na esteta,e aristocrata, e ardente,
Em contraste com a tez de neve alpina;
Résea boca sonora e pequenina...

Canta rondés e ave-marias, gente!
Cabelos e olhos docemente pretos;

Uma que, além de uma por¢ao de beijos,
Vale bem uma duzia de sonetos...

E ja outonica, e dizem que o marido...

Enfim, aquela que a aticar desejos
E um belissimo fruto proibido... (LOPES, 1945, p. 44)

Sao postos em evidéncia: no primeiro quarteto, a estatura e a postura,
denotando elegancia, e as feigbes delicadas; na segunda estrofe, a pele clara e
a boca pequena; na terceira estrofe, os cabelos e os olhos. Nesse poema, ha
todo um conjunto de partes do corpo que se harmonizam, com a ideia da
delicadeza (como sugerem os adjetivos “pequenina” e “docemente”) e
compdem o conjunto da beleza feminina. A ultima estrofe, além do tom
humoristico com que trata o marido, confirma que todos os atributos fisicos da
mulher concedem-lhe perigoso poder de sedugao, que “atica desejos” e o tom
desafiador com que é tratada uma possivel relacéo “ilicita”.

Em menor numero, mulheres negras, mulatas e morenas encontram

espago na poesia de B. Lopes, associadas, geralmente, a uma imagem de
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sensualidade. Em “Mameluca” a pele negra € caprichosamente revelada pela
mulher que exibe com cuidado a “espadua e a nuca”. Ou no poema “A Cubana”
(Brasées):

Estranho aspecto o desta flor! Creoula
De uma ilha talvez, patria ridente,

Em que a luz queime e tenha diariamente
O brilho seco de uma lantejoula.

Pais claro, em que a alvissima cagoula
Dos lirios murche, quando o sol no oriente,
E os plainos glaucos, aspera, ensanguente
De rubras flores a vernal papoula.

O corpo untuoso de lascivia hebraica,
Esta mulher, cujo destino ignoro,
Tem, que da fama os idolos derruba;

E a mim, que a beijo, o vinho da Jamaica
Da-me do labio e, para mim, que a adoro,
Trouxe nas carnes o verao de Cuba. (LOPES, 1945, p. 53)

Mais uma vez, a mulher é representada com a metafora da flor, que se
mostra recorrente em B. Lopes. A flor caracteriza, desta vez, porém, uma
mulher de pele negra. H4 nesse poema uma associagao entre o despertar de
um desejo ardente e figuras que remetem a sensagao de calor, ou do sangue
em ebulicdo. Assim, nas duas primeiras estrofes, que descrevem o pais de
origem da mulher, temos a luz que queima, “o brilho seco”, “o sol no oriente”
murchando as flores; e as imagens ligadas ao sangue: “ensaguente” e “rubras”.
No ultimo verso, a imagem do calor se repete no “verdo de Cuba”.

Nos tercetos, o corpo aparece como “untuoso de lascivia hebraica”,
demonstrando a materializagdo das substancias corporais que provocam o
desejo. E o erotismo manifesto na pele. Essa mulher, cuja origem é conhecida,
mas o destino ignorado, distancia-se das figuras femininas que aparecem como
participantes de um ambiente aristocratico (aqui, a preferéncia € pelo

exotismo), mas n&o no que se refere ao viver intenso do erotismo.
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H4, ainda, dois aspectos a considerar: o erotismo que aparece como
embriagante (o vinho dos labios), causando a dissolugdo do ser constituido na
furia dos sentidos e o poder que, com essa desestabilizacdo, a mulher exerce
sobre os homens — o seu corpo “da fama os idolos derruba”. No capitulo
destinado ao erotismo e poder, veremos como esse tipo de concepgao é
também comum nas caracterizagdes de B. Lopes.

Perfil semelhante é apresentado, novamente em Brasdes, com o poema
“Sangrina”, em que o proprio titulo ja sugere uma associacao entre o erotismo

€ 0 sangue:

Rubra; rubro o vestuario e rubra a seda
Da umbrela aberta, ao jeito das cagoulas;
com o cabelo alastrado de papoulas
Rompe o casulo verde da alameda.

Da Habana, e a malagueta das creoulas,
— Sangue na guelra, espaventosa e treda,
Toda granada e “punch” em labareda,
Pondo na praga as criaturas tolas...

Como pandeiros, pende em cada orelha
Um halo de oiro, na exploséo vermelha
De um perigoso e lubrico salero;

E tanto mais provoca e escandaliza,
Por se saber ter vindo, a que aqui pisa,
Na sanguinéria sucia de um “torero” (LOPES, 1945, p. 55)

Todo o poema se estrutura em torno da cor vermelha, por meio de
referéncias diretas: “rubra”, “rubro o vestuario e rubra a seda”, “na explosao
vermelha”; ou indiretas: “malagueta”, “sangue”, “labareda” e “sanguinaria”. O

vermelho, segundo Chevalier, é:

Universalmente considerado como simbolo fundamental do
principio de vida, com sua forga, seu poder e seu brilho, o vermelho
cor de fogo e de sangue, possui, entretanto, a mesma ambivaléncia
simbdlica destes ultimos, sem duvida, em termos visuais, conforme
seja claro ou escuro. O vermelho claro, brilhante, centrifugo, é
diurno, macho, ténico, incitando a acdo, langando como um sol, seu
brilho sobre todas as coisas, com uma forga imensa e irredutivel. O
vermelho-escuro, bem ao contrario, € noturno, fémea, secreto e, em
ultima analise, centripeto; representa ndo a expressao, mas o

60



mistério da vida. Um seduz, encoraja, provoca, € o vermelho das
bandeiras, das insignias, dos cartazes e embalagens publicitarias; o
outro alerta, detém, incita a vigilancia e, no limite, inquieta; € o
vermelho dos sinais de transito, a lampada vermelha que proibe a
entrada num estudio de cinema ou de radio, num bloco de cirurgia
etc. E também a antiga lampada vermelha das casas de tolerancia, o
que poderia parecer contraditério, pois, ao invés de proibir, elas
convidam; mas nao o é, quando se considera que esse convite diz
respeito a transgressédo da mais profunda proibigdo langada sobre as
pulsGes sexuais, a libido, os instintos passionais. (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1992, p. 944)

Neste poema, ha um tom avermelhado na pele. Também o vestuario e
0s acessorios, ambos importantes instrumentos de seducdo, sdo vermelhos.
Aspectos do comportamento da mulher também recebem designagcdes que
remetem ao vermelho, como a “malagueta”. O vermelho assume aqui um duplo
significado.

Na pele e na roupa, funciona como o convite a transgressao, como se
pode ver na definicdo acima. E, portanto, uma cor que funciona como
instrumento de seducgao. Ja quando essa cor faz referéncia ao comportamento,
caracteriza também o poder, a vivacidade e o brilho dessa mulher. A imagem
do “sangue na guelra” sugere um vermelho vivo; mais uma vez a imagem do
sangue aparente que denota um intenso desejo sexual.

Trata-se de um perfil de mulher, cujo desejo ardente, que chega a
transparecer na pele, é vivido sem pudores. Pelo contrario, é ainda reforgado
pelo vestuario e pelo comportamento. Essa mulher, que tem uma vivéncia mais
plena do erotismo, “provoca” e “escandaliza”, numa atitude de desafio comum
nos perfis femininos de B. Lopes.

Outros atributos do corpo nos poemas analisados sao: firme e esguio,
“‘das linhas firmes do seu wvulto” (“Magnifica”) e “esguia mameluca”
(“Mameluca”). Escultural e feminino, como em “esculturais e femininos dotes”

(“Excelsior”) e “Nua, a forma divina, a prumo e nédia” (“Délia”); A preocupacao
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com o corpo aparece explicitamente em “A condessa”, em que a mulher é “ao
préprio corpo atenta / bela e soberba”.

O conjunto dessas imagens permite-nos concluir que o corpo € um
importante instrumento de seducéo. E trazido sempre bem cuidado, valorizado
pelo vestuario e vem carregado de forte sensualidade e certa altivez. Quando,
porém, nao se transforma em campo para a vivéncia do erotismo, quando o
desejo é reprimido, a descrigdo corporal muda de tom, como no poema “Sua
Alteza”, em que a mulher se apresenta “franzina e lirial”.

Outro aspecto do corpo que aparece em alguns poemas de B. Lopes é o
sangue. O erotismo, reprimido ou ndo, vem associado a uma agitacdo
sanguinea. Esta agitacao faz parte, segundo Bataille (1987, p. 69), da pletora
dos o6rgaos:

S6 a experiéncia dos estados que vivemos banalmente na
atividade sexual e a de sua discordancia diante dos comportamentos
socialmente aceitos nos tornam capazes de reconhecer um aspecto
inumano nessa atividade. A pletora dos 6rgdos leva a esta
deflagragcdo de mecanismos estranhos a ordem habitual do
comportamento humano. Uma dilatagdo do sangue desfaz o equilibrio
sobre o qual se fundava a vida. O ser é, de repente, tomado de um
furor.

Em “Grisette”, essa pletora é entrevista por baixo da pele: “Entumece-lhe
a carne um sangue farto”, demonstrando uma tentativa de conter o desejo. Em
“Sangrina”, ao contrario, o sangue é vivo, explicito e a expressado “sangue na
guelra”, enfatizamos, expressa essa vivacidade e sensualidade. No poema
“Olga” (de Brasbes), sangue (e corpo) vém em primeiro plano na expressao do

erotismo.

A carne em flor, carne insolente e herege,
Aflita ruge e cupida blasfema

Contra o flagelo, contra a odiosa algema
Do elegante costume de “barége”.

N&o ha mesmo ninguém que a nao inveje,
Quando ela traz, como sensual poema,
Numa arrogancia biblica e suprema,
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A carne em flor, carne insolente e herege;

Transparecendo a luxuriosa “verve”
Do sangue experto e audaz, que explode e ferve
No mais airoso invélucro de fémea,

Como um “champanhe” efervescente e lindo
De romas e papoulas, colorindo
Esguia taca de cristal da Boémia. (LOPES, 1945, p. 59)

Nesse poema vé-se toda a forca do erotismo que quer exprimir-se, mas
€ contido por instrumentos de repressdo. O corpo jovem, referido como “a
carne em flor”, quer dar vazao a seus impulsos, mas € reprimido por elementos
de origem externa aos quais a mulher se submete, as convengdes sociais
(representadas no poema pelo “elegante costume de barége”) O resultado é
um conflito. Mas esse conflito ndo é tratado em termos psicologicos e sim
fisiolégicos, como o sangue que “explode e ferve” como a violenta explosao de
uma garrafa de champanhe. Outro indicio de que, neste poema, um dos
aspectos do erotismo sera o da “animalidade”, que gera a violenta forca do
corpo em convulsdo, € a outra maneira pela qual ele € caracterizado, de dupla
forma: enquanto campo do desejo € tratado como um “invélucro de fémea”; ja
quando exerce um papel social € “esguia taga de cristal”.

Na primeira estrofe, chama a atencgao a for¢ca dos vocabulos escolhidos.
Eles estdo divididos em campos semanticos que fazem referéncia a religido:
“herege”, “blasfema”, “biblica”, “luxuriosa”; e também aos costumes: “elegante
costume de barége” descrito como “odiosa algema”. Esses vocabulos
representam as forgas repressivas que atuam contra a expressao do erotismo.
No campo oposto estdo vocabulos que expressam a violéncia do impulso
erotico como explodir e ferver.

Retomando Bataille, a escolha vocabular, que traduz a forga do apelo da

carne na juventude, remete a transgressao e a violéncia: “insolente”, “herege”,
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“aflita”, “ruge”, “cupida”, “blasfema”. No entanto, € contido pela representagéo
de papéis sociais, pelo decoro. E principalmente pela religido, como o
confirmam os vocabulos dessa area: “herege, blasfema” e na segunda estrofe:
“biblica”. Ainda segundo Bataille, a “ameaca” da carne, que ousa rebelar-se ao
controle do sujeito, tem origem no interdito cristdo.

Ainda no que se refere aos estimulos tateis, temos as roupas e tecidos
utilizados pelas mulheres, os quais cumprem uma dupla fungdo. A primeira
estudaremos detalhadamente mais adiante. A segunda, que se encontra no
dominio dos estimulos tateis, é a de simular uma caricia: os tecidos sao leves e
sofisticados, seda ou cetim, como em: “Quinze jardas de seda bem talhada”

(para que a mulher seduza, em “Magnifica”).

3.3. Cabelos

Ao longo da histéria, de acordo com Araujo (2012), os cabelos tiveram
um papel significativo na cultura. A grande oferta de cosméticos na sociedade
industrial, o numero de profissionais envolvidos em atividades a eles ligados,
as infinitas horas passadas em saldées comprovam o interesse do ser humano
em deles cuidar. Aos cabelos ja foram atribuidos significados magicos e
religiosos. Eles tém demarcado fases da vida de uma pessoa; posi¢coes sociais
em uma comunidade; faixas etarias; profissdes; etnias; identidades pessoais ou
grupais. Sao usados como instrumento de protesto contra sistemas mais
conservadores de pensamento ou mesmo como simbolos de aceitagcdo de
regras. E o que nos tem um interesse mais especifico, tém sido simbolos de
sexualidade e provocadores de desejo. Por esse motivo também sao cultivados

ou reprimidos. Soltos e bem cuidados, ou em penteados elaborados, investem-
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se de alto valor erdtico. Raspados ou cobertos com véu, ao contrario, indicam
uma sexualidade contida ou inexistente.

Nos poemas de B. Lopes sdo vastas as referéncias aos cabelos. As
imagens a ele ligadas apresentam-no como instrumento de sedugéo e poder.
Ora ele é exuberantemente solto, ora caprichosamente penteado, compondo
na mulher o quadro dos estimulos eréticos que |he dao alto poder de sedugao.

Por outro lado, também pode aparecer, com menor frequéncia, de outra
forma, sinalizando a repressdao do desejo, como no poema “Sua Alteza”

(Brasées):

Essa, de luto e palpebra magoada
Branca, franzina e lirial condessa,

Vai viver sob o império da abadessa,
Num convento de Espanha enclausurada.
Ela, faustosa dama cortejada

Tao as divinas praticas avessa,

Despe o diadema e os sonhos da cabega
No pavor de uma cela amargurada!
Indiferente e rustica tesoura

Corta-lhe hoje a famosa tranga loura,
Que era o encanto do rei. Séror humilde,
Vai se engolfar em misticas tristezas

A mais galante e bela das princesas,
A muito amada e palida Matilde. (LOPES, 1945, p. 11)

Neste poema, a mulher, ao contrario da maioria dos demais perfis
femininos, nao faz uma exibicdo ostensiva de sua sensualidade. Antes se trata
de uma mulher fragil, “branca, franzina e lirial”, “palida”, de “trangas louras”. O
cabelo louro nesse e nos demais poemas em que aparece representa, ao
contrario dos cabelos negros, uma condic&o de fragilidade.

Apesar dessa condicdo, entretanto, ela apresenta atributos que indicam
um desejo de viver de forma mais plena sua sexualidade: ser “galante e bela”,

“faustosa dama cortejada”, “tdo as divinas praticas avessa”, “muito amada”. A

maneira como vai parar no convento é contraria a sua vontade. Ela esta “de
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luto e palpebra magoada”, “no pavor de uma cela amargurada”. O poema
indica uma repressdo forcada da sexualidade, por uma fonte externa ao
individuo.

Os simbolos dessa repressao forgada séo, primeiro, o corte dos cabelos,
feito por uma “indiferente e rustica tesoura”. A indiferenca da tesoura sugere
que se trata de um procedimento frequente, a pessoa que a manipula ja ndo
sente mais nada a respeito do sofrimento da mulher que tem suas madeixas
removidas. Além disso, ela €& “rustica”, ao contrario dos sofisticados
instrumentos para tratamento dos cabelos e refinados acessérios que os
embelezam.

Como outro simbolo da repressdao que se concentra nos cabelos, esta
também o despir do diadema. Tao importante quanto os penteados, os
acessorios do cabelo também contribuem para investi-lo de carga erdtica.
Junto com o diadema, despem-se também os sonhos, isto €, o desejo.

A fragilidade da mulher impede que ela lute contra essa repressao
forcada e seu fim é o claustro onde “vai se engolfar em misticas tristezas”.
Note-se que entre os significados da palavra “engolfar’ esta entrar em situacao
dificil, condicdo muito ruim, lugar escuro. Sobre essa relagdao entre corte e

repressao, retomamos Araujo (2012, p. 34):

Nas sociedades tradicionais, os rituais demonstram quase
sempre uma ligagado entre a opuléncia do cabelo solto e longo com a
capacidade de atragéo sexual e fertilidade. O curto e o amarrado, em
oposigao, revelam restricdo da atividade sexual, enquanto o raspado
€ praticamente uma declaragao de celibato.

E ainda, sobre cabelos e rituais religiosos temos o trecho:

Muitos rituais de iniciacéo a vida religiosa sdo acompanhados de uma
modificacdo da aparéncia. E uma forma de manifestar socialmente a
submissdo as novas regras de conduta e, ao mesmo tempo, a
renuncia aos prazeres da vida mundana. (ARAUJO, 2012, p. 82)
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Na maior parte dos perfis femininos, porém, os cabelos apresentam-se
ou em cuidadosos penteados ou no movimento de soltar-se, ou seja, de passar
de uma situagdo contida a expressao mais livre do erotismo. Eles sao tanto
simbolos de sedugéo quanto de poder. Ha, também segundo Araujo (2012, p.

34), uma intima relagao entre cabelo, seducao e perdigao:

Conforme nos aproximamos dos mitos e das histérias de
sabedorias religiosas, encontramos uma expressao comum para a
sedugao feminina: o cabelo.

O imaginario nos quatro cantos do planeta esta povoado pelas
trangcas douradas de Lorelei e Rapunzel, pelas madeixas
transformadas em serpentes da Medusa grega e pelos cabelos das
concubinas e esposas rivais japonesas. Espelhos sempre a mao, os
pentes magicos percorrem os longos fios das mées d’agua, sereias,
ondinas e melusinas medievais, levando os homens a perdigao.

Em “Mameluca”, destacam-se na composicado do tipo fisico as “trangas
azeviche”. Mais adiante, no mesmo poema, ha ainda os versos: “E justo, é
natural que ela capriche / Em mostrar o cabelo, a espadua, a nuca”, revelando
que o cuidado com o penteado faz parte do jogo de revelar e esconder da
seducgao, a intencionalidade da mulher em produzir o estimulo erético. Esse
esmero com o cabelo aparece igualmente em “A condessa”, em que, antes de
chegar ao saldo de sua casa, onde ha uma festa, a mulher retoca o cabelo: “Da
ao cabelo e ao talhe do corpete / O ultimo toque”

Priori (2011, p.72) também enfatiza a imagem dos cabelos longos e
abundantes como estimulos ao desejo e descreve como o0s penteados

elaborados, no século XIX, funcionavam como “armas de seducéao erética”

Todo o jogo de aparéncias colaborava para acentuar a
diferenca [entre homens e mulheres]. A mulher tinha de ser dona de
pés minusculos. Seu cabelo tinha que ser longo e abundante e preso
a penteados elaboradissimos para fazer frente a bigodes e barbas
igualmente hirsutos. [...] Brilhante, sob o efeito de pomadas e cremes,
presa em coques e trangas, trabalhada com flores artificiais ou
naturais, em penas de aves ou seda, a capa capilar também servia de
atrativo para os homens. A cabeleira feminina era tdo importante nos
jogos de seducdo que as que ndo a tinham aumentavam a sua com
cabelos de meninas mortas, vendidas em bandejas pela rua.
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Em “Bacante”, poema que apresenta um perfil de mulher entregue aos
efeitos do deus que lhe serve de titulo, a sensualidade exposta também nos
cabelos é um elemento de entorpecimento dos sentidos, de embriaguez: “Das
tuas sedas e dos teus cabelos / Sobe o vapor dos vinhos, em novelos”.

Em “Insoléncia da carne” (Brasées), ha trés referéncias aos cabelos. A
primeira esta nos versos “Mais vinho! Mais a esséncia capitosa / De teu cabelo
e teu colo”, repetindo o carater inebriante que o estimulo sensorial dos cabelos
produz.

A segunda esta em “O ébano quente, a perfumosa treva / Da cabeleira
olimpica desnastra”. O soltar dos majestosos cabelos tem o significado de um
primeiro desnudamento, revela a predisposicdo da mulher para o amor, o
permitir o acesso a uma parte de seu corpo. Retomemos o significado do

desnudamento para Bataille (1987, p.14):

A acao decisiva [no erotismo] € o desnudamento. A nudez se
opde ao estado fechado, isto é, ao estado de existéncia descontinua.
E um estado de comunicacdo que revela a busca de uma
continuidade possivel do ser para além do voltar-se sobre si mesmo.
Os corpos se abrem para a continuidade através desses canais
secretos que nos dao o sentimento da obscenidade.

Ha duas sinestesias na descrigcdo dos cabelos — “ébano quente” associa
a cor negra a intensidade do desejo e “perfumosa treva” confunde a sensagéo
visual e a olfativa, indicando que os estimulos eroticos vao tomando o sujeito
como uma totalidade, vao-se confundindo e levando ao estado de embriaguez
produzido pela seducéo.

Ja pela terceira referéncia, continuando a progressao da narrativa, e

incluida no contexto da estrofe, pode-se inferir a consumacéao do ato:

Nem vejo mais! Tudo ante mim vacila...
S6 vejo a tranga em que a loucura sorvo
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Ja tua tranca desatada oscila
Num reverbero azul de asa de corvo (LOPES, 1945, p. 40)

O cabelo (a “tranga”) representa, metonimicamente, o corpo. A
concepcdo do erotismo nesse poema € a de uma entrega que leva a
transgress&o, chamada textualmente “loucura”. Essa transgressao, conforme a
teoria de Bataille de que é da transgressdao que se obtém o prazer, é
desfrutada lentamente como indica o verbo “sorver”.

“Sangrina” apresenta uma mulher negra, cujos cabelos sdo decorados
com flores, realgando sua beleza e poder de seducgéao: “com o cabelo alastrado
de papoulas”. Novamente o desejo provocado pelo cabelo aparece como
narcotizante, ja que a flor escolhida pela mulher como objeto de decoragao foi
a papoula. Essa flor, recorrente em B. Lopes, ao contrario da rosa, por
exemplo, que é conhecida pela beleza, € mais referida pela capacidade de se
extrair o pio.

Se os cabelos negros produzem um desejo ardente, ja os louros estédo
associados a um tipo superior de beleza, fragil, que s6 é dada a contemplagéo.
Em “Délia” os versos “Nos teus cabelos todo um flavo instante” sugerem uma
beleza impossivel, que se apresenta somente na fugacidade desse instante.
No luminoso poema “Grisette”, os cabelos louros conferem a mulher um ar de
divindade: “Loira, tao loira como a deusa Ceres”.

A imagética dos cabelos nos poemas citados aproxima-se da construgao
de um perfil feminino frequente no decadentismo, o da mulher fatal. Como

confirma Araujo (2012, p. 39):

O cabelo solto e repartido de lado [...] permanecera associado
a sedugdo. A origem da palavra seducere carrega em si atitude
desviante, capaz de tirar o pobre homem do caminho reto. E esse
cabeldo solto, jogado ameacadoramente para o lado, quase cobrindo
o rosto, ainda hoje é estereétipo da mulher fatal.
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No poema “Gesto”, de Sinha-Flor, o cabelo é tema principal:

Num de teus gestos, flérido e mavioso
A ti me prendo, amada criatura:

E quando a tua egrégia mao procura
O cabelo domar, corrido e umbroso.

Onda rebelde! catadupa escura,

Que se despenha pelo busto airoso!
De treva e aroma — rio caudaloso
Rolando em alveo de eteral frescura...

Que poema ardente nesse gesto eu leio!
Bragos erguidos, sacudido o colo,
Empinado e tremente o agudo seio...

Quando concertas os cabelos pretos,
Abre-se em lirios e harpas todo o solo,
Toda a minh’alma e m rosas e sonetos! (LOPES, 1945, p. 85)

A imagem da mulher preparando os cabelos aparece como altamente
erdtica nesse poema. Os cabelos, que precisam ser domados, assemelham-se
ao sangue que revela a manifestagdo do desejo. As maos percorrem-no como
numa caricia que o eu lirico gostaria de ter feito. Se no erotismo temos,
conforme Bataille, aproximagédo com o sagrado, certos rituais, como o arrumar-
se, e, nesse caso, o0 pentear-se sao fortes estimulos erdticos, pois demonstram
toda a preparacao, a predisposicdo da pessoa que esta se preparando para
seduzir. Cada gesto do vestir-se, arrumar-se, pentear-se € uma cuidadosa
preparagao para valorizar um dos momentos cruciais, o desnudar-se.

Na ultima estrofe, a metalinguagem revela que o erotismo feminino €,
intencionalmente, fonte de inspiracao para a poesia.

Assim, pele e cabelos sdo caracterizados nos perfis femininos de B.
Lopes como elementos de seducéo, investidos de uma alta carga de erotismo.
De um erotismo apresentado como embriagante, que atinge todos os sentidos,
numa indissociagdo de sensagdes, na qual o sujeito vai, progressivamente,
misturando-se ao objeto, como assinala a teoria de Bataille quando aponta a

dissolugao dos sujeitos na continuidade dos corpos.
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3.4. Perfumes

Os perfumes também sao um tipo de estimulo bastante presente nos
perfis femininos de B. Lopes.

Em “Magnifica”, os versos “Das linhas firmes do seu vulto escapa / o
aroma aristocratico das salas” trazem um sintagma original “aroma
aristocratico”, que expressa a combinacdo entre a seducdo e o poder. O
“perfume aristocratico” revela, ao mesmo tempo, a condicédo social da mulher e
0 meio como se mantém nessa condig¢ao, o seu poder de seducéo.

Em “Mameluca” (Brasdes) retomamos a seguinte estrofe:

E justo, é natural que ela capriche

Em mostrar o cabelo a espadua, a nuca

E essas palpebras roxas de derviche,

Como um goivo aromal que se machuca. (LOPES, B., 1945, p. 16)

Ha aqui um simile. O primeiro termo dessa comparacao é a forma com
que a mulher capricha em mostrar seus encantos: o cabelo, a espadua, a nuca,
as palpebras roxas. No segundo termo temos a referéncia ao perfume: o goivo
ja traz em seu préprio significado a indicagdo de um odor forte e agradavel e
esse sentido é ainda enfatizado pelo adjetivo “aromal”. Considerando que num
simile os elementos da comparacdo compartilham suas propriedades, o exalar
do perfume e o capricho em mostrar certas partes do corpo (e esconder outras)
apresentam-se como elementos de sedugéo.

Em “Aleluia, Aleluia” detemo-nos nos versos: “Freme em harpas a luz, o
éter floresce, / Aleluias no espaco, oiro e perfume”. Na primeira parte, “Freme
em harpas a luz”, ha uma sinestesia que envolve a musica e a luz. Em “o éter
floresce” repete-se uma imagem recorrente, a do efeito narcotizante da beleza
feminina. Em “Aleluias no espacgo, oiro e perfume”, novamente uma sinestesia,

envolvendo dessa vez trés elementos, o som das aleluias, o brilho de ouro e o
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perfume. Esses dois versos expressam bem a dissolugdo do ser constituido,
apontada por Bataille. Na vertigem do erotismo, as sensagdes se misturam, o
corpo se entorpece, as referéncias se perdem, os corpos dos amantes, assim
como os sentidos, se perdem de si mesmos. No poema, a mulher, com seus
estimulos, € o ponto de partida para a vertigem.

Em “Amoérfala”, o perfume é mais um elemento que atrai para a “captura
da presa”, para a produg¢ao do desejo a que o homem nao consegue resistir: a
flor, a que é metaforicamente associada a mulher, é “Cheia do pdlen
rescendente e ativo”. Além das palavras “rescendente” e “ativo” que
caracterizam o odor como instrumento ativo da sedugdo, note-se também a
palavra “pdlen”, que, na construgdo metaférica do poema, faz parte do campo
semantico da reproducgao.

Em “Insoléncia da carne”, ha duas referéncias textuais ao cheiro. A

primeira esta na estrofe abaixo:

Do pecado e do crime a apoteose

Com toda a pompa 0 nosso amor celebre;

Tem cheiro, este excitante, em alta dose

Que me desvaire e me alucine a febre. (LOPES, 1945, p. 41)

O poema apresenta uma breve narrativa que se inicia com a preparacao
para o ato sexual e termina com a sua consumacao. Na narrativa, a “apoteose”
do crime e do pecado faz parte das estrofes em que se narra a consumacgao do
ato sexual, chamada também de celebragdo do amor. Aqui o odor nao faz parte
dos estimulos erdticos, mas sim do ato em si, de seu carater de animalidade.
Por esse motivo nao € “perfume” e sim “cheiro”.

Na estrofe seguinte repete-se a imagem do “cheiro” referindo-se a
mulher: “corpo cheiroso, oh! Delicado aroma / De mulher nova muito amada e

forte”. O odor nesses versos revela outras caracteristicas da mulher descrita,
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que ela é “nova”, “amada” e “forte”, ou seja, o cheiro revela uma mulher na
plenitude de suas capacidades sexuais.
Concluindo o levantamento das sensagdes referentes ao campo olfativo,

temos o soneto “Grisette”, de Brasées:

Daqueles céus e clima de Marselha
Traz, na lisa epiderme acetinada,
Ainda a alvura da neve pendurada

Em estalactite nos beirais de telha.

E é toda um qué simpatico de ovelha
Fresca, arminosa, eburnea, ensaboada...
Tem o ar fresco e sadio da alvorada

E um aspecto gentil de flor vermelha
Loira, tdo loira como a deusa Ceres!
Entumece-lhe a carne um sangue farto
De arrais de barco ou mogo de falua;
Escandaliza a todas as mulheres,

Quando, pela manha, deixando o quarto,
Leva o canario da alegria a rua! (LOPES, 1945, p. 54)

Nesse poema, ha uma progressao que vai da beleza a sensualidade. As
imagens que de alguma forma remetem a sensacdes olfativas representam um
predominio da beleza, da suavidade, com “fresca” e “ensaboada”’. E, no
entanto, a cor o mais sugestivo elemento dessa progressdo. Retomando,
entdo, nosso primeiro item de analise, a pele, consideremos a sua importancia
nesse texto.

No inicio, a beleza parece prevalecer na descricdo. As imagens da

” “*

estrofe acima giram em torno da cor branca com “epiderme acetinada”, “alvura
da neve”, “ovelha”, “arminosa” e “eburnea’.

Com a progressao do poema, a sensualidade, que n&o é tdo exuberante
como nos outros perfis (possivelmente reprimida) vai conseguindo transparecer
e a cor, antes branca como sinal de pureza, muda para o vermelho — sinal de

desejo — nas palavras “alvorada” (que sugere a transicéo entre as cores) e “flor

vermelha”.
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Essa cor segue-se no primeiro terceto. Na pletora do sangue farto

entumecendo a carne, temos um desejo contido que parece prestes a explodir.

Esse desejo ameaca,

intimida. A sua beleza, aliada a sua sensualidade latente,

€ motivo de escéndalo: note-se nessa ultima estrofe imagens que reforgcam a

repressao e a liberagdo sexual. O canario é “da alegria”, no entanto ele esta

7

preso. S6 quando é “libertado”, isto €, quando vai a rua, é que escandaliza.

3.5. O ambiente

Para Alberoni, o ambiente é mais um dos fatores que contribuem

decisivamente para o desejo feminino de continuidade. Ele contribui de igual

modo para criar o clima de sedug¢ao e manté-lo.

Também para

fundamental:

Quando a mulher inicia uma relagdo amorosa que Ihe agrade
muito, despende uma energia incrivel preparando a casa, tornando-a
atraente, confortavel, acolhedora, de modo que seu homem ali
encontre vida. Se nao possui uma casa propria, pedira uma a
alguém emprestada, inventara outros recursos. A casa, o ninho, é,
de qualquer maneira, uma de suas preocupacdes fundamentais. E
verdadeiramente uma extensdo de si mesma, de seu corpo. Com
seus moveis, como o lencgol florido da cama, como as cortinas e as
janelas, as cores das paredes, as plantas e flores de que se cerca. O
arranjo da casa faz parte integrante do ato de atragdo e seducao.
(ALBERONI, 1986, pp. 37-38)

o homem, ainda de acordo com Alberoni, o ambiente é

Do ponto de vista erético, o ambiente apropriado (feminino) tem
grande importancia para o homem. [...] Mesmo quando fantasia ou
quando relembra, ele pensa principalmente no corpo; na realidade,
fica excitado e fascinado pela maneira de vestir, pelo perfume, pela
atmosfera da casa feminina. [...] O corpo feminino nu é sempre
colocado dentro de uma corola florida, sedutora, perfumada.
(ALBERONI, 1986, p.38)

No poema “Aleluia, aleluia!” (Brasbes), a descricdo €& prdodiga em

sinestesias, mostrando total integracdo entre o ambiente e os estimulos da

seducao:
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Freme em harpas a luz, o éter floresce,
Aleluias no espaco, oiro e perfume,
Que eu sinto as vezes, morto de ciume,
Quando a estrela dos Alpes aparece.

Auras do luxo agora chegam, e esse
Fluido de graca que ela em si resume;
O alvo poema da carne vem a lume

Em prefacios de gléria e de quermesse.

Qualquer coisa de estranho no ar da rua
Em que ruitila e médula flutua
A asa do sonho, criadora e aberta...

Fanfarras da arte, aguias do estilo, em bando,
E o clarim da beleza, alto, vibrando...
— Poetas em fila! Madrigais, alerta! (LOPES, 1945, p. 20)

Neste poema a figura feminina é representada metaforicamente pela
“estrela dos Alpes”. Originalmente chamada Edellweis, a estrela dos Alpes é
uma flor encontrada no alto dessa cadeia de montanhas. Como é capaz de
sobreviver por décadas, mesmo nas condicdes adversas da altitude, é
conhecida como a flor do amor eterno e fazé-la presente para alguém assume
esse significado. Assim, estamos diante de uma mulher que apresenta entre
suas caracteristicas, além da beleza, a resisténcia e a perseveranga.

O ambiente em que ela surge, como ja tivemos a oportunidade de
observar, é construido por meio de sinestesias: “freme em harpas a luz”; “o éter
floresce”, “aleluias no espaco, oiro e perfume”, todos esses estimulos sao
sentidos pelo eu lirico, que tem o desejo de desfruta-los com exclusividade:
“que eu sinto, as vezes, morto de ciime”. E a sugestdo de uma presenca forte,
marcante, uma mulher cujos estimulos eréticos sdo tao intensos que envolvem
0 homem como um todo.

A imagem dos estimulos que partem da mulher e a envolvem (e a todos

a seu redor) é reforgada pelo substantivo “aura” em “auras do luxo agora
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chegam” e a presencga que vai tomando conta do ambiente € sugerida no verso
seguinte: “fluido de graga que ela em si resume”.

Na terceira estrofe, o ambiente € retomado. Ha, no ar da rua, “qualquer
coisa de estranho”, percebendo-se, nesse ambiente, novamente as referéncias
sensoriais, a um brilho extremo, “ratila”, e ao som, “moédula”. Essas sensagoes
abrem espaco para a “asa do sonho, criadora e aberta”, o sonho de
continuidade com a mulher, que devera ser realizado, de acordo com a ultima
estrofe, pela via da poesia: “poetas em fila! Madrigais, alerta!”

De uma forma geral a indicacdo dos ambientes aponta para uma
preferéncia pelo exotismo e o requinte que acabou por se tornar uma das
marcas do estilo de B. Lopes. A preferéncia por esses ambientes, no entanto,
tem uma razdo de ser que vai além do mero desejo de fazer parte deles.
Confinada ao lar, e fora do ambiente austero das igrejas, era no teatro, na
opera, nos saldes e nos passeios que as mulheres podiam aparecer
publicamente e exibir toda a sua beleza e exuberancia. Conforme veremos
mais adiante, essas eram ocasides mesmo propicias para isso, quando as
solteiras podiam exercer seu poder de seducéo sobre os rapazes e as casadas
aparecer como confirmacao do poder do marido.

Assim, em “Magnifica”, a mulher exala “o aroma aristocratico das salas”;
“‘Mameluca”, tem “uns ares fidalgos da Tijuca”’; em “Excelsior”, a mulher é
“soberano esplendor dos camarotes, / nas primeiras da 6pera e do drama”; em
“Condessa” a cena se desenrola em meio a “Toda a riqueza do saldo do
conde”; e em “Gaulesa”, a mulher aparece “Calcando o boulevard as trés da

tarde”.
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O século XIX ficou conhecido como o século do adultério®. D. Pedro | e
suas amantes é o exemplo mais conhecido, mas a verdade é que em todas as
camadas sociais proliferaram as relagdes extraconjugais. O proprio sistema de
aliangas politicas e os interesses econdmicos que regiam boa parte dos
matriménios acabavam por conduzir a essa situacdo. Mulheres chegavam ao
casamento ainda na puberdade, sem conhecer o proprio corpo € sem ter,
muitas vezes, qualquer contato fisico, ainda que minimo, com seus futuros
maridos. Além disso, tanto mulheres como homens dispunham de informagdes
errbneas sobre a sexualidade, cujo estudo dava ainda os primeiros passos. O
divorcio, condenado pela religido, era também proibido pela legislagado. Esses
fatos, aliados ao forte patriarcalismo da sociedade brasileira, que concedia
amplos direitos ao homem, resultavam no adultério como solugéo pratica para
resolver os problemas de uma vida sexual insatisfatéria no matrimonio.

Nesse cenario, um ambiente merece destaque: o da alcova. Espago das
relacoes ilicitas (porque a sociedade assim as definia), era, no entanto, o lugar
onde as pessoas podiam n&o sO dar vazdo a seus desejos sexuais como
também vivé-los com maior autenticidade. O erotismo é a razdo de existir a
alcova, e assim, tudo nesse ambiente tem por objetivo criar um clima propicio
ao ato sexual. Em Brasées, o poema “Bacante” retrata esse tipo de

relacionamento de alcova:

N&o pode a fronte, que uma vide enrama,
Aureolar-se de madida tristeza;

Que a alegria dos paAmpanos, marquesa,
Por tua boca e por teus olhos clama.

Feicao, que é o linho, numa alcova acesa,
Com duas tagas — para o amor e para a fama,
De onde um mosto de treva se derrama,

E um cacho rubro dando graca a mesa...

® Conforme PRIORI, 2011, p.57
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Das tuas sedas e dos teus cabelos
Sobe o vapor dos vinhos, em novelos,
Como escaldando em anfora faceta;

Olhos embebedantes e risonhos,
Que, até nadando em lagrimas, suponho-os
Dois orvalhados bagos de uva preta. (LOPES, 1945, pp. 29-30)

Nao ha nada no poema que indique se tratar de uma relacao “ilicita”,
mas a alcova, nesse poema, € o espaco que favorece a intimidade entre a
mulher e o eu lirico que compartiham o gosto pelo vinho. Os vocabulos
utilizados remetem a bebida: “madida” (umida), “pampanos” (as hastes da
videira), “mosto” (0 sumo da uva antes da fermentagado), “cacho rubro”. O
estado de embriaguez proveniente do efeito etilico estende-se também a uma
embriaguez que vem do erotismo, pois “das tuas sedas e dos teus cabelos /
sobe o vapor dos vinhos, em novelos”. A mulher aparece envolta, numa rara
situagdo entre os poemas analisados, em tristeza e lagrimas, demonstrando
como o0 ambiente da alcova, onde ndo é necessario representar rigidos papéis
sociais, favorece uma expressao mais auténtica dos sentimentos.

No poema ‘“Insoléncia da carne”, que analisaremos mais a frente,

também o espaco da alcova é determinante na expressao do erotismo.

3.6. O vestuario

As roupas, além de instrumento de seducéo, sdo também expressao de
subjetividades e refletem condigbes sociais e de poder.

No poema “Mameluca”, os trajes sédo “petulantes”, como uma afronta a
moral estabelecida. Em “Magnifica”, a roupa compde um conjunto fundamental
para a mulher exercer sua sedugao, pois basta, para que fascine os homens,

entre outros itens que tenha “quinze jardas de seda bem talhada”. Como a
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seda, os tecidos nobres sio frequentes, marcando distingao social. No poema

“Excelsior” (Brasbes) essa preferéncia fica evidente:

De todas, esta € a mais formosa dama
E o mais fidalgo e niveo dos decotes,
Desabrochando em pérolas... Miosétis
Espumilhados em triunfal derrama...

A graca irrompe; o olhar da estrela inflama
Esculturais e femininos dotes;

Soberano esplendor dos camarotes

Nas primeiras da 6pera e do drama!

Alma do prado; em seda flava e renda
Jade suntuosa, trémula, estupenda,
Na corbelha do faeton clara e aberta;

Sol das varandas, palpitante opala
Das embaixadas em “soirées” de gala,
De um manto de oiro e madrigais coberta! (LOPES, 1945, p. 27)

Neste poema a escolha do vestuario € feita cuidadosamente para
impressionar nas aparicoes publicas da mulher, na 6pera e no teatro, onde
tanto esmero no trajar-se e tanto cuidado com a aparéncia conferem a moga
uma posicao de destaque, ela € o “soberano esplendor”’. Qual seria esse
vestuario? Comecga pelo decote cuidadosamente realgcado por um colar de
pérolas. Esse mesmo vestido € composto por tecidos nobres: seda dourada,
com adornos de renda.

Para ser soberana, entretanto, essa mulher ainda precisava nao dividir o
foco das atengdes com outras. Assim, também a maneira como chega a seu
destino contribui para uma aparicdo que impressiona: numa carruagem (0
faeton) ricamente adornada com uma corbelha (pequena cesta) de jade. Tudo
€ minuciosamente estudado pela mulher para fazer do momento publico uma
ocasidao em que seja ela o centro das atengdes.

Segundo Ximenes, sdo nesses momentos de saida que a mulher,

respeitando as regras rigidas do decoro publico, utiliza o vestuario como forma
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de emitir sinais para os homens. Nesses momentos, era importante ter muito

cuidado, inclusive para sobressair-se entre as demais mulheres.

Nos locais publicos, fossem teatros, saldes de baile, casas de
cha, no caminho de volta da missa para casa ou ainda em um
passeio ao parque (mesmo que sempre acompanhadas), sua
manifestacdo de aproximagao em relagdo ao sexo masculino se fazia
mediada pelo vestuario.

A sociabilidade, na ocasido do baile, criava também entre as
convidadas a competi¢do dentro do préprio género, ou seja, mulheres
competiam com mulheres no requinte dos trajes, na docilidade dos
gestos. (XIMENES, 2011, p. 45)

Outro poema em que a roupa ocupa um lugar central é “Gaulesa”
(Brasébes), cujo titulo revela uma mulher de origem francesa, por isso néo

faltam, ai, expressdes em francés e referéncias a esse pais.

Forma divina em marmore lavrada,

Tu, flor da patria, que ao Rei-Sol pertence;
E ndo ha quem te veja, que ndo pense
No estelifero baile da embaixada.

E és rosa ainda; rosa fluminense

— Alva corola em purpura afogada;
Quero-te assim em pompas de alvorada,
Embaixatriz da chique parisiense.
Calcando o “boulevard” as trés da tarde,
Premida a carne, que em volupias arde,
Na correcao finissima da cassa;
Para-sol japonés que a altura excede

Das maozinhas gritando em “peau de Suéde”,
Toda aureolada no esplendor da graga! (LOPES, 1945, p. 58)

Aqui a mulher é vista em dois momentos: no baile e num passeio pela
rua. Ambas as situagcdes proporcionam ocasiao para que ela possa aparecer
em publico. A caracterizagdo da mulher sugere uma forma a ser contemplada
antes que desejada: ela é “forma divina em marmore lavrada”, como uma
escultura que se da ao deleite estético, mas nao erético. Repete-se a metafora
da flor, porém com a suavidade da rosa. O diminutivo é empregado na

descrigao das maos, sugerindo delicadeza.
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Todo esse clima ameno n&o ocorre porque a mulher ndo sinta desejo ou
vontade de ser desejada (sua “carne em volupias arde”), mas porque prefere
ser mais discreta. Ainda assim, seu comportamento revela-se ambiguo, pois a
cassa € um tecido que, em sua transparéncia, oferece uma breve visdo do
corpo, 0 que realga as formas femininas (“na corregao finissima da cassa”).
Esse comportamento ambiguo, que, por um lado, sugere delicadeza, por outro
nao deixa de exibir o corpo cuidadosamente modelado pela roupa, € também

uma estratégia de sedugao. De acordo com Ximenes (2011, p. 48):

A estratégia das apari¢cdes do traje social, dentro do relevante
valor burgués da época, mesmo que escondendo e revelando
diferentes partes do corpo com a produgdo cuidadosa do vestuario,
revelava uma carga hipertréfica do imaginario erético, que traduz,a
despeito do cobrir-se, o revelar-se por meio, tanto da vestimenta
invisivel (saiote, corpetes e lingeries) que valoriza a nudez, como do
traje final, que era arquitetonicamente criado para acentuar-lhe os
atributos fisicos.

De acordo com a mesma autora, a preocupagdo com a moda nao era
uma futilidade, nem as roupas nao eram soé instrumento de seducdo. Numa
época em que a participacado feminina na sociedade foi fortemente cerceada, o
vestuario, uma das poucas ocupagdes permitidas (e mesmo valorizadas) para

o sexo feminino, tornou-se um dos poucos meios de expressao individual:

A roupa exerce entdo a expressdo de subjetividade reprimida
na comunicagdo da mulher com o mundo. As roupas muitas vezes
falavam por elas, ou, muito antes delas, exprimindo seus sentimentos
mais secretos quando em publico. (XIMENES, 2011, p. 49)

Da mesma forma que no poema anterior, também em “Victrix” (que
significa, nesse caso, “vitoriosa”), poema de Helenos, a aparigdo em publico da
mulher é cercada de admiracéo, e a roupa tem grande parte nisso, n&do s6 ao
modelar o corpo como também ao permitir um vislumbre deste, como ja vimos

pelo tecido, a cassa, que aparece com frequéncia nos poemas.
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Ha um frémito de vida quando passas
Em redolente e senhoril desgarro,

Com o modelado corpo, o aceso barro
Flamando em rubras e guerreiras cassas.

Entusiasmada, a multiddo nas pracas
Segue o rastro de estrelas do teu carro,
Feito das sedugbes e do ar bizarro

Com que da marcha a linha de oiro tragas.

Es o inferno cruel das outras Evas
E o céu dos homens! para a inveja trevas,
E para nés — o resplendor da vista!

Plantas, com intrepidez e ao sol risonho
Sobre a coluna biblica do Sonho
A bandeira insolente da conquista! (LOPES, 1945, p. 55)

Esse ultimo soneto adianta o proximo aspecto a ser analisado, as
relacbes entre o erotismo e o poder. A mulher, aqui, ndo se coloca no papel
passivo de objeto a ser conquistado; antes, exercendo sua atragéo, passa a ter
papel ativo no jogo da seducdo. Por isso ela planta “a bandeira insolente da
conquista”. Ha, nos poemas de B. Lopes, uma recorréncia a imagem da
“‘insoléncia”, do desafio. Uma insoléncia que as mulheres langcam a sociedade
ao atrever-se a exercer de forma publica e explicita seu erotismo.

As mulheres que se encaixam nesse perfl nunca passam
despercebidas. Suas aparigdes publicas sdo sempre cercadas de uma
agitacdo, um “frémito”. Elas, ao mesmo tempo, fascinam por sua beleza e
incomodam por sua personalidade. Exercem um poder que excede as
fronteiras do jogo amoroso.

B. Lopes, continuando o registro descritivo dos cromos que Ihe valeram
a fama inicial, mostra muito apuro em descrever todo o conjunto dos
instrumentos que a mulher utilizava para realgar sua beleza e poder de
sedugédo. Esse poder, porém, como veremos nos poemas que se seguem, vai

além de apenas seduzir; ele permite a mulher uma maior participagao social.
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3.7. Erotismo e poder

Foucault (1988, p.114) demonstra como a produgédo da sexualidade (ele
utiliza o termo “producéo”, pois na verdade, segundo ele, ndo se trata de
reprimir a sexualidade, mas sim, “produzi-la” de acordo com certos dispositivos

que visem a sua regulagéo) serve a relagdes de poder na sociedade:

Nao se deve descrever a sexualidade como um impeto rebelde,
estranha por natureza e inddcil por necessidade, a um poder que,
por sua vez, esgota-se na tentativa de sujeita-la e muitas vezes
fracassa em domina-la inteiramente. Ela aparece mais como um
ponto de passagem particularmente denso pelas relagdes de poder;
entre homens e mulheres, entre jovens e velhos, entre pais e filhos,
entre educadores e alunos, entre padres e leigos, entre
administragdo e populagao. Nas relacbes de poder, a sexualidade
ndo é o elemento mais rigido, mas um dos dotados da maior
instrumentalidade: utilizavel no maior nimero de manobras, e
podendo servir de ponto de apoio, de articulagdo as mais variadas
estratégias.

Para ele, a producdo de uma sexualidade (a socialmente desejada) é
historica e provém de dois dispositivos: um dispositivo de alianga, externo, que
compreendia, por exemplo, ‘o sistema de matrimbénio, de fixacdo e
desenvolvimento dos parentescos, de transmissdo dos nomes e dos bens’
(FOUCAULT, 1988, p.117). A partir do século XVIIl, com a ascensao da vida
burguesa e da familia monogamica, esse dispositivo externo teria sido
substituido por outro, interno ao individuo e a familia, que ele chama de
dispositivo de sexualidade, apenas uma forma renovada de se atingir um

mesmo fim, descrito abaixo:

O dispositivo de sexualidade tem como razdo de ser, ndo o
reproduzir, mas o proliferar, inovar, anexar, inventar, penetrar nos
corpos de maneira cada vez mais detalhada e controlar as
populagbes de modo cada vez mais global. (FOUCAULT, 1988, p.
118)

Percebemos entdo uma necessidade historica de se submeter a

sexualidade a mecanismos de controle, que, na verdade, expressam relacoes
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de dominag&o. Qual o interesse de um controle publico sobre algo que é, a
principio, de dominio privado?

Lucia Castello Branco baseia-se no mito platénico de Aristofanes, de que
havia os seres andréginos, possuidores das caracteristicas dos dois sexos.
Eram seres completos e por isso, poderosos. Com tamanho poder, foram
castigados por Zeus e divididos em dois, um masculino, outro feminino. A
divisdo, diminuindo sua forga, tornou-os mais facilmente controlaveis. Esse
mito revela dois aspectos sobre o erotismo: o primeiro, a busca de uma
totalidade, uma continuidade, ideia que, como vimos, foi aprofundada na teoria
de Bataille. Outro deles, o aspecto ligado ao poder. Conforme Lucia Castello

Branco (2004, p. 11):

Nao é de se estranhar que, nas sociedades de governo
totalitario, a questdo do erotismo se coloque como fundamental.
Sabemos, desde Platdo, do poder desse Deus incapturavel. Para
formar cidadaos frageis e inseguros, é preciso reparti-los, mutila-los,
transforma-los em metades de metades, sem nenhuma possibilidade
de recomposicao. Isso se faz ha séculos, através de inUmeras e sutis
modalidades de controle do desejo, e de severas puni¢cdes aos
infratores da ordem.

Apesar de termos assistido, nas ultimas décadas, a um movimento
proveniente de varios segmentos, que vem proporcionando ao ser humano
uma vivéncia mais plena de sua sexualidade, ainda permanecem, e com
bastante forga, discursos conservadores que, atuando sobre o erotismo,
produzem no individuo duvidas, medos e culpa, fragmentando-o sob a
experiéncia de um conflito pessoal permanente, que muitas vezes o consome e
0 paralisa, tornando-o assim mais facilmente “controlavel”’, conforme nos
mostra a citacao.

Ja vimos que na obra de B. Lopes predominam as mulheres que vivem
ostensivamente sua sexualidade, numa exibicdo publica e ousada de seu

erotismo, enquanto ha também uma minoria que aparece sob o signo da
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repressdo. Nas relagbes entre erotismo e poder, a mulher ocupa, segundo
Castello Branco (2004, p. 13), o papel significativo de elemento mais

socialmente desestabilizador que o homem:

Ha ainda um outro elemento que parece se circunscrever aos
dominios de Eros e ameacgar veladamente a ordem social: o
feminino. [...] Durante a gestacdo a mulher revive, ainda que
temporariamente, a totalidade que lhe foi roubada por Zeus: é
completa e “redonda” como os seres originais de Aristéfanes. Além
disso, a gestacédo lhe permite o contato intimo com a origem, e,
paradoxalmente, com a morte: € somente através da “morte” do
6vulo e do espermatozoide que se origina a nova vida; é somente
através da “morte” de seu estado de completude que o filho pode
nascer. A mulher carrega, portanto, a capacidade natural de
experienciar a totalidade e a fusdo com o universo.

Dai, segundo a autora, a necessidade, que atravessa a historia, de se

controlar o erotismo feminino:

Nao é por acaso que as sociedades patriarcais estdo repletas
de regras que procuram controlar essa estranha magia das bruxas.
O poder do feminino se encontra expresso nos mitos, dos pagaos
aos cristaos; a Biblia traz exemplos inesgotaveis da necessidade de
regular, de “proteger” as mulheres e de se proteger contra elas, que,
silenciosas e passivas, ameagam a ordenagao e a assepsia da
humanidade, sobretudo durante a menstruacdo e a gravidez,
estados considerados impuros e improprios, que as remetem
naturalmente a “conexao erética”. (CASTELLO BRANCO, 2004, pp.
13-14)

Sao comuns, nos poemas de B. Lopes, associacdes entre imagens do
erotismo e de poder, evidenciando que este aspecto foi levado em conta na
determinacao de seus perfis femininos.

Ja tivemos anteriormente a oportunidade de analisar por que meios se
da a repressdao do desejo no poema “Sua Alteza”. Essa repressao esta
diretamente relacionada ao poder. Enclausurada num convento e impedida de
exercer sua seducao, a mulher se vé também privada de qualquer forma de
influéncia na vida social. Vai viver num mundo a parte, em que o poder é ditado

pelos agentes repressores (‘o império da abadessa”).
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No poema “A Condessa” (Brasdes) também encontramos associagbes

entre erotismo e poder:

Ei-la defronte a lamina espelhenta
De aureas molduras florejadas, e onde
Toda a riqueza do saldo do conde
Pontilhada de luzes se apresenta.

A tanto luxo ousado corresponde

Essa que surge, ao proprio corpo atenta,
Bela e soberba! E, como um astro, aumenta
Toda a riqueza do saldao do conde!

Da ao cabelo e ao talhe do corpete
O ultimo toque; um ultimo alfinete
Franze a cauda real da saia turca;

Pde, quase aos ombros, um buqué vermelho;
E pronta ja, de costas para o espelho,
Vai ensaiando um passo de mazurca. (LOPES, 1945, p. 31)

A primeira estrofe apresenta o ambiente em que se localiza o perfil
feminino que sera descrito. E todo um ambiente de requinte e sofisticagéo, com
“aureas molduras” em que se apresenta, “pontilhada de luzes”, “toda a riqueza
do saldo do conde”. A mulher surge perfeitamente integrada ao rico ambiente,
“a tanto luxo ousado corresponde / essa que surge”. Ela é “bela e soberba” e
com isso também é simbolo de distincdo social para o seu par: “E como um
astro, aumenta, / Toda a riqueza do saldo do conde!”.

E a maneira que ela tem de atingir essa condi¢do social e poder
desfruta-la é ser cuidadosa com sua aparéncia e poder de seducdo. Nao lhe
escapam nem o0s menores itens. Ela é atenta ao corpo, ao cabelo, ao corpete;
a cauda da saia e aos acessorios, no caso, o buqué vermelho com que adorna
o vestido. Todos esses cuidados com o corpo, penteado e vestuario atendem a
uma dupla fungéo: a de aparentar controle sobre o impulso erético (ndo se trata
aqui de reprimi-lo, mas sim de poder utiliza-lo de acordo com a vontade e a

conveniéncia) e também uma forma de marcar uma distingdo social, uma
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relacdo de poder, conforme afirma Sant"anna (2005, p. 123) sobre a origem do

corpete:

Misturada ao advento da moda destinada a vida nas cortes, a
fabricacdo de perfumes, pos, perucas, pintas artificiais, pomadas para
depilagdo entre outros, exprimia a necessidade de homens e
mulheres pertencentes a nobreza de exibir uma aparéncia recriada
artificialmente, demonstrando, desse modo, distingdo social e poder.
Além disso, a postura ereta, resultado do uso de espartilhos, servia
como um testemunho do controle das paixdes: como se, aqueles que
ostentassem uma aparéncia fisica “sem desvios” tivessem de fato
maior capacidade de controlar os desvios da carne.

Ha uma dupla forma de se interpretar tanto esmero no vestuario da
mulher: por um lado, ela aparece como mais um bibelé a enfeitar o saldo da
rigueza, assim reforcando a exibicdo de poder do homem, conforme analisa

Ximenez (2011, p. 29):

No século XIX, o homem se apresenta vestido de maneira
sobria e séria, com excecdo dos dandis. O prospero homem de
negocios transfere para a mulher vestida o dever de ressaltar suas
riquezas e poder, como se fosse uma vitrina.

Por outro lado, € a maneira que a mulher encontra de compartilhar esse

poder:

Vale ainda acrescentar que o casamento era a carreira ideal
feminina, e, para tanto, a mulher se utilizava da vestimenta como
forma de “marketing pessoal”, pois sua imagem era um dos poucos
artificios de que ela se valia para a conquista, visto que suas
apari¢des publicas eram ainda restritas. (XIMENES, 2011, p. 26)

Também Alberoni (1986, pp. 28-29) assinala a proximidade entre

erotismo e poder:

No homem ha separagdo entre Eros e politica, entre
sexualidade e poder. Na mulher, continuidade. A proximidade fisica,
o relacionamento tatil, sensorial, erético sdo uma maneira de
participar da sociedade, do grupo, de estar em seu centro.

Outro poema que também expressa as relagdes entre erotismo e poder,
entre o poder do erotismo que confere poder também social, € “Magnifica”, um
soneto de Brasées:
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Lactea, da lactescéncia das opalas,
Alta, radiosa, senhoril e guapa,

Das linhas firmes do seu vulto escapa
O aroma aristocratico das salas.

Flautas, violinos, harpas de ouro, em alas!
Labaredas do olhar, batei-lhe em chapa!
Vénus que surge, roto o céu da capa,
Num delirio de sons, luzes e galas!

Simples coisa € mister, simples e pouca,
Para trazer a estrela enamorada
De homens e deuses a cabega louca:

Quinze jardas de seda bem talhada,
Uma rosa ao decote, arias na boca,
E ela arrebata o sol de uma embaixada! (LOPES, 1945, p. 21)

Na primeira estrofe, a descricdo das caracteristicas fisicas da mulher
vém unir-se outras que remetem ao poder. Assim, no primeiro verso, a cor
branca da pele é associada a uma pedra preciosa.

No segundo verso, o adjetivo “senhoril” € o Unico que faz referéncia
direta ao poder, ele define uma pessoa que, domina com sua presenga, tem a
marca da distingdo e da nobreza. Esse adjetivo, ocupando um lugar central na
enumeragao apresentada no verso, estende seu campo semantico para os
demais da série. Assim, outros adjetivos que, a principio, somente apresentam
atributos fisicos da mulher, contagiam-se pelo sentido do poder. O adjetivo
“alta” vai além do sentido de estatura, recebendo também a conotacdo de
imponéncia. A mulher € também “radiosa”, como um corpo luminoso, um sol
em torno do qual planetas orbitam — ela ocupa uma posigao central, prépria de
quem exerce o poder. Além disso, € também “guapa”, palavra que tem, entre
seus significados, tanto “bonita e elegante” como “valente e ousada”.

Na sequéncia da primeira estrofe novamente repete-se a composicao
original de vocabulos que criam um sintagma no qual se unem aparéncia fisica

e poder. No terceiro verso, temos “das linhas firmes do seu vulto”. Trata-se de
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uma mulher cuja firmeza corporal revela uma firmeza de personalidade,
apresentando estabilidade, seguranca. E no quarto verso “o aroma aristocratico
das salas” revela que a posicéo social da mulher e seu poder de seducao estao
intimamente associados.

Nas duas ultimas estrofes, “a estrela enamorada” tem o poder de trazer
a “cabeca louca”, isto é, desestabilizar, ndo s6 homens como também deuses.
Basta que para isso exerga seus dons de seducgdo: um tecido apropriado,
“‘quinze jardas de seda bem talhada”; a utilizagdo de um acessoério que pde em
evidéncia uma parte do corpo fortemente cobicada no imaginario masculino:
‘uma rosa ao decote”; uma cangao que tanto favoreca a criagcdo de uma
atmosfera de sedugéo quanto coloque em evidéncia seu intérprete: “arias na
boca”. Com a criagdo de todo esse ambiente propicio a sedugéo, a mulher
conquista também o poder sobre os homens: “ela arrebata o sol de uma
embaixada”.

Este poema € um dos que melhor resume a concep¢ao de erotismo e
poder em B. Lopes: mulheres que exercem plenamente seu erotismo,
assumindo sua sexualidade, ou, mais do que somente isso, ndo apresentam
pudores em exibi-la publicamente. O fascinio que a mulher exerce sobre o
homem confere-lhe poder na sociedade. O poder do erotismo vai além da
sexualidade, ele estende-se a outras esferas da vida social.

A literatura do periodo é prodiga em exemplos de mulheres cujo
sensualismo é motivo de queda para o homem. Rita Baiana, de O Cortico
(Aluisio Azevedo), é a morena tropical cuja sensualidade abala o rigido
moralismo do homem branco europeu. Foram os mistérios da fisiologia
feminina em Maria do Carmo, de A Normalista (Adolfo Caminha), que

propiciam a consumacao de relacado incestuosa com o padrinho. Lenita de A
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Carne (Julio Ribeiro), atropelando a moral da época, utiliza o homem como
meio de “acalmar” seu desejo. No soneto “Danga do ventre”, Cruz e Souza nos
apresenta uma dancarina metaforizada em “réptil abjecto” e “verme” que

representa “o demdnio sangrento da luxuria”. Abaixo, o soneto:

Torva, febril, torcicolosamente,

Numa espiral de elétricos volteios,

Na cabega, nos olhos e nos seios
Fluiam-Ihe os venenos da serpente.
Ah! que agonia tenebrosa e ardente!
Que convulsées, que lubricos anseios,
Quanta volupia e quantos bamboleios,
Que brusco e horrivel sensualismo quente.
O ventre, em pinchos, empinava todo
Como repitil abjecto sobre o lodo,
Espolinhando e retorcido em furia.

Era a danga macabra e multiforme

De um verme estranho, colossal, enorme,
Do demdnio sangrento da luxudrial (SOUZA, 1985, p. 81)

No outro extremo, aquelas que ndo conseguem um meio de realizar
seus desejos eroéticos, como Magda, de O Homem (Aluisio Azevedo), recebem
algum tipo de punig¢ao no final.

Um exame mais detido sobre cada uma das personagens citadas podera
indicar, com mais precisdo, as motivacdes por detras de seus atos. No caso
dos perfis femininos de B. Lopes, destaca-se a questdo do poder.

Em B. Lopes, o poder de sedugdo da mulher, mais do que instrumento
de ascenséo social, € meio de insergdo social, que a permite participar mais
ativamente da sociedade. Sempre temida, €, no entanto, com a consolidagcao
do capitalismo, no século XIX, que a mulher foi mais radicalmente afastada da
vida publica, pelo modo de vida burgués, como podemos ver em Hunt (2009,
pp. 45-46):

Ja ha muito tempo se observou que foi no século XIX que as
mulheres ficaram relegadas a esfera privada a um grau até entdo
jamais conhecido. [..] As mulheres estavam associadas a seu
“interior”, ao espago privado, ndo s6 porque a industrializagao
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permitia que as mulheres da burguesia se definissem exclusivamente
por ele, mas também porque a Revolugédo tinha demonstrado os
resultados possiveis (e o0 perigo para os homens) de uma inversao da
ordem “natural”.

A mulher se tornou o simbolo da fragilidade que devia ser
protegido do mundo exterior (o publico); tinha se convertido no
simbolo do privado. As mulheres s6 podiam ficar confinadas em
espacos privados, devido a sua fragilidade biolégica [...]

Assim, a exibicao publica e ostensiva da sensualidade feminina em B.

Lopes pode ser lida como um meio de a mulher manter-se préoxima do poder,

de quebrar o seu confinamento no lar e garantir-lhe maior participagéo social.

Por outro lado a “insoléncia”, marca caracteristica de muitos perfis femininos, é

também a apresentacao de um desafio, € um anelo de liberdade.

3.8. Mulher fatal?

A alta capacidade de seducdo das mulheres aliada ao poder que ela

representa nos leva a formular uma questéo. Estariamos diante do esteredtipo

da mulher fatal, tipo largamente representado na literatura do periodo?

Comparando a imagem da mulher fatal em obras da época, Dottin-Orsini

faz um levantamento das formas que esse tipo de representacdao assumiu. Ela

comega seu ensaio destacando a forte presenca feminina na literatura da Belle

Epoque:

Linha em ponta-de-chicote de amante imperiosa, arqueadura
de dancarina lasciva ou ainda entrelagados de cabeleira solta: a arte
1900 aparece como uma arte feminina, isto €, inteiramente dedicada
a adoragédo das formas femininas e repetindo-as por toda a parte.
(DOTTIN-ORSINI, 2006, p.13)

Embora a designacao “fatal” traga em si mesma a conotagao da morte,

mulheres fatais sao, na verdade, todas aquelas que trazem alguma forma de

dano ao homem:

No que podemos chamar de uma mitologia da feminilidade, a
mulher fatal ndo é apenas a mulher que mata. Ela se confunde
também com a megera, versdo pouco decorativa, mas temivel,
daquela que estraga a vida de um homem, como a depravada de
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imoralidade contagiosa, como a beldade de nefasto poder. (DOTTIN-
ORSINI, 20086, p. 15)

No poema “ltaliano”, de Brasées, ronda um clima de morte. A mulher
aqui descrita encaixa-se perfeitamente no perfil de “fatal”. Nao so6 pela tentativa
de assassinato, mas por imagens a ela ligadas que indicam um perfil

repugnante, frio e maldoso:

A saida do clube, o conde, um dia,
No tom cavo das magoas e revezes,
Concluindo a palestra me dizia:
Nunca, amigo, por ela te embelezes;

Hao de amargar-te eternamente as fezes
Da taga loira, apetitosa e fria,

Que te oferega, e a tentacéo desprezes
Do seu fino licor de Malvazia;

Filtros danados, toxicos perversos
Andam, traindo o império da vontade,
Da parceria nesse vinho imersos...

Tempos depois eu soube, ndo sei onde,
Que essa flor da luxuria e da vaidade
Tinha, uma noite, envenenado o conde. (LOPES, 1945, p. 21)

Em outros poemas de B. Lopes, a nocdo de dano esta presente. Como
em “Amorfala” e “Insoléncia da carne”. Ou no poema abaixo, “Apoteose”

(Helenos), em que o momento do titulo é triunfo da mulher sobre 0 homem:

Nao sei porque surpresas de meu fado,
Se por ventura ou por desgraga minha,
Sigo os volteios do teu giro alado,
Teus aéreos caprichos de andorinha.

Nas tuas igneas asas arrastado,
Do erro buscando a sedutora linha,
Perdi cultos e crengas do Passado:
Es do meu coragdo dona e rainha.

Prende-o no aureo grilhdo do teu encanto,
De teus bracgos febris na algema flérea,
Ou nas cadeias suplices do pranto;

Aguia, eleva-te, e aos hinos das fanfarras,

Como um troféu sangrento da vitoria,
Leva o meu coragao nas tuas garras! (LOPES, 1945, p. 57)
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Na primeira estrofe, enquanto quer seduzir a mulher € “andorinha”, ou
seja, doécil e graciosa. Uma vez conquistado seu objetivo, ela mostra sua
verdadeira personalidade, a de “aguia”, poderosa e sagaz, que prende o
homem em seus encantos, conforme indicam as palavras “grilhdo” e “algema”.

O homem, fascinado por essa mulher, chega mesmo a perder o que tem
de mais precioso, a propria identidade “Perdi cultos e crengas do passado” e
fica reduzido & condi¢do de escravo: “Es do meu coragdo dona e rainha”. O
ultimo verso revela a motivacdo por detras dos atos da mulher, apenas o
sadico prazer de submeter o homem para obter “um troféu sangrento da
vitéria”. Essa motivagao e esse comportamento sao tipicos da “mulher fatal”.

Comum também em B. Lopes é um “sentimento de pecado” (ou da
obscenidade, conforme Bataille) que ndo impede, no entanto, que a

transgressdo se concretize, numa atmosfera de desafio, como no poema

“Luxuria”, de Plumatrio:

Um estranho alvorogo me domina
Se me apareces, triunfal senhora;
Rasgam-se os véus de treva e de neblina,
E eis que me surge deslumbrante aurora.

Na tua boca e nos teus olhos mora

O demdnio da graca feminina

— Inferno augusto onde minh’alma implora
A tua carne lubrica e divina.

Oh! colmeia de sonhos e desejos!

Abre o dulgor de gozos infinitos

As abelhas famintas de meus beijos!

Que os meus labios febris, largando o gelo,

Saltem, gritando, como dois cabritos,
Na floresta aromal do teu cabelo! (LOPES, 1945, p. 78)

Nesse poema o tema do erotismo é desenvolvido sob o signo da
contradicdo. O desejo é vivido de forma contraditéria, pois o inferno € augusto,
e a carne &, ao mesmo tempo, lubrica e divina. Também as mudancas de

estado da solidao para a presenca feminina sao vividas em antiteses, a solidao
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€ a neblina e o gelo, a mulher, a aurora e o calor febril. Entretanto, ndo se trata
aqui de um sujeito moralmente dividido entre o prazer e a transgresséo. E,
mais uma vez, um desafio, uma nitida preferéncia pela transgresséo, conforme
os desejos manifestos nos tercetos.

Mas essas caracteristicas, sozinhas, ndo sao suficientes para esgotar a
imagem da mulher fatal: tal foi a variedade de representacdes, de redugdes e

de ecos, que essa imagem de mulher pode aparecer atenuada ou distorcida:

Sejamos precisos: mito transformado em cliché, a mulher fatal
tornou-se dificil de definir. Certamente era um tema agradavel e muito
decorativo: a arte mostrava-a sempre bela, ataviada de trajes
suntuosos, flores e jéias eram atributos obrigatérios. (DOTTIN-
ORSINI, 2006, p.16)

Ja tivemos a oportunidade, anteriormente, de verificar que os atavios
femininos sdo um ponto forte das descricbes de B. Lopes, encaixando-se na
definigdo acima. Finalizando a definicdo de mulher fatal, ainda uma ultima

caracteristica € apontada pela autora:

Ela encarnava um exagero da feminilidade, mistério insondavel,
como era sabido, tanto para si propria como para o homem. Enfim,
era simplesmente a mulher ma, em outras palavras, destinada por
esséncia a maldade: no Journal dos irm&os Goncourt, trata-se de um
animal louco, malvado, encontrando um violento prazer nas
desgracas de quem lhe é companheiro de vida. (DOTTIN-ORSINI,
2006, p. 15)

Se o0 exagero da feminilidade esta presente nos poemas de B. Lopes, tal
fato se deve, também, ao carater descritivista do poeta, cultivado desde os
Cromos. Sensivel observador, ele € muito habil na fixacado das caracteristicas
de seus personagens.

Se nos poemas que acima analisamos vislumbra-se o esteredtipo da
mulher fatal, em outros prevalece um encantamento do sujeito lirico pelos

perfis femininos, que, de fato, torna-se instrumento de poder para mulher. A
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nogao de dano para 0 homem ou sua queda moral, por isso, ndo é a ténica da

maior parte dos poemas.

De posse dessas consideragdes, pode-se concluir que as mulheres de

B. Lopes, consideradas em sua totalidade, ndo se encaixam perfeitamente no

perfil da mulher fatal. Entretanto, essa imagem corrente na época, sobretudo

na literatura decadentista, ndo deixa de ser acolhida em parte em alguns

poemas.

Em “Insoléncia da carne” (Brasbes), o tema da queda também esta

presente:

Da escura dor que esta paixao conquista
Uma alegria audaz salta e gargalha,

Tal como um Mefistéfeles farcista
Rompendo, rindo, a renda da mortalha.

Todo o perigo deste amor afronto!
Que a tua carne lubrica embebeda
E me faz dar, divinamente tonto,
Em teu regaco deliciosa queda.

Que tem um erro, flor? Ao mais que importa
Que eu do vinho dos beijos me socorra,
Desde que para a luz se me abre a porta
Nesta, de magoas, infernal masmorra?!

Dizendo irei a todos na aurea trompa
Do verso, o mal que no meu seio medra;
Limpo, quem seja, me condene e rompa
A hostilidade com a primeira pedra.

Mais vinho! Mais a esséncia capitosa
De teu cabelo e de teu colo; é pouca
A que me vem da tua face em rosa...
Pde tua boca sobre a minha boca!

Ja ndo tem a razao leis que me imponha;
Furos e justos nada tém que eu peque;
E se alguém rir quiser desta vergonha,
Esconde o rosto na asa de teu leque.

O ébano quente, a perfumosa treva

Da cabeleira olimpica desnastra,

E sobre a impudicicia — oh! filha de Eva!
Da minha doida embriaguez alastra...

De teu olhar o fluido me eletrize
Em tdo paradisiaco regalo;

E nessa extrema e voluptuosa crise
Salte o teu seio para so6 eu beija-lo.

Do pecado e do crime a apoteose,
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Com toda a pompa o0 nosso amor celebre;
Tem cheiro, este excitante, em alta dose
Que me desvaire e me alucine a febre.
Corpo cheiroso, oh! delicado aroma

De mulher nova muito amada e forte,
Da-me a luxuria dos festins de Roma

E, entre as névoas do sonho, o gozo e a morte!
Nem vejo mais! Tudo ante mim vacila...

S6 vejo a taga em que a loucura sorvo...

Ja tua tranga desatada oscila

Num reverbero azul de asa de corvo.

Mais eu me rio, mais me aquego e estorgo,
Quanto mais o teu vinho me embriaga;
Sobe-me um calafrio pelo dorso,

E todo o espasmo de prazer me alaga!...
Venha depois a farejante hiena

Do édio implacavel me seguindo os passos,

Que ha de me achar, oh! doce Madalena!
Crucificado e flébil nos teus bragos! (LOPES, 1945, pp. 40-42)

Em B. Lopes, o corpo (a carne) é tanto fonte do erotismo como sua
expressdo evidente. Em seus perfis femininos, ora a mulher aparece
manifestando explicitamente seu desejo, ora, quando deseja reprimi-lo, é traida
pelas indicagcdes do desejo emanadas pelo corpo. A carne, portanto, parece ter
‘vida prépria® e escapa ao dominio do sujeito, ainda que este esteja
determinado a manter sob controle suas manifestacoes.

Trata-se do bindmio desejo sexual e vida social. Esse bindmio foi
suficientemente explicitado por Bataille. O erotismo, segundo ele, provém
mesmo dai, da necessidade de se conciliar a vida numa sociedade organizada
pelo trabalho e pela razdo com as imperativas necessidades do corpo. Numa
sociedade como a que temos até aqui analisado, a do final século XIX,
marcada por ansia civilizatoria, rigida moral sexual proveniente ndo s6 do
discurso religioso, como do cientifico e por restricdbes sociais a mulher, esse
binbmio se torna ainda mais acentuado.

As mulheres de B. Lopes, que, dentro de certos limites, demonstram

publicamente seu desejo, utilizando, para isso, os recursos de seducido que
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tém a disposicdo demonstram também um forte desejo de liberdade, um desejo
que pode ser tomado mesmo como pessoal, dada a forma como a sociedade
tratava pessoas na sua condigéo social.

O poema “Insoléncia da carne” traz, ja no titulo, o apelo desse corpo que
insiste em se rebelar contra as imposi¢cdes sociais. Trata-se de um poema
diferente dos demais. A comecar pela forma, mais extensa que o soneto; pelo
tom descritivo que marca os demais ceder lugar a uma breve narrativa, e por
nao se tratar diretamente de um perfil feminino, mas da relagdo entre um
homem e uma mulher.

Na primeira estrofe, ja se observa a indicagdo de um amor ‘ilicito”,
associado ao mal, com a citacdo do personagem Mefistéfeles. O bindmio
erotismo e vida social aparece na antitese “escura dor” e “alegria audaz”, que
caracteriza o interdito e o prazer. Esse binbmio sera retomado ao longo de todo
0 poema e € a linha mestra na qual ele se organiza. Assim, a transgressao
aparece, textualmente, nos vocabulos ligados a ideia de queda moral: “queda’,
‘erro”, “masmorra”, “peque”, “vergonha”, “pecado”, “crime”, “luxuria”.

Na décima primeira estrofe, esse bindmio & representado pelo pedido
que o eu lirico faz a mulher para que Ihe dé “o gozo e a morte”. Além da ideia
de prazer e condenacéo, ha a afinidade apontada por Bataille entre o erotismo
e a morte, ambos conduzindo o ser humano descontinuo a desejada
continuidade. Assim, embora aparentemente contrarios, prazer e transgressao
respondem ao mesmo fim: o desejo da continuidade.

Mesmo diante da consciéncia do interdito, o eu lirico, como num desejo
consciente de desafiar as regras sociais (ou o desejo de liberdade a que
anteriormente nos referimos), opta, conscientemente, pela transgressao (“todo

o perigo deste amor afronto!). E uma caracteristica do erotismo evidenciada por
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Bataille, a busca pelo excesso, pelo perigo, como forma de integrar-se a
prodigalidade do movimento da vida, composto por reprodugdo e morte,
€XCesso e consumo.

A mulher aparece neste poema com os atributos da seducdo que ja
estudamos. O corpo predisposto para o prazer: “a carne lubrica” e sem
restricdes sociais, “a impudicicia”; o olhar que seduz: “do teu olhar o fluido me
eletrize”; o perfume, aqui tratado como cheiro, que igualmente envolve o eu
lirico no ambiente da seducédo: “tem cheiro, este excitante, em alta dose”; os
cabelos que, junto com a pele, encantam e embriagam: “mais vinho! Mais a
esséncia capitosa / de teu cabelo e colo”.

A imagem da embriaguez, frequente nos poemas de B. Lopes, indica
que o sujeito ja ndo € mais capaz de discernir a realidade com clareza. Ele esta
tomado pelos estimulos que promoveram a sua desestabilizacdo, sua
dissolugdo como ser constituido, conforme Bataille, na ordem descontinua. Por
isso, segundo ele, “o termo dissolugdo responde a expressao familiar de vida
dissoluta, ligada a atividade erética [...] Toda a concretizagao erotica tem por
principio uma destruicdo da estrutura do ser fechado” (BATAILLE, 1987, p.14).

O que precede a queda, ainda que deliberadamente assumida, é o
descontrole. A medida que a breve narrativa se aproxima do climax, que é o
ato sexual, acentua-se esse descontrole. Assim, na segunda estrofe temos:
“divinamente tonto”; “Ja ndo tem a razao leis que me imponha” (sexta estrofe);
‘minha doida embriaguez alastra” (estrofe sete); “voluptuosa crise” (oitava
estrofe); “tem cheiro [...] que me desvaire e me alucine a febre” (nona estrofe);

‘nem vejo mais, tudo ante mim vacila” e “s6 vejo a taga em que a loucura

sorvo” (estrofe onze). A décima segunda estrofe, a penultima do poema,
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apresenta o climax, com a consumag¢ao do ato sexual que vinha sendo
preparado desde o inicio.

As imagens do descontrole nessa estrofe s&o substituidas pelos
sintomas fisicos do prazer: “aque¢o e estor¢o”, “sobe-me um calafrio pelo
dorso”, “todo o espasmo de prazer me alaga”. Essas imagens indicam o gozo.
O desejo de continuidade é também representado, metaforicamente, pelo vinho
que emana da mulher (“Quanto mais o teu vinho me embriaga”) e toma o ser
do homem (“todo o espasmo do prazer me alaga”). O vinho que flui de um para
0 outro simboliza a continuidade, a fusao dos sujeitos.

A Ultima estrofe traz o desfecho com o principio da realidade, apés o
momento de desvario, impondo-se sob o principio do prazer. A mulher,
“‘Madalena”, mostra-se arrependida e o eu lirico, culpado, encontra-se
“crucificado” por sua transgressao.

Com relagéo ao tema da “mulher fatal”’, pergunta formulada no inicio da
analise, nesse poema ela ndo se encaixa nesse esteredtipo. Embora haja
nesse tema o texto do erotismo que leva a transgressao, tratada como queda
ou falha moral, predomina o tom desafiador do sujeito frente a sociedade, de
assumir a relacao dita “ilicita” para desfrutar o prazer sem restrigdes € nao um
desejo da mulher, ainda que inconsciente, em prejudicar o homem. Ao
contrario, nesse poema a mulher se apresenta mais como objeto que sujeito, é
o homem que vai conduzindo a narrativa até seu desfecho e resta a mulher
somente demonstrar arrependimento no final.

Temos entdo, nesse poema, uma narrativa baseada no tema do prazer e
da transgressao. Desejoso de prazer, 0 eu lirico se entrega a transgressao.
Esse prazer se da por etapas. Ele comecga nas sensagdes que emanam da

mulher (que, aqui, ao contrario dos outros poemas, ndo aparece como sujeito),
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evolui para a progressiva dissolugdo do sujeito, atinge o gozo final e termina

com a culpa pela transgresséo.

100



4. Consideragoes finais

Neste trabalho procuramos analisar o tema do erotismo nos versos do
poeta fluminense B. Lopes.

De inicio examinamos a fortuna critica sobre o poeta em busca de
indicacbes sobre possiveis caminhos de leitura a percorrer. Um dos primeiros
artigos com que tivemos contato, “Etnia e julgamento literario”, indicou-nos a
caréncia de um estudo mais puramente formal sobre essa poesia, pois durante
boa parte do século XX, as analises de B. Lopes foram mais norteadas por
critérios biograficos e étnicos, que puseram em segundo plano aspectos
literarios.

Também foi possivel constatar que, marginalizado por sua condigéo
social, o poeta encontrou na estética decadentista uma dupla estratégia: o meio
de marcar sua posicao de dissonancia com relagao as letras “oficiais” (leia-se
parnasianas) e de conseguir promog¢ao pessoal numa sociedade em mudanca,
com ideias liberais convivendo com praticas conservadoras.

Apos uma leitura preliminar da obra, com as indicacbes da fortuna
critica, foi possivel apontar trés temas principais na poesia de B. Lopes: um,
com caracteristicas realistas e parnasianas, ligado a cor local do agradavel
municipio de Rio Bonito, que, no entanto, supera a descricdo dos costumes
locais e capta a esséncia da vida no interior. Esse tema se encontra
principalmente no livro Cromos e disperso em outras publicacdes.

O segundo tema, numa linha simbolista, encontrado em Val de Lirios,
desenvolve uma poesia mais espiritualista, que ndo chega a tratar o tema com
a mesma profundidade de Cruz e Souza, de quem B. Lopes era amigo € com

quem compartilhava ideias estéticas.
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O terceiro tema, encontrado principalmente em Brasées, mas também
disperso em outros livros, € a descrigao de perfis femininos com forte carga de
erotismo. As apreciagcdes panoramicas de José Guilherme Merquior e Massaud
Moisés nos forneceram preciosas indicagdes sobre essa linha de leitura, que
decidimos seguir. Definido entdo o objeto de estudo — o desenvolvimento do
erotismo nos perfis femininos de Brasdes — selecionamos um corpus de leitura
composto por perfis femininos que figuravam o tema.

Para um maior aprofundamento tedrico do erotismo utilizamos um
instrumental composto pelas teorias de Georges Bataille, Francesco Alberoni e
outros textos menos extensos sobre o tema. A investigagdo das imagens direta
ou indiretamente eréticas nos versos e a verificacao do instrumental teérico nos
textos permitiram-nos levantar de que formas o poeta se apropriou do tema e
como o desenvolveu.

Algumas imagens se mostraram recorrentes nos poemas: a mulher
caracterizada metaforicamente como flor; a insoléncia; o sangue quente que é
a expressao de um forte desejo; o erotismo como embriagante e
desestabilizador; o fascinio e o poder exercido sobre os homens a partir do
erotismo feminino.

Nossa investigacao permitiu-nos chegar a cinco grandes conclusdes:

Os perfis femininos de B. Lopes ndo sdo compostos somente por
condessas, baronesas etc. Embora haja, de fato, uma forte presenga de
dessas mulheres, ha também os poemas escritos para Sinha Flor e ha outras
mulheres cuja classe social ndo é mencionada, além de um gosto por
estrangeiras, conforme, por exemplo, os poemas “A Cubana”, “Gaulesa”,
“‘Délia”. Além disso, se ele fala de mulheres nobres, as caracteristicas desses

perfis sao igualmente validas para a burguesia da época.
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Visto pelo é&ngulo das ideias de Bataille, ha um desejo de continuidade.
Principalmente o excesso de estimulos eroticos descritos é também uma forma
de desfrutar, ainda que nao fisicamente, do erotismo feminino. E uma forma de
participar dele, expressando um desejo de continuidade.

A poesia de B. Lopes tem feicdo realista. Cotejados os seus perfis
femininos, descritos com abundancia de detalhes, com relatos histéricos e
informacgdes sobre a época, é possivel perceber o realismo das descrigoes.

Alguns perfis femininos ndo deixam de se render a clichés comuns na
época. Alguns perfis femininos reproduzem clichés comuns na época: a
morena dos trépicos ocasionalmente aparece como quente e sensual; a mulher
fatal, lugar comum da literatura decadentista, também se encontra
representada em alguns poemas.

Apesar desses clichés, ha, em outros momentos, uma nota de
originalidade nos poemas. Essa nota é proporcionada pela insoléncia com que
algumas mulheres utilizam seus dotes de sedugao e exibem, sem pudores, seu
erotismo. Num tom de desafio, essas mulheres respondem ao
conservadorismo da sociedade. Nesse tipo de perfil, o erotismo aparece
também como um anseio de liberdade.

Assim, o sentido mais frequente das imagens eréticas aponta para uma
festiva celebragcdo do erotismo feminino, com uma descricdo minuciosa e
alegre de estimulos erdticos que indicam um desejo de liberdade e
estabelecem, para além da seducao, relagdes de poder. Um poder fascinante
do erotismo feminino, de tal forma que excede o ambito meramente privado
das relagdes amorosas para se estender ao campo mais amplo das relagdes

sociais.
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Nosso trabalho procurou contribuir para preencher a lacuna detectada
pelo artigo a que inicialmente nos referimos: a auséncia de reflexdes mais
aprofundadas sobre a obra de B. Lopes (que, felizmente, tém surgido nos
ultimos vinte anos, inclusive com a republicacdo recente, em forma de
antologia, de parte dos poemas). Com sua variedade de temas e estilos, trata-
se de uma obra rica e original, que n&do pode passar despercebida na histéria
de nossas letras, pela contribuicdo que deu em sua época, pela multiplicidade
de aspectos ainda por analisar e pelo fato de representar tendéncias ainda

pouco estudadas em nossa literatura.
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