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Resumo

O jornal se configurou no século XIX como principal suporte de circulacao do escrito e
de divulgacdo da literatura. No Brasil, seguindo padrdes europeus, sobretudo franceses,
esse suporte se tornou a principal porta de entrada para aqueles que desejavam entrar no
mundo das letras. Machado de Assis, por exemplo, entrou no jornalismo aos 15 anos de
idade e publicou a maior parte de suas obras primeiro nas paginas dos jornais e
periddicos que circulavam no Rio de janeiro entre 1854 a 1908. Percebendo a
importancia da imprensa para a carreira do autor fluminense, investigamos a que ponto
o perfil editorial de cada jornal em que Machado colaborou influenciou no seu
imagindrio e na sua escrita. Buscamos mostrar em que medida esses suportes podem
nos esclarecer aspectos da obra machadiana, como as diferengas estéticas entre alguns
de seus romances. Afirmamos que tais diferengas estdo relacionadas a necessidade que
o autor tinha de adequar sua pena ao publico prefigurado no editorial de cada jornal. A
maior parte da critica do autor atribui as variagdes estéticas da sua obra a uma suposta
crise que ele enfrentou ao completar 40 anos. Percebe-se que ao afirmar tal hipétese de
leitura, leva-se em consideragdo apenas as edi¢des em livro da produg¢do machadiana.
Para atingir o objetivo a que nos propomos, fez-se necessario, primeiro, refletir sobre a
relacdo imprensa/literatura no século XIX para ver questdes como a submissdo dos
autores a padroes de escrita exigidos pelo mercado. Em seguida, sugerimos uma divisao
da produ¢do machadiana, levando em consideracio a colaboracdo dele para os
periddicos e os géneros que ele mais produzia em cada momento. Depois tragcamos o
perfil editorial de A Estagdo, revista feminina em que Machado de Assis publicou
grande parte de seus contos e o romance Quincas Borba. O levantamento das secdes
desse periddico se tornou o cerne da nossa pesquisa, pois muito nos auxiliou na
comprovacgao da premissa de adequagao do autor aos suportes em que circulariam cada
obra, visto que asseguramos que foi para o leitor desse periddico que o romancista
escreveu a primeira versao de Quincas Borba. Ainda acompanhamos em que medida a
moda presente em A Estacdo influenciou no imagindrio do autor para a criagdo de
personagens € para a descricdo de costumes. Por fim, fazemos uma leitura paralela da
revista de moda, da edicdo de Quincas Borba presente na revista e da primeira edi¢ao
em livro do romance, publicada dois meses apds o fim da circulagdo da narrativa em
série. Partimos da premissa de que Machado de Assis, no momento da escrita, pensou
simultaneamente em duas narrativas: uma que se adequaria a diversidade de leitores da
revista, e outra que seria publicada em livro posteriormente.
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ABSTRACT

The newspaper was configured in the 19" century as the main support for circulation of
writings and dissemination of literature. In Brazil, in accordance with European models,
especially French ones, this support became the main gateway for those who wished to
enter in the world of letters. Machado de Assis, for example, entered into journalism
with 15 years old and published most of his works first in the pages of newspapers and
periodicals which circulated in Rio de Janeiro from 1854 to 1908. Noticing the
importance of the press to the author’s career, we investigate to what extent the editorial
profile of each newspaper in which Machado collaborated influenced in his imagination
and writing. We seek to show to what extent these supports may clarify aspects of
Machado’s work, such as aesthetic differences among some of his novels. We state that
such differences are related to the necessity which the author had to adjust his pen to the
public presupposed in each newspaper editorial. Most of the critics about the author
attribute the aesthetic variations of his work to a supposed crisis he faced when he
completed 40 years old. It is noticed that in stating such reading hypothesis, it takes into
account only the publications in books of Machado’s production. To reach the aim we
proposed, it was necessary, at first, to reflect about the relation press/literature in the
19" century to see questions such as the submission of the authors to standards of
writing required by the market. Then we suggest a division of Machado’s production,
considering his collaboration for periodicals and genres he produced more in each
moment. Next, we trace the editorial profile of A Estagdo, woman’s magazine in which
Machado de Assis published a large part of his short stories and the novel
QuincasBorba. The survey of sections of this periodical became the core of our
research, because it helped us in proving the premise of the author’s adequacy to the
supports in which each work would circulate, since we ensure that it was for the reader
of this periodical that the novelist wrote the first version of QuincasBorba. In the fourth
chapter, we observe to what extent the fashion presented in A Estacdoinfluenced the
author’s imagination in the creation of characters and description of habits. Finally, we
make a parallel reading of the fashion magazine, in the publication of
QuincasBorbapresented in the magazine and the first edition of the novel in book,
published two months after the end of circulation of the narrative in series. We start
from the premise that Machado de Assis, at the time of writing, thought simultaneously
in two narratives: one that would fit the diversity the magazine’s readers, and another
that would be published as a book later.
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Resumen

El periédico se configura enelsiglo XIX como principal suporte de circulaciondel
escrito y divulgaciéon de la literatura. En Brasil, siguiendo padrones europeos,
especialmente franceses, esse soporte se convirtidla principal puerta de entrada para
aquellos que deseaban entrar enel mundo de las letras. Machado de Assis, por ejemplo,
entréenel periodismo a los 15 afios de edad y publicla mayor parte de sus obras
primero em las pdginas de los periddicos y diarios que circularonen Rio de Janeiro entre
1854 a 1908. Percibiendo La importancia de La impresa para a carreradel autor
fluminense, investigamos enqué medida el perfil editorial de cada peridédico en que
Machado de Assis colaboro influyé em su imaginario y em la escrita. Buscamos mostrar
enqué medida esos soportes pueden esclarecernos aspectos de la obra machadiana,
como las diferencias estéticas entre algunos de sus romances. Afirmamos que tales
diferencias estdn relacionadas alas necesidades que el autor tenia de adecuarsu pena al
publico prefigurado enel editorial de cada periddico. La mayor parte de la critica del
autor atribuye a lasvariaciones estéticas de su obra supuestacrisis que élenfrentd al
completar 40 afios. Se percibe que al afirmar tal hipdtesis de lectura, llevase em
consideracion apenas 1ds ediciones en libro de La produccién machadiana. Para atingir
el objetivo a que nos proponemos, se haz necesario, primero, reflejar sobre La relacién
imprenta/literatura em El siglo XIX para ver cuestiones como La sumisién de los
autores a padrones de escrita exigidos por el mercado. Entonces, sugerimos una division
de La produccion machadiana, llevando em consideraciéon su colaboracién para
losdiarios y los géneros que él mds produciaen cada momento. Después trazamos el
perfil editorial de A Estacdo, revista femenina en que Machado de Assis public6 grande
parte de sus cuentos y el romance Quincas Borba. El levantamiento de las secciones de
esse diario se torndel ndcleo de nuestra investigacion, pues mucho nos auxilié em La
comprobacion de La premisa de adecuacién del autor a 16s soportes en que circularian
cada obra, visto que aseguramos que fue para ellector de ese periddico que el
romancista escribié La primera version de Quincas Borba. Em El cuarto capitulo,
acompainamos em qué medida la moda presente em A Estacdo influyé em El imaginério
del autor para La creacion de personajes y para La descripcion de costumbres. Por fin,
hacemos una lectura paralela de la revista de moda, de La ediciéon de Quincas Borba
presente em la revista y de La primera edicién en libro del romance, publicada dos
meses trds El fin de La circulacién de la narrativa en serie. Partimos de La premisa de
que Machado de Assis, em el momento de la escrita, penso simultdneamente en dos



narrativas: una que se adecuaria a diversidad de lectores de la revista, y otra que seria
publicada en libro posteriormente.

Palabras claves: literatura Y Periodismo — Machado de Assis- Quincas Borba - A
Estacdo
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Introdugao

Estudar a producdo de Machado de Assis nos deixa numa situacdo conflitante, ja
que, a0 mesmo tempo em que € gratificante devido as possibilidades que ela oferece a
quem deseja estuda-la, também leva a pensar: o que dizer sobre o autor que ainda ndao
foi dito? O bidgrafo francés Jean—Michel Massa se viu nessa situa¢do no longinquo ano
de 1957, quando iniciou sua pesquisa que culminou com uma das biografias mais
completas sobre os primeiros anos de produ¢do do romancista carioca, A Juventude de
Machado de Assis. Segundo o franc€s, nesse ano ja havia mais de 1850 titulos de
estudos sobre a producao machadiana, levantados por José Galante de Souza, primeiro
estudioso a divulgar dados sobre o estado da arte machadiana. Pouco depois, nos anos
1957 — 1958, ja surgiam mais de 800 novos trabalhos, segundo dados pesquisados por
Massa. Mais tarde, José Galante de Souza amplia o seu levantamento acerca do estado
da arte machadiana e afirma que, desde os seus primeiros dados, os estudos acerca da
producdo do autor t€tm tomado um vulto incomensurdvel, a partir de 1939, ano do
centendrio de nascimento do autor. (1967, p.7). No novo levantamento feito por
Galante, ele registra 1884 trabalhos sobre o romancista. E, segundo o pesquisador, o
autor ja era o nosso ficcionista mais discutido. Para ele, apds as comemoragdes do
centendrio do nascimento do autor, em 1939, os artigos e volumes consagrados a ele

cresceram muito.

Em 2005, Ubiratan Machado (2005) atualizou os trabalhos sobre Machado,
iniciados na década de 50 pelo francés e por Galante de Souza, acrescendo aos nimeros
anteriores mais de 3.000 titulos, correspondentes ao periodo de 1959 a 2003. Adverte o
autor que ndo ha como ser preciso quanto aos nimeros de trabalhos sobre o romancista,
porque ha algum tempo jornais e revistas deixaram de ser enviados ao acervo da
Biblioteca Nacional, o que dificulta tais levantamentos. Ha ainda, segundo Ubiratan, as
publicacdes universitdrias que também deixaram de ser enviadas a Biblioteca Nacional,

mesmo havendo lei especifica para isso.

Quase dez anos se passaram apds o levantamento feito por Ubiratan Machado.
Em 2008, houve o Ano Machado de Assis em comemoracdo ao Centendrio de sua
morte. De acordo com Ubiratan (2005), a média de trabalhos divulgados sobre Machado

por ano, na época do levantamento de Galante, era de dezoito. No periodo de seu



levantamento, de 1959 a 2003, houve a elevacdo desse nimero para setenta por ano,
havendo uma intensificacdo nos periodos de datas especiais sobre o autor. Passados
nove anos da busca de Ubiratan, houve, nesse interim, o centenario da morte do
romancista. Acreditamos que esse fato deve ter elevado muito o nimero de trabalhos
publicados sobre ele. Devem ser somados aos publicados aqueles que sao defendidos
nas universidades e ficam por 14 mesmo, o que elevaria ainda mais a quantidade de

trabalhos sobre o autor de Quincas Borba.

Diante dessa dificil tarefa - afirmar sobre o autor mais estudado da literatura
brasileira algo novo -, nos deparamos com um lado dele ainda pouco explorado, apesar
de sua longa bibliografia. Nos primeiros contatos que tivemos com as colecdes
microfilmadas dos jornais, existentes na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, em que
Machado de Assis colaborou durante 54 anos de suas atividades jornalisticas e literarias,
vimos que esse suporte, em que primeiro a obra machadiana circulou, ndo costuma ser
levado em consideracdo, no momento em que os estudiosos se apropriam da produgdo
do autor. Como afirma Barbosa (2007), comentando sobre a pesquisa da literatura em
jornais do século XIX, é como se apenas a edi¢cdo em livro fosse passivel de ser
estudada. A partir de entdo, comecamos a perceber que, em nenhum momento, 0s
suportes em que primeiro circulou a producdo do autor sdao analisados no sentido de
observé-los se poderiam ter influenciado ou ndo na escrita machadiana'. Até que ponto
os jornais definiram o tipo de narrativa que o autor deveria escrever em cada situacdao
nunca foi visto como hipétese para o fato de Machado, por exemplo, escrever romances
como laid Garcia e, apenas dois anos depois, publicar Memorias Postumas de Brds

Cubas, narrativas esteticamente tio diferentes.

O principal viés da critica machadiana tenta explicar essas diferencas levando
em conta apenas a divisdo da sua obra em romantica ou realista, sem questionar, por que
0s principais romancistas brasileiros, ja que se tratava de prerrogativa da época e nao
apenas de Machado, ainda escreviam romances seguindo modelos romanticos, em plena
vigéncia da estética realista/naturalista no Brasil. Aluisio Azevedo, por exemplo, pouco
tempo depois da publicacdo de O Mulato (1881), publicou Os Mistérios da Tijuca

(1883), romance que seguia modelos do Romantismo francés, imitacdo de Os Mistérios

1Crestani(2009) fez um trabalho relevante sobre a presenca de Machado no Jornal das familias. Ele
considera as condi¢Ges de producdo, oferecidas por este suporte, determinantes para a escrita dos
primeiros contos do autor.
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de Paris, de Eugene de Sue, narrativa de grande sucesso no século XIX, que serviu de
modelo para o romance-folhetim. Para parte da critica machadiana, a grande virada na
producdo do autor se deu pelo simples fato de ter Machado entrado em crise apds
completar 40 anos. As condi¢des de produgdo e de circulagdo do escrito que existiam no
pais, na época, ndo sdo levadas em consideragdo para explicar o fato de Machado
produzir contos e romances tdo diferentes quanto a temdtica em um mesmo periodo.
John Gledson (2001), ao se referir a mudanca de Machado do Jornal das familias para

A Estagdo, comenta:
A transi¢do de uma para outra — o jornal deixou de ser publicado em dezembro de
1878, e A Estagdo langou seu primeiro niimero em janeiro de 1879 — é um momento
significativo e, como tantas outras coisas na vida de Machado, ocorreu no final da
década de 1870, periodo da “crise dos quarenta anos” cujo produto mais célebre
foram As memdrias postumas de Brds Cubas (1880-81), mas que também resultou
na primeira coletinea de contos de real mérito, Papeis avulsos(1882). (grifo do
autor).Assim como o autor de laid Garcia (1878) mal podia ser reconhecido nas
Memdrias Postumas de Brds Cubas (1880 — 1), o das Histérias da Meia — noite

(1873) ou até de contos publicados perto do fim da década, mal parece estar presente
em Papéis Avulsos( Gledson, 2001, p. 19 e 21).

Ao afirmar essa ideia de guinada, de reviravolta, na producdo do autor,
desconsidera-se totalmente a forma de circulacio da literatura no século XIX e valoriza-
se apenas uma das formas em que o escrito circulava no periodo, o livro. S6 que a
publicacdo em livro, nesse periodo, na maioria das vezes, era consequéncia do sucesso
de uma obra que havia circulado primeiro nos jornais (Ribeiro, 2008), pois dificilmente
um autor criava fama e nome, sem antes passar pela imprensa. As condi¢des de
producdo oferecidas pelo jornal O Cruzeiro, por exemplo, ao autor, para a publicacdo de
laid Garcia (1878) sdo diferentes daquelas oferecidas pela Revista Brasileira, suporte
em que foi primeiro publicado Memdrias Pdostumas de Brds Cubas (1880). Em O
Cruzeiro, laid Garcia ocupou o espaco destinado ao romance—folhetim, o rodapé do
jornal. A escrita de narrativa destinada a esse espaco nos jornais apresentava um padrao
especifico para agradar a um publico também especifico. J& A Revista Brasileira tinha
como alvo um publico especializado, composto por criticos literdrios do periodo,
autores e pessoas de outras dreas, mas também dedicados a imprensa. Lugar adequado
entdo para publicar um romance que fugia aos padrdes de leitura da maioria no periodo,

conforme veremos no segundo capitulo.

Quanto a coletanea de contos Papéis Avulsos, por exemplo, nado € composta so

de narrativas produzidas depois de 80. H4a contos, como “A Chinela Turca”, cuja
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publicacdo é do ano de 1875, nas paginas da revista A Epoca’. Dividir entdo a producio
do autor, tomando por base simplesmente o antes ou depois de Memorias Postumas, é
levar em conta apenas a publicagdo no formato livro, deixando de fora o principal

veiculo de circulagdo da literatura do século XIX, o jornal.

A pesquisa em jornais no Brasil também ndo é novidade. Desde os estudos de
Gilberto Freyre®, considerado o pioneiro no uso desse suporte para pesquisas
socioldgicas, o jornal tem servido de fonte para varias dreas das ciéncias humanas.
Historia, Sociologia e Literatura tém se servido muito dele como fonte. No caso
especifico da Literatura, o jornal ganha um valor e importancia peculiar, pois serviu
para difusao e consolidac¢do da nossa literatura no século XIX. Foi ele, o jornal, que deu
espaco para que se tornasse possivel a profissionalizacdo do trabalho intelectual no pais
(Costa, 2005). Gracas as suas pdaginas, ao espaco que este suporte dedicava ao
pensamento, foi possivel ir se criando um ambiente literdrio aqui. Como também
propiciou formas de leitura que abrangeriam um maior nimero de leitores, ja que em
um pais onde, segundo censo divulgado em 1876, quase 76% da populacdo era
considerada analfabeta, a publicacdo de livros ndo era vidvel aos editores, restando ao
jornal o papel de divulgador da literatura e de principal forma de entretenimento neste

século.

Conforme afirmamos, a pesquisa em jornal ndo tem sido algo novo. Além de
Freyre, ha varios pesquisadores que estudam essa forma de divulgacdo do escrito. A
pesquisadora Socorro de Fatima Pacifico Barbosa® é a principal referéncia em pesquisa
em jornais e literatura do século XIX na Paraiba. Além de pesquisar sobre os jornais da
Corte, dedica-se também em observar a circulagdo do literario em jornais paraibanos do
mesmo século. Ha John Gledson® , pesquisador britanico, que estuda, especificamente,
Machado de Assis, buscando o momento histérico que circulava nos jornais, na

producdo do autor. H4 uma quantidade considerdvel de obras machadianas,

% As informacgdes sobre os periddicos em que Machado colaborou estdo no segundo capitulo.

* Em Sobrados e Mocambos (2004) e em Vida social no Brasil nos meados do século XIX(1985), o autor
faz um estudo sobre o Brasil no século XIX, usando os jornais como uma das fontes de sua pesquisa.

* A autora pesquisa o jornal como suporte de divulgagdo do literario, usando esse termo com a
abrangéncia que tinha no século XIX, na Paraiba e no Rio de Janeiro . Em Jornal e Literatura: a imprensa
brasileira no século XIX, a pesquisadora faz uma breve trajetéria da pesquisa em jornais, da presenga do
literdrio nos jornais deste século, refletindo aqui sobre o conceito do literdario nesse momento
especifico, os géneros mais presentes nos periddicos e as leituras mais comuns. Além disso, estabelece o
papel dos periddicos na divulgagdo, sucesso e apagamento dos géneros literdrios.

> Entre os livros de o autor, que buscam o conubio entre a obra de Machado e a histdria, estdo Machado
de Assis — fic¢do e histéria e Por um novo Machado de Assis.
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principalmente, contos e cronicas, que s6 chegaram até nds gracas ao trabalho
minucioso desse pesquisador em jornais e periddicos em que Machado colaborou,
conseguindo resgatar, das paginas esquecidas desses suportes, obras inéditas do
romancista. No entanto, o jornal ndo € visto pelo pesquisador como uma das causas das
diferencas de estilos empregadas por Machado. Como vimos anteriormente. Gledson

defende a ideia da reviravolta Machadiana a partir de Memdrias Postumas.

Outros pesquisadores também utilizam o jornal como fonte. Sidney Chalhoub®
busca o histdrico, sobretudo a partir de indicacdes das cronicas machadianas. Jaison
Luis Crestani’ trouxe grandes contribuicdes para a bibliografia machadiana,
principalmente, por trazer outros significados para a tdo incompreendida producao de
Machado dos anos 60 e 70, vista como inferior, romantica € sem lugar no cinone.
Guimardes (2004) apresenta, em Os leitores de Machado de Assis — o romance
machadiano e o publico de literatura no século XIX, um quadro dos possiveis leitores
pré —figurados nas narrativas do autor e apresenta a recepgao pelo publico dos principais
romances de Machado de Assis. No entanto, € levado mais em conta o leitor
especializado da época, que comentava as obras depois de lancadas em livro, uma vez
que nao se faz referéncia a versao das obras que circularam primeiro nos jornais. Devem
se destacar os trabalhos de Marlyse Meyer sobre a presenca de narrativas em jornais,
voltando-se, principalmente, para o romance—folhetim, que também muito contribuiram

para tragar o panorama da leitura no século XIX.

Ainda h4d nomes como Regina Zilbermam®, que conta a histéria do impresso e
das formas de leitura no Brasil a partir do jornal. Vale lembrar também nomes como
Sodré (1998), De Luca (2009), Martins (2008), Buitoni (2009), Ribeiro (2009), Asperti
(2008), Costa(2005) e muitos outros que aparecerdo ao longo do nosso trabalho, que
veem na imprensa fator determinante para a Literatura Brasileira do século XIX.
Apenas citamos alguns dos principais pesquisadores do suporte jornal aqui no Brasil,
mas hd muitos nomes que sdo fundamentais para a histéria da leitura e do escrito que

passam também pela imprensa em suas reflexdes: Roger Chartier(1994;2003;2009),

® 0 estudioso é autor de , entre outras obras, Machado de Assis historiador. A busca dele volta-se mais
para o histérico na producdo do autor. Seria entdo a obra de Machado usada como fonte histdrica.

7 0 estudioso sugere uma releitura dos contos de Machado publicados no Jornal das familias, levando
em conta as condig¢Bes de produgdo que o suporte oferecia aos seus colaboradores.

® Entre as obras da autora, que tratam o assunto, estdo A Formacgdo da leitura no Brasil, em parceria
com Marisa Lajolo e A pedra e o arco, etc.
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Pierre Bourdieu (2009, 2009% 2010), Michel De Certau (2011), Peter Gay(2001)
Eco(2008), Barthes(2009) etc.

Usando entdo os pressupostos desses estudiosos como aporte tedrico, nos
propomos a buscar um entendimento da obra machadiana, notadamente Quincas Borba,
a partir do contexto de producdo em que ela circulou, ou seja, o século XIX, e as formas
de divulgacao do literdrio pertinentes a ele. Assim, as formas de escrita e de leitura
condicionadas pelos jornais se constituiam como um quadro de referéncia para os

autores na hora de produzir uma narrativa.

Para José Luis Jobim (1992), cada época possui um quadro de referéncia a partir
do qual se pode atribuir julgamento a uma obra. Para o estudioso, o contexto a que uma
obra pertence nio se reduziria a apenas circundd-la, mas € parte constituinte dela, na
medida em que é quem fornece as normas a partir das quais se delimita o que € texto.
Assim, acreditamos ser a condi¢do de subordinagdo a que os autores se submetiam no
momento da escrita, condi¢do imposta por cada editor de jornal, quem determinava as
formas do escrito da época, ja4 que esse era o contexto da produgdo literdria do
Oitocentos. Sendo assim, por exemplo, Machado ndo poderia ter publicado Memdrias
Postumas de Brds Cubas nas péaginas de A Estacdo, revista feminina em que ele
colaborou durante muito tempo. Da mesma forma que um conto, como A Cartomante,
niao poderia ocupar e ndo ocupou as paginas de O Jornal das familias, periddico
bastante conservador em que ele publicou a maioria dos contos de suas duas primeiras

coletaneas.

Partindo da ideia de adequacdo do autor aos suportes em que ele colaborou,
iniciamos o nosso trabalho, no primeiro capitulo, refletindo sobre a relacdo
imprensa/literatura, observacdo importante para entrar no ambiente literdrio do século
XIX e em seu contexto de produgdo. Buscamos, nesse capitulo, o primeiro do trabalho,
refletir a partir da opinido de nomes que fizeram a imprensa no periodo. Entre eles,
Coelho Neto, Silvio Romero, Olavo Bilac e Machado de Assis. Refletimos também aqui
sobre as diferengas entre folhetim suporte, romance—folhetim género, folhetim como
modo de escrita e romance seriado, géneros e formas de leitura imprescindiveis para
entender as questoes relativas a escrita em jornais e suas tensdes no periodo que vamos
estudar. Refletimos a partir do pensamento de nomes da época, colaboradores dos

mesmos jornais em que Machado de Assis publicava sua obra. Trazemos também o
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pensamento de criticos e tedricos, como Antonio Candido (2006), Nicolau Sevcenko
(2003), Humberto Eco (2006), Socorro Pacifico Barbosa (2007), Pierre Bourdieu (2010)

e outros pensadores contemporaneos, acerca da escrita em jornais no século XIX.

No segundo capitulo, propomos uma divisdo da obra de Machado, levando em
conta o ingresso dele em cada jornal, o perfil de cada periddico e o género que ele mais
produziu durante aquele momento, j& que a produg¢do do autor, em cada periodo
especifico, estava muito ligada as se¢des que lhe eram oferecidas em cada jornal.
Assim, por exemplo, na fase que denominamos de primeiro momento da colaboracdo de
Machado para os jornais, que compreende o periodo de 1855, entrada do autor no
jornalismo, em A Marmota Fluminense, a 1863, a sua producao ¢ marcadamente poesia
e critica literaria. A primeira, por ser a via de entrada de todo jovem escritor nos jornais.
O exiguo espago dedicado a poesia era justamente o espago de quem ainda ndo tinha
construido nome na imprensa e estava apenas chegando nela. O segundo, por ser

Machado encarregado de uma se¢do sobre teatro no Didrio do Rio de Janeiro.

Estabelecemos, como segundo momento, os anos de 1864 a 1878, marcado pela
entrada de Machado no Jornal das familias e pela colaboragdo em outros periddicos,
como O Cruzeiro. Nesse momento, houve a consolidacdo do autor como ficcionista, ja
que a sua producdo ficcional € intensificada, sobretudo de contos, além de romances e
cronicas. Nesse periodo, o autor estreou como romancista, tanto em publicacdo
diretamente em livro, quanto em romance—folhetim, nas paginas de O Globo (A mdo e a
luva, 1874; Helena, 1876) e O Cruzeiro (laid Garcia, 1878). Apds esse periodo, que
compreende catorze anos, houve a pausa na colaboraciao do autor para os periddicos por

problemas de satde.

O terceiro e ultimo momento, defendemos, inicia-se em 1879, com a entrada do
autor em A Estacdo, além da colaboracdo em A Revista Brasileira e em A Gazeta de
Noticias. Nesses periddicos foi publicada grande parte da producdo do autor em conto e
cronica. Nas pdginas de A Revista Brasileira circulou Memdrias Péstumas de Brds
Cubas, no periodo de marco a dezembro de 1880. O perfil dos periédicos desse periodo
oscila entre revista de moda, jornais de noticias em geral e revista especializada nas

letras, cujo publico também seria especializado.

Ap6s o percurso que fazemos em torno da colaboracdo de Machado para os

jornais, no terceiro capitulo, intitulado A Estacdo em revista, apresentamos o perfil
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desse periddico tdo importante para a produgdo do autor. Partimos da premissa de que,
apesar de na carta programa de lancamento da revista, o publico alvo ser aparentemente
definido, a sua segunda parte, o Suplemento Literdrio, buscava um publico mais geral e
nio apenas o feminino, como ocorria na primeira parte dedicada a moda. Essa busca
levou os editores do periddico a alterarem constantemente as se¢des, no intuito de
ampliar o seu publico leitor e também por ter dificuldades de identificad-lo no
Suplemento Literdrio. Acreditamos que essa mesma dificuldade de identificacdo do
leitor da segunda parte do periddico levou Machado a publicar narrativas tdo diferentes
em um mesmo suporte e até a demorar tanto tempo para terminar a escrita de Quincas
Borba nas paginas da revista. A dificuldade de identificacdo desse leitor do Suplemento
pode explicar também as vdrias interrup¢des que houve na publicacdo do romance em
folhetim e as diferencas nas edi¢cdes do romance que circulou na revista, e a langcada

posteriormente em livro.

De acordo com Ribeiro (2008), um autor, ao escrever uma narrativa, mesmo
pensando em um leitor futuro, tem em mente, primeiro, o seu leitor contemporaneo,
sendo nele em quem primeiro o autor pensa, ja que nao dispde de outro horizonte de
expectativa. Ribeiro, quando faz essa afirmacdo, estd se referindo a publicagdes em
livro. No caso de obras que iriam circular primeiro nos jornais ou revista, a preocupagao
com o leitor contemporaneo ainda ¢ maior e mais evidente, j4 que o autor tem mais ou
menos em sua mente um leitor identificado: os assinantes e leitores do periddico onde a
obra serd publicada. Assim sendo, acreditamos que esse leitor contemporaneo pode
ainda interferir no imaginario do autor na hora de escrever. A partir dessa ideia e da
observacao cuidadosa das matérias presentes na revista A Estacdo, no quarto capitulo,
procuramos encontrar, nas paginas de Quincas Borba, edi¢dao que circulou no periddico,
a moda que era divulgada na revista. Acreditamos que a moda que circulou no periédico
influenciou muito o imagindrio de Machado para a criacdo de personagens, as
descricdes de ambientes, na definicdo dos toaletes usados por suas personagens, como

também nos costumes que estavam em alta na época.

De acordo com Chartier (2003), quando um texto muda de um suporte para
outro, mudam também o significado e o horizonte de expectativa criados pelo autor. E
baseado nessa premissa que, no quinto capitulo, faremos uma andlise de duas edi¢cdes do
romance Quincas Borba: a edi¢do publicada em A Estacdo e a primeira edicao, editada

pelo autor dois meses apds o fim da circulagdo na revista. Na andlise, vamos procurar as
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mudancas de figuracdo do leitor projetadas na edi¢ao da revista e na edicao em livro. As
mudancas ocorridas nas duas versdes do romance, no nosso entender, estdo
intrinsecamente ligadas a mudanga de suporte que acarretou a projecdo de um novo
leitor para a obra. Observamos também como os hébitos de leitura da época estavam

presentes, sobretudo, na edi¢do da revista.

No nosso trabalho ndo preenchemos todas as lacunas que ainda existem sobre a
producdo do nosso principal escritor. Mas propomos uma maneira de estuda-lo e de
compreendé-lo, a partir do contexto de producdo e de circulacio em que sua obra estava
inserida, € em que ponto sua época influenciou no seu imagindrio e na sua forma de
escrever. Como assegura Erich Auerbach (1998), uma obra escapa de sua época e das
maos do seu autor, podendo entdo ser lida por leitores diferentes e de forma diferente,
mas, para um historiador que procura determinar o lugar de uma obra, estudéd-la a partir
do que significou para a sua época e para os seus contemporaneos nos ajuda muito a

entendé-la.
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1. A relacdo imprensa e literatura no século XIX: pontos e
contrapontos

O jornalismo, especialmente no Brasil, € um fator bom ou mal para a arte literria?
Jodo do Rio, O momento literdrio, 2006.

Desde os primérdios da imprensa no Brasil, a presenca da literatura nas paginas
de jornais e periddicos foi constante (Martins e De Luca, 2008). Para essas autoras,
desde as primeiras décadas do século XIX, anos 20 e 30, os jornais serviam de veiculo
de disseminagdo de livros, pois traziam em suas péginas as transcricdes de longos
trechos de obras recém — publicadas, o que tornava possivel aos leitores ter um
conhecimento do livro, ainda que superficial, pois muitas vezes liam apenas uma anélise
das obras, ou uma parte delas no jornal, mesmo sem necessariamente adquiri-las.
Salientam as autoras que, mesmo antes da divulgacdo de romances em folhetim, em
primeira mao, ja havia trechos de obras que saiam primeiro em livro e depois passavam
a ser publicadas em jornais, processo, pois, inverso ao do romance — folhetim. Sobre
esse assunto, Martins € De Luca afirmam:

O jornal realizava também divulgacdo (e reinterpretacdo, com frequéncia) dos livros
nos anos 20 e 30, antes de se expandir a publicacdo de volumes em folhetins nos
periddicos. Ou seja, mesmo quem ndo tinha acesso a tais livros, poderia
eventualmente 1&-los em extratos na imprensa periddica (2008: 37).

Em um dos primeiros jornais a circular no Brasil, o Correio Braziliense, jornal
editado em Londres, cujo diretor era Hipdlito da Costa, a literatura ja se fazia presente,
tendo uma parte dedicada a ela e as ciéncias, pratica comum nos jornais do século XIX.
Na edicao do dia 22 de dezembro de 1822, apareceu a divulgacdo de livros que haviam

sido langados na Inglaterra:

583 Fiteratuwra ¢ Sciencias.

e para servir de com panheiro ac melhoramento de M. Fa-
voisne aquella celebre obra. FPublicado por Curey e Liexn
de Philadelphia, e Joad Miller de L.ondres.

Jachson’s Stenograpiy- 3s- 6d. Dous systt-:ma? de Ste~
nographia, ou modo de escrever abreviado, inteiramente
novos : © 1°. emx 9 characteres; o 2°. em 19: em gue se
comserva a similhanga £ escriptura commuana. P(?r G
Fackson, author do systema melhorado de Mnemonilca.

Correio brasiliense, 22 de dezembro de 1822.

A parte dedicada a literatura consistia na divulgacdo de livros que hoje ndo

seriam considerados literatura, o que mostra como, no século XIX, esse termo era
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abrangente (Barbosa, 2007). Nos exemplos retirados do jornal, hd a divulgacao de dois
livros e de um Atlas. Ainda chama a atencdo o fato de vir anincios de publicagcdes
inglesas. A Francga, entdo, ainda ndo estava influenciando tanto a vida cultural no Brasil,
como ocorreria mais tarde. Conforme assinalam Martins e De Luca (2008), passados os
primeiros passos da palavra impressa no Brasil, o periodismo seguiu como formato
preferencial da imprensa aqui, sempre voltado para as causas politicas e, em menor
escala, as literarias.

Com o inicio do segundo Império, em 1841, veio a expansdo do impresso, o
chamado Império do café passou a ser também o Império da palavra impressa (Martins
& De Luca, 2008). O nimero de tipografias que foi surgindo no pais mostra o quanto se

desenvolveu o impresso aqui neste periodo. Para as estudiosas,

Se inicialmente, contavam-se nos dedos os nimeros de tipografias do pais, a
atividade foi crescendo ao longo do século, registrando-se no Rio de Janeiro uma
tipografia em 1808; meia dizia em 1822; vinte e cinco em 1850; trinta em 1862; um
sem-nimero delas em 1889; quase que uma em cada esquina em 1908(2008, p.57).

Para Martins e De Luca, fatores como o baixo poder aquisitivo e a falta de
instrucdo da populacdo do pais, na época, levaram o jornal a figurar como o principal
suporte do impresso no Brasil, ao longo do século XIX (2008). Dado a acessibilidade ao
que se refere a aquisi¢do mais facil do jornal pelo seu baixo custo, comparado ao preco
do livro e a linguagem mais propicia ao entendimento de um publico maior, o jornal se
tornou a principal fonte de informacao e de entretenimento no Oitocentos.

Além das facilidades trazidas para o publico, ele se tornou a principal forma de
divulgacdo e disseminacdo do literdrio, abrindo as suas paginas para aqueles postulantes
a posicdo de escritor. Para Cristiane Costa (2005), a partir da segunda metade do século
XIX, a presenca dos homens de letras nas redacdes dos jornais se tornou intensa. Sodré
(1998) afirma que era a época dos homens de letras fazerem imprensa. Segundo o
historiador, nas folhas didrias, eles faziam de tudo: as pegas, a politica, versos, razdes de
defesa, discursos, andncios publicitarios. Acrescenta o autor que eles buscavam nos
periddicos o que ndo encontravam nos livros: notoriedade, em primeiro lugar, e, um
pouco de dinheiro, se possivel.

Em um pais em que a profissionalizagdo de um escritor por intermédio da
publicacdo e venda de livros era dificil, devido a fatores como o poder aquisitivo e o
alto indice de analfabetismo da maior parte de sua populacdo, o caminho que restou
para os aspirantes a escritores foi consegui-la por outros meios, como o jornalismo.

Sobre esse assunto, Costa (2005) afirma que, se por um lado a intensa colaboracdo dos



19

homens de letras para os jornais provocou uma estagnagao literdria em termos estéticos,
por outro propiciou condi¢des sociais para a profissionalizacdo do trabalho intelectual.
Entretanto, a autora destaca que tal profissionalizacdo veio de modo contrdrio ao que
sonhavam os autores, ja que nao veio pela via da arte, a literatura, mas do jornalismo, a
industria.

Esse embate entre arte e industria suscitou muitas discussoes entre aqueles que
queriam viver de sua pena no século XIX. Nao havia horizonte para quem buscasse tal
feito distante dos jornais e periddicos, principal meio de difusdo da cultura do periodo.
No entanto, aderir a eles poderia significar a prostituicdo da pena, como afirmou Bilac.
Mesmo assim, ndo restava outra op¢do a ndo ser aderir aos apelos da imprensa, pois

como afirma Costa:

Os jornais e as revistas tinham como trunfo servirem de bergario, vitrine, pedestal e
mesmo de trampolim para o homem de letras, encarregando-se do recrutamento, da
visibilidade e dos mecanismos de consagragdo dos escritores. Era a imprensa que
dava as condicdes de sobrevivéncia e de divulgacdo para a produgdo dessa massa
crescente de intelectuais brigando por um lugar ao sol (2005, p. 25).

Havia um misto de empolgacao e ressalva por parte dos autores, mesmo sabendo
que ndo existiam possibilidades de consagracdo fora da imprensa. Como questiona
Costa (2005), estaria o trabalho burgués aniquilando o artista? A partir das
ambivaléncias existentes na época quanto a esse assunto, acompanharemos o que pensa

sobre a questdo o homem de letras de ontem e de hoje.

1.1. O olhar dos colaboradores do século XIX

A pergunta que introduz a reflex@o que faremos sobre as controvérsias existentes
entre a relacdo literatura e jornalismo surgiu de uma enquete feita por Joao do Rio, em
1904, publicada primeiro nas paginas de A Gazeta de Noticias e, trés anos depois, em
livro (Costa, 2005). Essa iniciativa do jornalista e critico literdrio Jodo Paulo Emilio
Cristévao dos Santos Coelho Barreto, ou, simplesmente, Jodo do Rio, é de uma valia
muito grande, pois através dela temos o depoimento daqueles que fizeram a imprensa e
a histéria da literatura brasileira em um periodo determinante para as nossas letras,
como foi 0 Século XIX. A oportunidade de ver o que pensam os proprios sujeitos que
vivenciaram esse processo nos dd uma nocao mais precisa do assunto, se comparado ao

fato de estuda-lo distante ha décadas dele. Assim, as questdes apresentadas pelo critico
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trouxeram uma contribui¢cdo muito grande para quem estuda literatura hoje, pois nos
ddo uma nogdo precisa sobre o ambiente literdrio das ultimas décadas do século e inicio
do século XX, trazendo-nos as questdes que inquietavam os sujeitos desse processo por
intermédio de quem vivenciou o momento.

Na enquete, que contava com cinco perguntas, entre elas, a que abriu esse
capitulo, foram interrogados trinta e seis nomes da época que transitavam entre as duas
principais atividades intelectuais do periodo: o jornalismo e a literatura. Entre os
indagados por Jodo do Rio estavam nomes de prestigio, como Sylvio Romero, Machado
de Assis, Olavo Bilac, Arthur Azevedo, Coelho Neto, Raimundo Correia, Medeiros e
Albuquerque, entre outros, que colaboravam para os principais periddicos do pais, entre
meados do século XIX e inicio do século XX.

As respostas dadas pelos entrevistados na enquete retratam bem os paradoxos e
controvérsias que cercavam o assunto, em um periodo em que a perspectiva de uma
carreira literdria, sem que os autores primeiro passassem pelas pdginas dos jornais,
inexistia. Dada a complexidade das questdes e do tema, veremos apenas as respostas
que foram mais recorrentes. Entre as opinides, estavam aquelas que viam no jornalismo
uma forma de os autores se tornarem independentes financeiramente, sobrevivendo
assim da sua pena. Outros, além dessa possibilidade, vislumbravam no jornalismo a
chance de se tornar conhecido diante do publico, servindo, assim, a presenca dos autores
nos jornais como meio de divulgar as suas obras e fazer o seu nome. Convergiam nessa
linha de pensamento, entre outros, Olavo Bilac, Julia Lopes de Almeidag, Sylvio
Romero, Medeiros e Albuquerquelo e padre Severiano de Resende. Seguem,

respectivamente, as partes principais do pensamento de cada um:

O jornalismo é para todo escritor brasileiro um grande bem. E mesmo o tinico meio
do escritor se fazer ler. O meio de ag¢do nos falharia absolutamente se ndo fosse o
jornal — porque o livro ainda ndo € coisa que se compre no Brasil como uma
necessidade. O jornal é um problema complexo. Nés adquirimos a possibilidade de
poder falar a um certo nimero de pessoas que nos desconheceriam se ndo fosse a

folha didria ( Bilac, In: Rio, 2006, p.19).

? Jalia Lopes de Almeida foi escritora e jornalista no século XIX. Nasceu no Rio de Janeiro e viveu parte
de sua vida em Campinas-SP, onde iniciou sua participagdo para a imprensa no jornal A Gazeta de
Campinas. Casou-se com o escritor portugués Felinto Almeida. Colaborou com jornais importantes do
pais, como A Semana, O Paiz, A Estacdo e o Jornal do Comércio, onde publicou em folhetim um dos seus
romances, A Casa Verde. Participou ativamente das discussGes para a implantacdo da Academia
Brasileira de Letras, mas, por ser mulher, ficou de fora, quando a Academia foi inaugurada.

% Medeiros e Albugquerque — escritor, jornalista, romancista, teatrdlogo, contista, entre outras
atividades ligadas ao mundo das letras. Foi membro da Academia de Ciéncia de Lisboa e participou da
instalacdo da Academia Brasileira de Letras, sendo fundador da cadeira 22, e, no ano de 1923, ocupando
a presidéncia da entidade. Entre as suas obras, encontram-se Mae Tapuia e Um homem pratico.
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No6s todos somos um resultado do jornalismo. Antes da geracdo dominante nio
havia bem uma literatura. O jornalismo criou a profissdo, fez trabalhar, aclarou o
espirito da lingua, deu ao Brasil os seus melhores prosadores. Nao é em geral um
fator bom para a arte literdria, e talvez no Brasil ndo o sejamuito em breve, mas ja
foi e ainda o € ( Julia Lopes, In: Rio, 2006, p. 21).

Pelo que se refere ao quinto e dltimo quesito, afirmo convicto, posto nunca tivesse
sido um homem do oficio, que o jornalismo tem sido o animador, o protetor, e, ainda
mais, o criador da literatura brasileira ha cerca de um século a esta parte. E no jornal
que tém todos estreado os seus talentos; nele € que t€ém todos polido a linguagem,
aprendendo a arte da palavra escrita dele € que muitos t€ém vivido ou vivem ainda;
por ele, o que mais vale, é que todos se t€m feito conhecer, e, o que é tudo, poderia
ser mais se houvesse um acordo e jun¢do de forcas; € por onde os homens de letras
chegam a influir os destinos deste desgragcado pafs entregue, imbele, quase sempre a
faria de politiqueiros sem saber, sem talento, sem tino, sem critério e, ndo raro, sem
moralidade... (Sylvio Romero, In:Rio, 2006, p.43).

Nao € verdade que o jornalismo prejudique em nada a nossa literatura. O que a
prejudica € a falta de instru¢do. Sem piiblico que leia, a vida literdria € impossivel. O
jornal faz até a preparacdo desse publico. Habitua milhares de pessoas a uma leitura
quotidiana de alguns minutos, dando-lhes amostras de todos os géneros. Os que tém
gosto e tempo comegam por ai e passam para os livros. Mas o jornal é o indicador.
Em nenhum pais de grande literatura deixa de haver grande jornalismo. Sem este
aquela é impossivel. Os que atacam a imprensa o que deviam atacar ¢ a falta de
instrucdo(Medeiros e Albuquerque, in: Rio, 2006, p. 60).

O jornalismo no Brasil é para a arte bom e mau. No estado atualda nossa cultura, é o
jornal que se 1€ mais, e ndo o livro. Quem quiser, pois, fazer alguma coisa pela arte —
extensivamente considerada — hd de ter um jornal em que escrever. Nem a revista
nem o folheto preenchem a funcio do jornal, que é o que todos leem. O poeta ou o
prosador que quiser ver a sua obra passar de coisa escrita 4 coisa impressa tem que
se submeter ao jornal. O jornal € inevitdvel, precisamos sofré-lo (Pe. Severiano de
Resende, in: Rio, 2006, p.99).

7z

Mesmo comungando com a opinido de que o jornalismo € um bem para a
literatura, alguns dos autores citados quase sempre fazem ressalvas em algum ponto
sobre o assunto, tornando até a opinido contraditéria. Bilac, por exemplo, apés comentar
sobre os beneficios trazidos pelo jornalismo ao homem de letras, finaliza seu
posicionamento com as seguintes palavras, que demonstram insatisfacdo e desengano,

apesar de ter alcancado reconhecimento através do jornalismo:

Oh! Sim, € um bem. Mas se um mogo escritor viesse, nesse dia triste, pedir um
conselho a minha tristeza e ao meu desconsolado outono, eu lhe diria apenas: Ama a
tua arte sobre todas as coisas e tem a coragem, que eu ndo tive, de morrer de fome
para ndo prostituir o teu talento!(Rio, 2006: 20).

As palavras do Pe. Severiano mostram a importancia que o jornal, como suporte,
tinha para divulgar e tornar conhecida as obras dos nossos escritores. Ele enfatiza ainda
que o jornal era a condicdo para que o escrito se tornasse depois livro. O religioso
refor¢a que € ele, o jornal, quem abre caminho ao livro. Contudo, as palavras finais dele

ddo um tom um pouco corrosivo sobre a relagdo jornalismo/literatura, quando afirma
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que o “suporte € inevitdvel, precisa-se sofré-lo” (Rio, 2006). Ele considera que, para
aquele autor que vive de escrever para a imprensa, ndo hd nada pior, como meio

esterilizante e dispersivo:

Esterilizante, porque o trabalho au jour le jour esgota as forgas desorientadas e
exaure o tempo desmetodizado; dispersivo, porque ndo admite a reflexdo, a
concentragdo da ideia, o apuro e o esmero da Forma, que € a ambi¢do de todo artista.

z z

Assim, o jornalismo € um fator bom, porque € s6 por ele que o artista se pode
manifestar, e € um fator mau porque, como Saturno, devora seus préprios filhos(
Rio, 2006, p.104).

H4 opinides que veem no jornalismo a génese da literatura brasileira, além de
dar animo e protecdo a ela, como afirmou Sylvio Romero. Enfatiza o critico que o
jornalismo serviu também para consolidar as nossas letras, propiciando a elas um
publico, e ao publico, a oportunidade de uma leitura cotidiana, permitindo-lhe que
tivesse contato com muitos géneros, dado a multiplicidade deles presentes nos

periddicos.

Hé também, entre os entrevistados por Joao do Rio, aqueles que viam a ligacao
jornalismo/literatura como algo nefasto ao escritor e a arte de forma geral ou, também,
algo que traz pontos positivos, embora os negativos os superem. A maioria das
respostas que segue esse viés alega, como um dos fatores negativos, a falta de tempo
que leva o autor a escrever sem refletir, ou, entdo, considera o escrever por dinheiro
como algo que empobrece a atividade literdria, sendo como*‘prostituir a pena”. Entre os
que corroboram essas ideias estdo Coelho Neto, Luis Edmundo, Cldvis Bevildqua,
Osério Duque Estrada, Mdrio Pederneiras. Por apresentarem uma maior variedade nas

respostas, vamos vé-los separadamente. Primeiro, o escritor Coelho Neto:

O jornalismo foi sempre, no Brasil, politico. Cansado o ptiblico, a mania politiqueira
foi atenuada pelos processos industriais. O jornal deixou de ser a urna para ser...
Para ser? .. Uma oficina. Tem sido para a nossa literatura um grande bem
relativamente. Como nunca teve audécia para educar, aceita um trabalho, ndo pelo
génio do autor, mas sempre de acordo com o agrado do publico. As vezes é
perverso. A decadéncia do teatro é devida exclusivamente ao jornal e aos proprios
escritores dramadticos jornalistas. O publico é um animal que se educa. A principio ia
aos teatros bons. Veio o anuncio, o balcdo dominou, comeg¢aram os incentivos para o
trololé. Hoje o publico estd acostumado e ndo quer outra coisa (Rio, 2006, p. 49).

Nas palavras de Coelho Neto, percebe-se a insatisfacio com o casamento
jornalismo / literatura, principalmente, por ter que escrever ndo o que o autor pretende,
mas o que o dono do jornal deseja, a fim de agradar aos seus leitores. A isso ele chega a
atribuir o fracasso do teatro, que, com a for¢a dos antncios publicados nos jornais, leva

o publico a preferir as pecas divulgadas nos periddicos ndo pela qualidade, mas
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simplesmente pelo cardter coercitivo do jornal. O escritor enfatiza também a
subordinagdo dos escritores aos jornais: “‘quanto a literatura que publicamos nos jornais,
lembra os livros impressos no tempo do Santo — Oficio. Ndo tem o visto da Inquisi¢ao,
mas tem o visto do redator — chefe” (Do Rio, 2006, p. 49). J4 para Luis Edmundo“, tdao
nociva quanto o jornalismo € a politica para o homem de letras. Respondendo a

pergunta do inquiridor, ele assevera:

E péssimo, e penso como toda gente. Nés temos nesta terra duas institui¢es
fatidicas para os homens de letras: uma € a politica, a outra é o jornalismo.
O desgracado que tem talento, ou cai na coluna didria a matar a sua arte a trezentos
mil réis por més ou vai apodrecer numa cadeira de Congresso a ganhar setenta e
cinco didrias entre os discursos sobre a lei do orcamento e sobre o imposto do gado
(Rio, 2006, p.75).

Para o jurista cearense Clovis Bevildqua, colaborador da Revista Brasileira e de
outros periddicos do Rio de Janeiro, a escrita didria para a imprensa esgota as energias
daqueles que nela trabalham e ainda reforca a superficialidade, apesar de ter o jornal

uma grande importancia cultural no século XIX. Comenta o jurista:

Leitor constante de jornais, ndo sou muito simpatico ao jornalismo. Sem negar-lhe o
valor cultural, acho que, em relacdo aos que nele trabalham, esgota as energias,
dispersa os esfor¢os e alimenta a superficialidade, e em relagdo aos que nele bebem
ideias, mais vezes perturba do que bem orienta, mais vezes agita paixdes do que
esclarece opinides. E uma forte projecdo de luz envolvida em densa fumarada (Do
Rio, 2006, p.81).

De acordo com a opinido de Bevildqua, o jornal se torna prejudicial também
para aqueles que o leem, ja que desorienta mais que orienta. Apresenta ele ainda a visao
ambigua presente na maioria dos participantes da enquete, quanto ao papel do
jornalismo para a literatura, sintetizada pela fala final do jurista: € uma forte projecao de
luz, envolvida em densa fumarada.

Na mesma direcdo, mas destacando o pragmatismo como o ponto mais
desfavordvel na relacdio homens de letras e o jornal, posiciona-se Osério Duque
Estrada'?. Vale destacar que, semelhante a muitas outras respostas dos entrevistados,

Estrada também destaca a falta de leitores para a arte literdria, ocasionada pela falta de

" poetae jornalista. Colaborou efetivamente para varios periddicos no século XIX, entre eles a Revista A
Estacdo.

20sério Duque Estrada foi ensaista, poeta e professor. Iniciou na vida literaria escrevendo versos.
Destacou-se por ter um dos seus poemas se tornado o Hino Nacional Brasileiro e pelo seu trabalho
como critico literdrio na imprensa brasileira. Foi membro da Academia Brasileira de Letras.
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instrucdo e de investimento no ensino. Além do analfabetismo por falta de instrugcao
basica da populacdo da época, o autor ainda destaca outro, o analfabetismo funcional,
quando faz referéncia ao bacharelismo analfabeto:

Atualmente é um péssimo fator. Dominou-o o espirito pratico da época; o
jornalista estd quase substituido pelo repdrter; as redacdes, de focos intelectuais,
converteram-se em casas de negdcio; as colunas da imprensa estdo quase trancadas
as produgdes intelectuais; os talentos reais, que ainda colaboram nela, j4 refletem o
espirito pratico dessas empresas mercantis: a cronica politica, o comentdrio sobre os
assuntos da vida burguesa e conservadora, a chalaca pérfida, o verso mordaz e a
invectiva sérdida ou desabalada substituiram a obra forte da intelectualidade.
Ninguém produz porque ja ndo ha quem leia. O futuro se me afigura ainda pior: a

desorganizacdo e a imoralidade no ensino vao preparando novas e mais temerosas
ousadias do bacharelismo analfabeto (Rio, 2006, p.139).

Dos autores que selecionamos para apresentar as respostas dadas ao questionario
de Jodo do Rio, todos que foram interrogados, colaboraram para a imprensa entre a
segunda metade do século XIX e inicio do século XX, até porque o inquérito foi feito
em 1904, inicio do novo século. A partir do ultimo quarto do século XIX, a imprensa
no pais vivia uma fase de grande transformacao. Os jornais, sobretudo aqueles maiores,
como O Jornal do comércio, O Paiz, A Gazeta de Noticias, O Jornal do Brasil
tornaram-se grandes empresas com capital e lucro certos (Barbosa, 2010). Justifica-se
entdo a reclamacio constante dos colaboradores contra o pragmatismo e a preocupagio
exclusiva dos redatores com o lucro. Dos autores que selecionamos, o dltimo, Mario
Pederneiras'®, encaminha sua opinido para o lado do mercantilismo nos jornais e o
desprezo pelo jornalismo feito por vocagdo e de forma engajada, como, segundo ele, o

fazia José do Patrocinio:

Jodo, a imprensa no Brasil, € um péssimo fator para a arte literdria, principalmente
depois do desaparecimento dos dois tinicos jornalistas brasileiros para quem o jornal
ndo era simplesmente uma industria — Ferreira de Araujo, - e este amado morto de
ontem — José do Patrocinio. S a critica, mas a critica dos considerados, encontra a
complacéncia de um agasalho na imprensa didria.

O jornal de hoje tem o seu precioso espaco dignificadoramente ocupado pelo
comercio,pela politica e pela industria, e ndo pode cuidar dessa estranha coisa indtil
e macadora que € a Arte literdria. Nao € Jodao? ( Rio, 2006:154).

Entre os autores participantes, havia alguns que consideravam a relacdo

jornalismo/literatura um mal, porém, um mal necessario, ja que nao havia chance de um

 poeta carioca que estreou na imprensa no jornal estudantil O imparcial em 1878. Colaborou também
para A Gazeta de Noticias, Mercurio, O Tagarela e para o periddico francés Sans Dessous. Junto com
Gonzaga Duque e Lima Campos, foi fundador, diretor e redator das revistas Rio Revista, Galdxia,
Merctrio e Fon — Fon.
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autor crescer e fazer nome longe das paginas dos jornais e periddicos da época. O poeta
Raimundo Correa afirmou, em sua resposta, que o jornalismo, para a arte literdria, ndo é
um fator, € um subtraendo. Assevera o poeta que, dentre todos os males necessarios e
inevitdveis da nossa época, nenhum ha mais infenso, do que ele, a cultura sa e tranquila

da verdadeira arte (Rio, 2006, p. 59).

1.2. A opiniao de Machado de Assis

Trataremos agora de um dos nomes incluidos na enquete que ndo apresentou
respostas ao inquiridor, Machado de Assis. Além dele, outros nomes consagrados
também se prontificaram, mas nunca apresentaram as respostas. Entre estes, estdo:
Aluisio Azevedo, Arthur Azevedo, Graca Aranha, José Verissimo, entre outros. No
final do livro, O momento literdrio, dltima parte da enquete, Jodo do Rio dedica um
capitulo aos grandes nomes que nao responderam e comeca relatando o contato que teve
com Machado de Assis, no momento em que entregou a ele as perguntas para serem

respondidas:

A sensibilidade grande é a do ilustre mestre Machado de Assis. Quando fui
pessoalmente levar-lhe o inquérito, o admirdvel escritor recebeu-me com um acesso
de gentileza, que nele escondem sempre uma pequena perturbacgdo.

- Um inquérito? Pois ndo: as suas ordens, com todo o gosto. Passaram-se os dias.
Voltei a carga.- Francamente, disse-me o autor do Bras Cubas, o assunto é grave, é
muito grave. Mas eu respondo, respondo, respondo quando tiver animo para
escrever (Rio, 2006, p. 215).

Nao se sabe o porqué, mas o autor nao respondeu a enquete. Decidimos entao
fazer uma busca em suas croOnicas € nos seus ensaios de critica literaria, a fim de
encontrar as possiveis respostas nao obtidas por Jodo do Rio, em 1904. Homem de
imprensa e de letras, Machado colaborou durante 54 anos, quase que ininterruptos, para
os principais jornais e periddicos da Corte, no século XIX. Certamente teria muito a
dizer sobre o assunto. O autor, ainda bastante jovem e nos primeiros anos de
colaboracdo para os jornais, publicou um artigo chamado O jornal e o livro, no Correio
Mercantil, dos dias 10 e 12 de janeiro de 1859. Nele, com todo entusiasmo adolescente,

Machado assim comentou sobre a importancia do jornal para o homem de letras:

O jornal, abalando o globo, fazendo uma revolu¢do na ordem social, tem ainda a
vantagem de dar uma posicdo ao homem de letras; por que ele diz ao talento:
Trabalha! Vive pela ideia e cumpres a lei da criagdo! Seria melhor a existéncia
parasita dos tempos passados, em que a consciéncia sangrava quando o talento
comprava uma refei¢do por um soneto?Nao! Gracas a Deus! Esse mau uso caiu com
0 dogma junto do absolutismo. O jornal € a liberdade, é o povo, é a consciéncia, € a
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esperanga, ¢ o trabalho, é a civilizacdo. Tudo se liberta; s6 o talento ficaria
servo?(1997, p.943).

Para o autor, assim como a Revolu¢do Francesa introduziu na Europa uma época
de regeneracdes e foi o grande passo da humanidade para se entrar no século XIX,
iniciando para ela uma nova fase, o jornal € o simbolo dessa regeneracdo e dessa nova
fase. Sobre a importancia deste suporte para a literatura, Machado indaga: “A literatura
tinha acaso nos moldes conhecidos em que preenchesse o fim do pensamento humano?
Nenhum era vasto como o jornal, nenhum liberal, nenhum democritico como ele”
(1997). Nesse comentério, o autor estabelecia comparagdo entre os impressos jornal e
livro, sempre questionando se aquele mataria este ou vice-versa. Para ele, nos moldes
conhecidos, ou seja, no formato livro, a literatura ndo teria o alcance que tinha no jornal.
Ele entdo considerava o jornalismo como uma forma de divulgacdo para as obras e
como fonte de renda para os autores, que ndo precisariam mais “trocar uma refei¢dao por
um soneto” (Assis, 1997). Mais adiante, em sua defesa do suporte jornal, agora como

meio de democratizar a leitura, o autor comenta:

O livro era o progresso; preenchia as condi¢des do espirito humano? Decerto; mas
faltava ainda alguma cousa, ndo era ainda a tribuna comum, aberta a familia
universal, parecendo sempre com o sol e sendo como ele o centro do sistema
planetario. A forma que correspondia a estas necessidades, a mesa popular para a
distribui¢do do pao eucaristico da publicidade, é propriedade do espirito moderno: é
o jornal. E a verdadeira forma da repiblica do pensamento. E a locomotiva
intelectual em viagem para mundos desconhecidos, € a literatura comum, universal,
altamente democratica, reproduzida todos os dias, levando em si a frescura das
ideias e o fogo das convic¢des (Assis, 1997, p.945).

Tomando como base os trechos deste artigo, escrito nos primeiros anos de
carreira do autor, podemos perceber dois aspectos positivos citados por ele, sobre o
jornal e a sua relagdo com a literatura. Primeiro, ele aponta que é proveitoso para o
autor, pois lhe garante uma posicao, levando-se em conta sua vastiddo e alcance; e, para
o leitor, é democratico, popularizando assim a leitura, comparando com o livro,
privilégio ainda de poucos. O autor acrescenta que, apesar do jornal ndo ser uma
inven¢do deste século, referindo-se ele ao século XIX, deve a esse periodo o seu
desenvolvimento. Dai ter o suporte jornal uma grande influéncia, provocando uma
revolucdo que abalou o mundo literdrio, o mundo econémico e o social.

Em outro artigo publicado em O Espelho, em outubro do mesmo ano, Machado,
mais uma vez, apresenta seu entusiasmo em relacdo ao cardter inovador e

revoluciondrio do suporte jornal. Desta vez, além de considerd-lo uma arma para a luta
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contra as classes de prestigio, reafirma o alcance que o jornal tem de estar nas maos de

todos os membros do corpo social:

A primeira propriedade do jornal € a reprodugdo amiudada, é o derramamento facil
em todos os membros do corpo social. Assim, o operdrio que se retira do lar,
fatigado pelo labor quotidiano, vai 14 encontrar ao lado do pao do corpo, aquele pao

z

do espirito, hdstia social da comunhdo publica. A propaganda é assim fécil; a
discussdo do jornal reproduz-se também naquele espirito rude, com a diferenca que
vai 14 achar o terreno preparado (O Espelho, 23 de outubro de 1859).

Usando, para se referir ao jornal, metdforas que remetem ao Sagrado, o autor
apresenta quase que uma devog¢ao em relacdo ao que ele considera a grande revolugao
do século, a mesa posta para todos: “€¢ o pao eucaristico, a hdstia social da opinidao
publica”. Essas expressdes mostram o entusiasmo do jovem escritor pela primeira
revolucdo que, segundo ele, o jornal causou, mudando as formas de leitura e de
circulagdo do impresso no pais, pois propiciou as classes mais humildes a apropriagdo
do texto impresso, ja que a maioria ndo tinha ainda acesso ao livro. O jornal, segundo o
autor, além de ser encontrado em locais mais acessiveis, “ao lado do pao do corpo”,
pode atingir os espiritos mais rudes. Na opinido do jovem escritor, o jornal, enquanto
suporte, propiciava uma troca entre os autores colaboradores e o leitor; para 0 homem
comum, o jornal didrio significava o pao do espirito, para o homem de letras, além do
pao do espirito, era também o pdo do corpo, ja que significava, para eles, viver de sua
pena.

No entanto, o autor de Quincas Borba, em uma série de quatro artigos
publicados também em O Espelho'!, com o titulo de Aquarelas, com cada um
apresentando subtitulo proprio, apresentou uma visdo bastante critica sobre os autores
que tentavam viver de sua pena sem ter inspira¢cdo, buscando nela apenas uma forma de
ter notoriedade e dinheiro. Refor¢a o jovem autor que, para isso, o jornal contribuia para
a divulgacdo também desses autores sem talento. No primeiro artigo da série, Os
fanqueiros literdrios, Machado comenta sobre escrever simplesmente por dinheiro, sem
ter talento. Assim, os escritores que assim procediam precisariam apenas de um homem
de negdcio, como um banqueiro, que subscrevesse seu livro. A esse tipo comum na
imprensa de qualquer época, o romancista dd o nome de fanqueiros literdarios. A palavra
usada pelo autor torna-se bastante pejorativa, ja que fanqueiro era um comerciante de

tecidos. Assim, a relacdo que Machado faz entre o fanqueiro literdrio e o outro

“0s artigos foram publicados em 11 e 18 de setembro e 16 e 30 de outubro. Os subtitulos dos ensaios
sdo: Os fanqueiros literdrios, O parasita, O empregado publico aposentado e O Folhetinista.
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encaminha o fazer literdrio dessa espécie de escritores para uma atividade comercial que
em nada difere da atividade desenvolvida pelo fanqueiro que vende tecidos aos seus

fregueses:

A fancaria literdria é a pior de todas as fancarias. E a obra grossa, por vezes
mofada, que se acomoda a ondulagdo das espaduas do paciente fregués. Ha de tudo
nessa loja manufatora de talento — apesar da raridade da tela fina; e as vaidades
sociais mais exigentes podem vazar-se, segundo as suas aspiragdes, em uma ode ou
discurso parvamente retumbantes. A fancaria literdria poderd perder pela elegincia
suspeita da roupa feita, mas nunca pela exigiiidade dos géneros. Tomando a tabuleta
por base do silogismo comercial € infalivel chegar logo a proposi¢do menor, que € a
prateleira guapamente atacada a fazer cobiga as modéstias mais insuspeitas ( O
Espelho, outubro de 1859).

Machado acrescenta ainda que o fanqueiro literario justifica o verso de um
poeta, nao pela arma do louvor, mas pela arma do dinheiro. Para ele, esse tipo mede o
entusiasmo de uma ode pelas possibilidades econdmicas de quem vai ser o elogiado
nela. Para o autor de Memdrias Péstumas, os banqueiros seriam entdo os arquétipos da
virtude sobre a terra, j4 que podem custear os livros dos fanqueiros. Continua o

romancista descrevendo o modo de ser dessa espécie:

Querendo imitar os espiritos sérios, lembra-se ele de colecionar os seus disparates, e
ei-lo que vai de carrinho e de almanaques na mio — em busca de notabilidades
sociais. Ninguém se nega a um homem que lhe sobe as escadas convenientemente
vestido, e discurso na ponta dos labios. Chovem-lhe assim as assinaturas. O livrinho
¢ prontificado e sai a lume. A teoria do embarcamento dos tolos é entdo posta em
execucdo, os nomes das vitimas subscritoras vém sempre em ar de escdrnio no
pelourinho de uma lista — epilogo. E sobre queda, coice.

Mas tudo isso é causado pela falta sensivel de uma inquisicao literdria! Que
espetdculo ndo seria ver evaporar-se em uma fogueira inquisitorial tanto 6pio
encadernado que por ai anda enchendo as livrarias!(idem).

Devido ao desenvolvimento da imprensa, o autor considera o fanqueiro literario
um mal da modernidade. No final do artigo, ele reitera a nocao de falta de talento dessa
espécie de autores, que ‘“‘fabricam obras grossas” apenas em busca de resultados
pecunidrios, sem nenhum pudor. Os termos usados pelo autor, ao se referir ao fazer do
fanqueiro, sempre levam para a nocdo de indudstria e de mercado: loja manufatora de

talentos, fabrica de Manchester, mdquina de obra grossa, entre outros:

O fanqueiro literdrio € uma individualidade social e marca uma das aberracdes dos
tempos modernos. Esse moer continuo do espirito, que faz da inteligéncia uma
fabrica de Manchester, repugna a natureza da prépria intelectualidade. Fazer do
talento uma mdaquina, e uma mdiquina de obra grossa, movida pelas probabilidades
financeiras do resultado, € perder a dignidade do talento, e o pudor da consciéncia
(idem).

O segundo artigo, que da prosseguimento a série, chama-se O Parasita. Divide-
se em duas partes: uma, dedicada ao parasita de mesa, a outra, ao parasita literario. A

primeira, o autor dedica ao parasita de mesa, passa a descrevé-lo para depois fazer
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analogia com o outro tipo. Na primeira parte, apesar de nao fazer referéncia diretamente
a literatura, o autor de Quincas Borba traca o perfil psicologico dessa espécie “a quem
ele chama de animal perigoso”, tipo bem presente em suas narrativas, que se caracteriza
por chegar sempre as casas nas horas das refeicdes, a fim de servir-se sempre a custa

dos amigos. Assim € descrita a espécie:

E curioso vé-lo na mesa, mas ndo menos curioso é vé—lo nas horas que
precedem as secdes gastrondmicas. Entra em uma casa ou por costume ou per
accidens, o que aqui quer dizer inten¢do formada com todas as circunstincias
agravantes da premeditagdo, e superioridade das armas. Mas suponhamos que vé a
uma casa por costume.Ei—lo que entra, riso nos labios, chapéu na mio, o vicuo no
estbmago. O dono da casa, a quem ja fatiga aquela visita didria, saida-o
constrangido com um sorriso amarelo (idem).

Na segunda parte, a que mais interessa a essa reflexdo, o autor inicia,
estabelecendo a relacdo que ha entre o parasita da mesa, o fanqueiro literdrio, e o outro

tipo de parasita, o literdrio. Assim o critico inicia a citada parte do artigo:

O parasita literdrio tem os mesmos tracos psicoldgicos do outro parasita, mas
ndo deixa de ter uma afinidade latente com o fanqueiro literdrio. A tnica diferenca
estd nos fins, de que se afastam léguas; aquele é porventura mais casto € nao tem
mira no resultado pecunidrio, - que, parece, inspirou o fanqueiro. Justica seja feita
(idem).

Segundo o autor, a imprensa € a mesa do parasita literdrio que se senta nela sem
cerimOnia e comeca a distribuir pratos a sangue frio. Acrescenta Machado que esse tipo,
também fruto da modernidade, é um cortesao das letras e, mesmo sem alcancar o0 menor
favor das musas, cerca-as de cuidados e segue-as por toda parte, mas sem poder toca-
las. Além do parasita ndo tocar as letras, também nao consegue subir ao Monte Sagrado,
excursdo considerada pelo autor dificil, s6 possivel a quem tem pés de ferro e vontades
sérias. Assim, ndo tem esse tipo nem inspiracdo e, como consequéncia de “ndo ter o
favor das musas”, ou seja, a inspiracdo, ndo chega ao topo, ou melhor, ao Monte
Sagrado da consagracdo. Machado dd também pistas de onde encontrar o parasita

literdrio. Para ele, nos jornais, ha filas desse tipo:

Entre nds o parasita literario é uma individualidade que se encontra a cada canto. E
facil verificd-lo. Pegais em um jornal; o que vedes de mais saliente? Uma fila de
parasitas que deitam sobre aquela mesa intelectual um chuveiro de prosa e verso,
sem dizer — dgua vai!

Verificai — o! O jornal aqui ndo € propriedade, nem da reda¢do nem do publico, mas
do parasita. Tem também o livro, mas o jornal é mais facil de conté-los ( idem).

O autor lembra ainda que o parasita literdrio pode até ter o seu proprio jornal e
quem sabe também publicar livros. Quanto ao primeiro, apesar de ainda muito jovem e

dando apenas seus primeiros passos na imprensa, Machado ja colaborava em pelo
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menos quatro jornais neste periodo: A Marmota Fluminense, O Paraiba, O Correio
Mercantil e O Espelho. Sabia ele muito bem da facilidade de se fundar um jornal no
periodo, como também na dificuldade em manté-lo circulando. Até porque dois dos
periddicos em que ele colaborava no periodo tiveram uma durac@o efémera, O Paraiba
e O Espelho. Ele era sabedor do caréter artesanal de alguns jornais de pequena tiragem,
como também das condic¢des de edicao de alguns livros que, na maioria das vezes, eram
lancados na tipografia dos préprios jornais. Assim, ele descreve o jornal e o livro

supostamente lancados pelo parasita:

Ele pode parodiar o dito histdrico I’étatc’est moi! Porque na verdade as quatro ou
seis pdginas sdo todas dele (...). Tem, pois o jornal, préprio ou ndo préprio, onde
pode sacudir-se a gosto, garantido pelas leis. Se desdenha o jornal tem ainda o livro.
O livro! Tem ainda o livro, sim. Meia duzia de folhas de papel dobradas,
encadernadas, e numeradas € um livro; todos tém direito a esta operag@o simples, e o
parasita, por conseguinte. Abrir esse livro e compulsa-lo, é que é herdico e digno de
pasmo. O que hd por ai, Santo Deus! Se é um volume de versos, temos nada menos
que uma coleg¢do de pensamentos e de notas arranhadas laboriosamente em harpas
selvagens como um tamoio. Se é prosa — temos um amontoado de frases
descabeladas entre si, segundo a opinido do autor. E muitas vezes um drama, um
romance misterioso, de que o leitor ndo entende pitada. Se eu quisesse ferir
individualidades, tocar em suscetibilidades, desenrolaria aqui um suddrio dessas
invasdes na literatura; mas o meu fim é o individuo e ndo um individuo (idem).

No entanto, conforme visto no trecho transcrito, a preocupacdo do autor ndo era
apenas com a qualidade da impressdo, ndo se ligava apenas ao simples fato de o jornal
ter apenas quatro pdginas ou o livro dispor s6 de poucas paginas encadernadas e
enumeradas. A preocupacao gira em torno da qualidade das obras que eram escritas por
esse tipo. Como afirma o autor, “abrir o livro e compulsa-lo € digno de pasmo”(idem).

H4 ainda costumes que caracterizam o tipo descrito pelo jovem Machado. Estar
constantemente em teatros e 14 recitar versos; em um camarote, aplaudir de forma que
chame a atencdo e, por fim, distribuir os versos recitados entre a plateia sdo praticas
constantes desse individuo, e , claro, formas de tornar os seus versos conhecidos. E,
salienta o autor de Memorias Péstumas, o parasita encontra leitores: “Ora, o que admira
no meio de tudo isso, € que sendo o parasita literdrio o vampiro da paciéncia humana, e
o primeiro inimigo nacional, acha leitores, - que digo? Adeptos, simpatias, aplausos”
(idem).

A forma como o autor foi, passo a passo, descrevendo o parasita literdrio e o
fanqueiro literdrio lembra o medalhdo, figura comum no Segundo Reinado, que veio a

ser também caracterizada por Machado, em um dos seus contos mais célebres, Teoria
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do Medalhdo, narrativa com que Machado estreou em A Gazeta de noticias, em
dezembro de 1881. Pelo menos em dois dos ensaios de critica que compdem Aquarelas,
O fanqueiro literdrio e o Parasita literdrio, Machado apresenta tracos desta espécie de
medalhao, medalhdo das letras, comum em sua época.

Indiscutivelmente, sdo esses tipos frutos da época, da expansdo pela qual a
imprensa passava, tornando-se principal veiculo de divulgacdo da cultura e do
pensamento no periodo. Assim como a imprensa contribuiu para a divulgacao das obras
dos principais autores do século XIX e os ajudou a ter alguma remuneragdo, também se
tornou um terreno propicio para aqueles considerados sem talento tentar aparecer. A
presenca desses tipos seria outro traco negativo apontado por Machado para a relacio
literatura/jornalismo.

A preocupacdo com a qualidade dos livros que chegavam para ser divulgados
nos jornais, normalmente nas colunas de variedades, ndo era exclusiva de Machado.
José Verissimo, critico literdrio de prestigio na época, diretor de A Revista Brasileira,
em sua terceira fase, comentou uma vez, nas paginas deste periddico, que era muito
dificil fazer critica nesses dias, pois a qualidade das obras que apareciam para ser
comentadas era tdo baixa que ndo comportavam uma andlise (Pereira, 1998). Machado
também sempre apresentava essa dificuldade por que passavam aqueles que faziam
critica em jornais, sempre incumbidos de analisar as obras langadas. Em um ensaio
chamado, Proposito, publicado em A Semana Literdria, se¢ao pertencente ao Didrio do
Rio de Janeiro, o autor reclama da raridade com que aparecem os livros e também se

queixa da qualidade, pois nem sempre sdo dignos de andlise:

A temperatura literdria estd abaixo de zero. Este clima tropical, que tanto aquece as
imaginacdes, e faz brotar poetas, quase como faz brotar as flores, por um fenémeno,
alids explicdvel, torna preguicosos os espiritos, e nulo o movimento intelectual. Os
livros que aparecem sao raros, distanciados, nem sempre dignos de exame da critica
(Machado de Assis, 1997, p.841).

O critico atribui o estado em que se achavam as letras brasileiras a pelo menos
dois fatores. O primeiro estaria relacionado a impressdo dos livros que era cara, o que
ndo trazia para os editores vantagem pecunidria. O outro € a falta de gosto formado no
espirito do publico que torna o nimero de leitores da literatura bastante escasso. Com
esse quadro, torna-se dificil para os editores oferecer vantagem aos autores. Acrescenta

Machado:
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Com efeito, quando aparece entre nds essa planta exdtica chamada editor, se os
escritores conseguem encarregd-lo, por meio de um contrato, da impressio das suas
obras, € claro que o editor ndo pode oferecer vantagem aos poetas, pela simples
razdo de que a venda do livro é problemdtica e dificil ( Machado de Assis, 1997,
p.841).

Salienta Machado que a opinido que podia fazer valer para sustentar o livro, dar-
lhe voga, “corod-lo enfim no capitélio moderno, essa, como os heréis de Técito, brilha
pela auséncia”. O autor usa essa metdfora se referindo mais uma vez a escassez de

leitores, que, para ele, apenas nio tem o gosto formado, mas também € exiguo:

Ha um circulo limitado de leitores; a concorréncia é quase nula, e os livros aparecem
e morrem nas livrarias. Ndo dizemos que isso aconte¢a com todos os livros, nem
com todos os autores, mas a regra geral € essa.Se a auséncia de uma opinido literdria
torna dificil a publicagdo dos livros, ndo esse o menor dos seus inconvenientes; ha
outro, de maior alcance, porque é de futuro: é o cansaco que se apodera dos
escritores, na luta entre a vocacdo e a indiferenca ( Machado de Assis, 1997, p. 841).

Quando esse artigo foi publicado, Machado estava apenas com vinte e seis anos,
doze de colaboracdo para a imprensa, € ndo havia ainda publicado sua producgdo
romanesca, nem as coletaneas de contos, apenas pecgas e o livro de poemas Crisdlidas.
No entanto, ja sentia o ambiente e as condi¢des de producdo que estavam a seu dispor e
o esperavam no futuro. Parte da desilusdo e insatisfacio demonstrada por ele nessa
andlise deve-se a pouca aten¢do que a critica deu ao romance Iracema que acabara de
ser lancado por José de Alencar. Machado tinha certeza de que o livro iria perdurar e ser
lido ainda por muitos leitores de épocas diferentes, mas reclamava da pouca atencdo e a

indiferenca com que a critica da época recebeu o romance de Alencar:

Um exemplo: apareceu hd alguns meses um livro primoroso, uma obra selada por
um verdadeiro talento, alias, conhecido e celebrado. Iracema foi lida, foi apreciada
mas ndo encontrou o agasalho que uma obra daquelas merecia. Se alguma vez se
falou na imprensa a respeito dela, mais detidamente, foi para deprimi-la; e isso na
prépria provincia que o poeta escolhe para teatro do seu romance. Houve na Corte,
quem se ocupasse igualmente com o livro, mas a apreciagdo do escritor, reduzida a
uma opinido isolada, nio foi suficiente para encaminhar a opinido e promover as
palmas a que o autor tinha incontestdvel direito. Ora, se depois desta prova, o Sr.
Conselheiro José de Alencar atirasse a pena a um canto, e se limitasse a servir ao
pafs no cargo publico que ocupa, € triste dizé-lo, mas nds cremos que a sua
absteng¢do estava justificada. Felizmente o autor de O Guarani é uma dessas
organizagdes raras que acham no trabalho sua prépria recompensa, e lutam menos
pelo presente, do que pelo futuro, ha de viver e temos fé de que serd lida e apreciada
mesmo quando muitas das obras que estdo hoje em voga, servirem apenas para a
cronica bibliogréfica de algum antiqudrio paciente( Machado de Assis, 1997, p.842).
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As palavras de Machado, neste trecho, mostram a importancia que o jornal tinha
para a literatura, ndo apenas como lugar de divulgacdo, mas também como instancia
legitimadora. Além de praticamente fazer surgir, consolidar, divulgar e contribuir para
o sustento dos autores, aparece agora o papel de legitimar uma obra e tornéd-la candnica.
Sem a aprovagdo da critica expressa nas paginas dos jornais, ficava dificil o sucesso de
uma obra, mesmo o autor ja sendo um nome consagrado, como era na época José de
Alencar. Nao bastava também a opinido de um critico de forma isolada para que a obra
lograsse €xito, se tornasse célebre e bem recebida pelo publico. Sobre o papel da critica,
na consolidacdo de uma obra e do nome de um autor, Lajolo e Zilbermam (1998)
consideram que, na época, ser estudado pela critica ndo representava pouca coisa, uma
vez que ela — a critica — constituia — se a primeira etapa da canoniza¢ao de um escritor.

As autoras, estudando a relacdo imprensa — literatura — mercado, na época,
apresentam vdrias correspondéncias entre Machado de Assis e Magalhaes de Azeredo,
diplomata brasileiro que vivia no exterior, pedindo a Machado, a quem ele chama de
meu querido mestre, ajuda junto a editores, para publicar um volume de poesias. Esse
fato deixa claro que a condicao politica e econdomica de Azeredo ndo era suficiente para
torna-lo autor respeitado a ponto de ser editado pelas principais editoras da época. As
palavras do diplomata revelam que o ambiente propicio e favoravel ao sucesso de um
livro era criado primeiro nas paginas dos jornais, o que torna a dependéncia dos autores
ainda maior em relacdo 4 imprensa, pois mesmo a obra saindo diretamente em livro,
dependia do jornal para fazer sua divulgacdo e tornd-la bem aceita diante da opinido
publica. Com base na correspondéncia entre Machado e Azeredo, para que um escrito
publicado diretamente, no formato livro, obtivesse sucesso eram necessarios 0s
seguintes passos: notas publicitdrias em jornais sobre o livro langado e a colaboragao
do autor em periddicos para colocar o nome ja em evidencia; um prélogo feito por um
autor ja consagrado, no caso, ele pede a Machado para fazer o prélogo do seu livro, e ter

a atengdo da critica. Eis os trechos das cartas de Azeredo:

Creio que continuando eu a colaborar por algum tempo na Gazeta,
adquirindo assim o meu nome certa publicidade ai, o livro serd procurado — tanto
mais que terd no prélogo de V. Excia, a melhor apresentagdo para o publico

Eu lhe peco também que se esforce por que o volume seja lido, muito lido
no Brasil; se encontrar ocasido, anime e favoreca o aparecimento de algum estudo
critico sobre ele, pois isso € o que eu desejo — noticias de jornais ndo me bastam. O
José Verissimo prometeu-me que escreveria ele proprio sobre as Proceldrias;
lembre-lhe isso, e consiga que o faca breve. O Araripe também pode escrever
alguma cousa. Nao cuide que eu ande a cata de elogios; longe de mim tal ideia! O
que eu quero — e que todo o escritor sério tem o direito e quase a obrigagcdo de querer
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— € ser estudado com atencgdo, sobre o juizo sincero dos competentes, mesmo que
eles sejam um pouco severos (2/6/ 1889, Azeredo,apud, Lajolo e Zilbermam, 1998).

O pretendente a escritor de sucesso, principalmente a sucesso em publicacdo em
livro, ndo podia de forma alguma prescindir do jornal, pois dele dependia para
evidenciar o nome e divulgar a obra, através da opinido especializada da critica. O
pedido inicial que Azeredo faz a Machado, para que o livro fosse lido, muito lido no
Brasil, perpassa a leitura simplesmente do leitor comum, indo até a leitura
especializada. E tanto que o poeta pede para que o autor de Ressurreicdo, usando a sua
influéncia, anime e favoreca para que os especialistas comentem a sua obra, ja que ser
passivel da critica de um grande nome da imprensa e das letras era um passo importante
para a consagracao de uma obra.

Diante do exposto em trechos da correspondéncia dos dois autores, percebe-se
que praticas, como uma relacdo de compadres e apadrinhamento, eram necessdrias para
aqueles que pleiteavam uma carreira literdria. Sem o favor da critica e a mediacdo de
algum nome j4 respeitado na imprensa, tornava-se muito dificil para um postulante as
letras obter €xito. Essa “protecdo”, dada a alguns nomes que estavam surgindo, causava
indignacdo a outros postulantes que supostamente nao gozavam dela. Madrio
Pederneiras, em sua reposta dada a enquete de Jodo do Rio a que ja nos referimos,
comenta o papel a que a critica se prestava, na protecdo de alguns nomes: “s6 a critica,
mas a critica dos considerados encontra a complacéncia de um agasalho na nossa
imprensa didria” (Rio, 2006).

Apesar de constantemente ter a incumbéncia de divulgar, atendendo solicitacdes
de amigos, obras de jovens autores na imprensa, Machado, como Pederneiras, também
reclamava da fun¢do a que a critica havia se entregado nos ultimos tempos. No ensaio,
O ideal do critico, publicado no Didrio do Rio de Janeiro, em 8 de outubro de 1865,
Machado lamenta a forma com que tem se portado a critica e da falta de talento e de

honestidade de alguns que escreviam critica nos jornais:

Exercer a critica afigura-se a alguns que é uma facil tarefa, como a outros parece
igualmente fécil a tarefa do legislador; mas, para a representagdo literdria, como para
a representagdo politica, é preciso ter alguma coisa a mais que um simples desejo de
falar & multiddo. Infelizmente € a opinido contrdria que domina, e a critica,
desamparada pelos esclarecidos, € exercida pelos incompetentes.

Sdo 6bvias as consequéncias de uma tal situagdo. As musas, privadas de um
farol seguro, correm o risco de sempre naufragar nos mares sempre desconhecidos
da publicidade. O poeta oscilard entre as sentengas mal concebidas do critico, e os
arestos caprichosos da opinido; nenhuma luz, nenhum conselho, nada lhe mostrard o
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caminho que deve seguir, - ¢ a morte préxima serd o prémio definitivo das suas
fadigas e das suas lutas (Machado de Assis, 1997, p.799).

No mesmo ensaio, 0 autor ainda comenta sobre o intervalo longo que se passa
sem que apareca uma obra de qualidade. Para ele, caso se deseje mudar a situagdo, €
necessario que se estabeleca uma critica fecunda e nao uma estéril. Segundo Machado,
essa segunda espécie de critica, além de matar e aborrecer os homens de letras, ndo
reflete nem discute, visto que nao ha critérios artisticos em sua andlise, apenas levanta

por capricho ou abate por vaidade (1997). Refor¢a o romancista:

Estabelecei a critica pensadora, sincera, perseverante, elevada, - serd esse o meio de
reerguer os animos, promover os estimulos, guiar os estreantes, corrigir os talentos
feitos; condenai o 6dio, a camaradagem e a indiferenga, - essas trés chagas da critica
de hoje, - ponde em lugar deles, a sinceridade, a solicitude e a justiga, - é s6 assim
que teremos uma grande literatura (Machado de Assis, 1997, p.798).

Para Machado de Assis, uma critica pautada na verdade e em uma andlise
cuidadosa das obras podia contribuir até para que o pais tivesse uma grande literatura no
futuro. Das trés chagas, que, segundo o autor, acometiam a critica da época, duas
estavam diretamente relacionadas ao papel do critico na imprensa. Eram elas a
camaradagem, que consistia na falta de honestidade e de justica do critico e, o seu
inverso, a indiferenca, que era o descaso dos especialistas para com aquelas obras
consideradas de valor, como foi o caso do tratamento que a critica deu a Iracema, ja
mencionado anteriormente. Ainda sdo assuntos levantados pelo autor, ao que concerne
a critica e a contribuicdo dela para a legitima¢cdo de uma obra, algumas incumbéncias

necessarias a quem pretendia fazer critica de forma consciente:

Nao compreendo o critico sem consciéncia. A ciéncia e a consciéncia, eis as duas
condigdes principais para exercer a critica. A critica util e verdadeira serd aquela
que, em vez de modelar as suas sentengas por um interesse, quer seja o interesse do
6dio, quer o da adulagdo ou simpatia, procure reproduzir unicamente os juizos da
sua consciéncia. Ela deve ser sincera, sob pena de ser nula. Nao lhe é dado defender
nem os seus interesses pessoais, nem os alheios, mas somente a sua conviccao, e a
sua convic¢do deve formar-se tdo pura e tdo alta, que ndo sofra a acdo das
circunstancias externas. Pouco lhe deve importar as simpatias ou antipatias dos
outros; um sorriso complacente se pode ser recebido e retribuido com outro, ndo
deve determinar, como a espada de Breno, o peso da balanga; acima de tudo, dos
sorrisos e das desatencdes, estd o dever de dizer a verdade, e em caso de duvidas,
antes cald-la que negd-la(Machado de Assis, 1997, p. 799).

Juntando o pensamento de Machado presente no ensaio Propdsito e em O Ideal

do critico, percebe-se que a critica tinha muitas atribuicbes na época e tornava-se
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imprescindivel para que uma obra obtivesse sucesso. O critico ainda deveria ser também
um educador, participante diretamente da formacgdo do gosto literdrio dos seus leitores.
A responsabilidade tornava-se maior se levando em conta que quem assinava o jornal
nido estava comprando apenas a parte literdria, mas todas as matérias disponiveis.
Assim, a andlise de uma boa obra lancada em livro poderia levar o leitor que a lesse,
muitas vezes até perdida entre as outras matérias do jornal, a adquiri-la e ir formando o
gosto.

Voltando ao ensaio, Propdsito, a reflexdo de Machada termina com algumas
dicas de como resolver os problemas citados por ele no texto: a falta da formacdo do
gosto e o nimero pequeno de leitores. Primeiro, ele comenta sobre a importancia de
criacdo de espacos e instituicdes onde os homens de letras pudessem se reunir e criar
uma espécie de convivéncia literdria e, como afirma Bourdieu, onde pudessem “‘ser para
si mesmo o seu proprio mercado” (2010). O autor fazia referéncia a Arcddia
Fluminense, entidade que reunia alguns dos nomes importantes das letras da época, que,
mesmo ndo durando muito tempo, anos depois veio culminar com a fundacdo da
Academia Brasileira de Letras. Para Machado, a convivéncia dos homens de letras
podia nao contribuir para a formacdo do gosto dos leitores, mas podia promover a
ativacdo de um movimento intelectual. J4 a preparacdo do gosto dos leitores para o
recebimento da obra literdria, o autor sugere que isso seria papel do critico literdrio
fazer. Além dessa sugestdo, Machado cita mais algumas atribuicdes que caberia ao

leitor especializado:

Qual o remédio deste mal que nos assoberba, este mal de que s6 podem triunfar
as vocacdes enérgicas, e ao qual tantos talentos sucumbem? O remédio ja tivemos
ocasido de indicd-lo em um artigo que apareceu nesta mesma folha: o remédio € a
critica. Desde que entre o poeta e o leitor, aparecer a reflexdo madura da critica,
encarregada de aprofundar as concepgdes do poeta para a comunicar aos espirito do
leitor; desde que uma critica conscienciosa e artista, guiar a um tempo, a musa no
seu trabalho, e o leitor na sua escolha , a opinido comecard a formar-se, e o amor das
letras vird normalmente com a opinido. Nesse dia os cometimentos ilegitimos ndo
serdo tdo faceis; as obras mediocres ndo poderdo resistir por muito tempo; o poeta,
em vez de acompanhar o gosto mal formado, olhard mais seriamente para a sua arte;
a arte ndo serd uma distracdo, mas uma profissdo alta, séria, nobre,guiada por vivos
estimulos; finalmente o que € hoje exce¢do, serd amanha uma regra geral ( Machado
de Assis, 1997, p.842).

Desempenhando o seu papel, ou seja, educar o leitor, o artista ndo mais
precisaria ter que escrever para agradar ao gosto mal formado do publico da época; teria

apenas o cuidado com sua arte, para nao torni-la apenas um passatempo, mas algo sério.
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De acordo com Crestani (2008), essa discussao entre uma pratica de leitura reflexiva
versus leitura apenas por entretenimento € uma constante na obra de Machado. Salienta
Crestani que a busca pelo primeiro tipo de leitor, ou seja, o reflexivo, estd sempre
presente em sua producdo, como ainda o embate entre os dois tipos de leitura e de
leitores, que remete a leitura para a reflexao e a leitura por simples passatempo.

Apesar de alguns dos posicionamentos de Machado de Assis, presentes nos
textos que usamos para reflexdo, serem do inicio de sua colaboragdo para os jornais,
acreditamos que elas servem também para o periodo em que foram propostas as
questdes por Jodo do Rio, até porque, como ja afirmamos, todos os autores inquiridos
comegaram suas carreiras nos jornais e periddicos da segunda metade do século XIX
para o inicio do século XX, e suas colaboragdes perduraram grande parte nesse
momento. Vale ressaltar também que Machado nunca apresentou posicionamentos
diferentes depois de ja maduro e consagrado. Encontram-se também nos seus contos
personagens que ainda representam tipos como o fanqueiro literdrio e o parasita literario
que, ndo obstante serem fic¢do, expressam um ponto de vista construido desde os
primeiros anos de pena do autor no que diz respeito a ligacdo jornalismo e literatura.
Contos de décadas diferentes, como O pais das quimeras, de dezembro de 1862, Teoria
do Medalhdo, ja da década de 80, ou até mesmo personagens como Camacho, de
Quincas Borba, e muito outros que desfilam em sua obra, apresentam as mesmas

caracteristicas do parasita e do fanqueiro literarios.

1.3. Romance-folhetim e a relacdo jornalismo e literatura

Se a relacdo literatura e jornalismo, para o homem de letras, trouxe vantagens,
apesar dos percal¢os e ambivaléncias que cercavam o tema, para os jornais, s6 houve
beneficios, pois eles tinham na colaboragdo dos autores uma grande aliada para o
aumento do publico leitor, e, consequentemente, o aumento do nimero de assinantes.
De acordo com Barbosa (2010), entre as estratégias usadas pelos jornais, sobretudo
aqueles dedicados ao publico em geral, para ganhar mais leitores, estava a dedicacdo de
espacos cada vez maior ao romance-folhetim. Destaca a estudiosa que quase todos os
jornais da época dedicavam-se a publicacdo desse género, como forma de atrair mais

leitores, sobretudo o publico feminino. Serra (1997), em sua Antologia do romance—
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folhetim, também comentando o sucesso desse género em Paris e a sua contribui¢ao

como estratégia para aumentar a venda dos jornais, afirma:

Em Paris, o jornalista Emile Girardin tem uma ideia que se provard genial: a
fim de aumentar a vendagem do seu jornal, La presse, pede a alguns
romancistas que publiquem, em capitulos, no seu peridédico. Sua intuicio
prova-se correta: em um ano, a tiragem do jornal pula de 70.000 para 200.000
exemplares (Serra, 1997, p. 19).

Em principio, o jornalista francés viu, na introdu¢do de fic¢do nos jornais de seu
pais, uma forma de aliviar a leitura, visto que na época a imprensa passava por uma dura
censura imposta por Napoledo I, medida que tornou as folhas bastante enfadonhas, por
trazerem paginas praticamente cheias de reclames oficiais (Nadaf, 2002). Segundo
Marlyse Meyer (2005), percebeu também o franc€s, no periodo da consolidacdo da
burguesia, a necessidade que havia de democratizar os jornais que, na época, eram
restritos aos ricos que podiam pagar assinatura. Aumentando o publico leitor, tornava-se
possivel barated-lo. Assim, para tornar os jornais mais suaves, a partir da década de 30,
nasceu na Franca o Feuilleton-roman. Como refor¢ca Meyer, inventado pelo jornal e
para o jornal, o Feuilleton-roman acabou sendo fato condicionante de sua vida (2005).

De origem também francesa, primeiro o termo feuilleton designava, no inicio do
século XIX, um espaco vazio no jornal, sem ter assuntos definidos, destinado ao
entretenimento. Era considerado como uma espécie de rodapé, de rez-de-chaussé, lugar
onde apareciam as variedades (Nadaf, 2002). O folhetim era entdo um suporte para
textos de assuntos variados. Sendo assim, como suporte, ele “poderia ser dramético,
critico, tornando-se cada vez mais recreativo. Completava-se o espaco folhetim com a
rubrica ‘variedade’, que é a cunha por onde penetrava a fic¢do, na forma de contos e
novelas curtas (Meyer, 2005)”. De acordo com Nadaf (idem), no espaco que era
destinado ao folhetim em sua origem, publicava-se de tudo: artigos de critica, cronicas e
resenhas de teatro, de literatura, de artes pldsticas, comentdrios de acontecimentos
mundanos, piadas, receitas, boletins de moda etc.

Nos primeiros anos de colaboracdo para a imprensa, muitas vezes Machado
ocupou esse espago nos jornais brasileiros, para publicar crénicas e critica literdria.
Principalmente no inicio da década de 60, nas paginas de O Didrio do Rio de Janeiro, o
autor ocupou o espaco dedicado ao folhetim, com textos sobre o dia a dia na Corte,
sobre teatro, politica e outros assuntos. E claro, como veremos no préximo capitulo,

esse periddico ndo foi o inico, nem o primeiro em que o autor escreveu no inicio da
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carreira, mas ele representa a profissionalizacdo de Machado como jornalista, pois nele
adquiriu suas primeiras remuneracdes que lhe garantiam sobrevivéncia e também mais
espaco para tornar-se conhecido (Massa, 2008).

Em ensaios publicados em O Espelho, a que ja nos referimos anteriormente,
chamados Aquarelas, na quarta parte, chamada o folhetinista, Machado faz menc¢ao ao
folhetim, nesses termos usados inicialmente como suporte, parte do jornal dedicada a
uma variedade de assuntos e temas. Ele comeca comentando a origem do termo e

falando sobre a dificuldade de adaptacdo dos folhetinistas do Brasil:

Uma das plantas europeias que dificilmente tém se aclimatado entre nds, é o
folhetinista (...). O folhetinista € origindrio da Franca, onde nasceu, e onde vive a seu
gosto, como em cama no inverno. De 14 espalhou-se pelo mundo, ou pelo menos por
onde proporgdes tomava o grande veiculo do espirito moderno: o jornal. O folhetim
nasceu do jornal, o folhetinista por consequéncia nasceu do jornalista. Esta intima
afinidade é que desenha as saliéncias fisiondmicas na moderna criagdo (Machado de
Assis, O Espelho, outubro de 1859).

Ap6s lembrar a origem do folhetinista, Machado passa a comentar sobre as
atribui¢des do tipo, mostrando contradi¢des no modo de ser daquele que ele chama de
“o novo animal”, fruto da modernidade que representava o jornal na época. Seria entao
a nova espécie um misto de jornalista com escritor de coisas flteis. As coisas que
podem ser positivas na pratica do folhetinista vém do jornalista, conforme afirma o

autor:

O folhetinista é a fusdo admiravel do qtil e do fitil, o parto curioso e singular do
sério, consorciado com o frivolo. Estes dois elementos, arredados como pdlos,
heterogéneos como 4gua e fogo, casam-se perfeitamente na organizacdo do novo
animal.Efeito estranho € este produzido pela afinidade assinalada entre o jornalista e
o folhetinista. Daquele cai sobre este a luz séria e vigorosa, a reflexdo calma, a
observacdo profunda. Pelo que toca ao devaneio, a leviandade, estd tudo encarnado
no folhetinista mesmo; o capital préprio (idem).

Aparece também, no ensaio, o assunto de que normalmente tratava o
folhetinista, o que comprova que o autor fazia uso do termo se referindo ao suporte
folhetim e ndo ao autor de romance-folhetim género. Para Machado, no mundo da
imprensa, o folhetinista equivale ao colibri no mundo dos vegetais, ja que este, segundo
o autor, salta e brinca sobre todas as seivas suculentas, j4 que tem a sociedade como
jardim diante de sua pena. Semelhante a esse pdssaro € o folhetinista, que salta e brinca

com todos os assuntos que a sociedade do periodo lhe oferece:
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O folhetinista na sociedade ocupa o lugar do colibri na esfera vegetal; salta, esvoaga,
brinca, tremula, paira e espaneja-se sobre todos os caules suculentos, sobre todas as
seivas vigorosas. Todo o mundo lhe pertence; até mesmo a politica.

Assim aquinhoado pode dizer-seque nido hd entidade mais feliz neste mundo,
excecdes feitas. Tem a sociedade diante de sua pena, o publico para 1é-los, os
ociosos para admira-lo, e a bas — bleuspara aplaudi-lo (idem).

z

No entanto, acrescenta Machado que nem tudo € favordvel a pena do
folhetinista, mesmo contando com a sociedade inteira a seu dispor para inspira-lo e dela
tirar suas matérias, dispondo ainda da aceitacio do publico. As vezes faltam a ele temas
que possam inspird-lo a escrever, como ainda o fato de ter que fazé-lo por dever,
ficando na obrigacdo de fabricar textos. Essa obrigacdo cotidiana de ter que escrever,
semanalmente, ou até diariamente determinados textos para a imprensa sempre foi
considerada como um dos pontos negativos da relacdo imprensa e literatura, por ser algo
esterilizante e dispersivo, conforme as palavras do Pe. Severiano, ja vistas no inicio da
nossa reflexdao. Machado assim comenta as dificuldades do folhetinista no momento da

sua escrita:

Entretanto, apesar dessa atencdo publica, apesar de todas as vantagens de sua
posi¢do, nem todos os dias sdo de ouro para os folhetinistas. Hi-os negros, com fios
de bronze; a testa deles estd o dia... Adivinhem? O dia de escrever! Nao parece? Pois
é verdade purissima. Passam-se séculos nas horas que um folhetinista gasta & mesa a
construir a sua obra.Nao € nada, € o cdlculo e o dever que vém pedir da abstracdo e
da liberdade — um folhetim! Ora, quando hd matéria e o espirito estd disposto, a
coisa passa-se bem. Mas quando, a falta de assunto se une aquela morbidez moral,
que se pode definir por um amor ao farniente, entdo é um suplicio.Um suplicio sim.
Os negros olhos que saboreiam essas paginas coruscantes de lirismo e de imagens,
mal sabem as vezes o que custa escrevé-las (idem).

Provavelmente, o cdlculo a que o autor se refere é quanto ao espaco, geralmente
reduzido, que o folhetinista tinha a sua disposi¢do no jornal. Além de ser pequeno, o
folhetim aparecia perdido entre vérias matérias, o que obrigava os autores a calcular
bem o tamanho do seu texto para adequd-lo ao espaco reduzido que o jornal lhe
destinava. Era comum Machado reclamar da falta de espaco em seus comentarios no
Didrio do Rio de Janeiro (Pereira, 1998). Ao dar inicio a uma nova série no Didrio do
Rio de Janeiro, série chamada Ao Acaso, em 5/6/1864, Machado usou bem o sentido
que o folhetim como suporte tinha na época, ligando esse sentido a0 nome que ele deu a
seu novo espaco no Didrio. O folhetim estava entdo muito ligado ao fato do dia a dia, a

cronica cotidiana:

Resumi o programa no titulo. O folhetim ndo € outra coisa mais do que o acaso, o
vago, o indeterminado; € o acontecimento que hd de haver, o livro que se ha de
imprimir, o sarau que se ha de dar; é o dito que escapa, a anedota que circula, o
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boato que se espalha; é o capricho do tempo, o capricho da pena, o capricho da
fantasia; é a chuva e o sol, a alegria e o céntico; o folhetim reside no dia seguinte,
vive do futuro, sai dos ventres de todas as semanas, - as vezes Minerva armada — as
vezes ridiculus mus (Machado de Assis, WWW.dominiopublico.com.br).

Nessa nova série assinada por Machado no Didrio, o autor agora ocupava o
lugar tradicionalmente reservado ao folhetim: um espaco no rodapé do jornal, separado
das demais matérias por dois tragos horizontais. Vale notar que esse espago delimitado
tratava-se de uma secdo, constituindo entdo o folhetim como suporte. O conteido
veiculado nele tem um carater de cronica do cotidiano, tratando de assuntos diversos,
como expds o autor no trecho ja citado. A série Ao acaso (cronica da semana) circulava
aos domingos no suporte folhetim. Na primeira coluna a esquerda, percebe-se o nome

folhetim e 0 nome da serie.
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Diério do Rio de Janeiro, 20/06/1864.

Nos outros dias da semana, o mesmo espago destinado a Machado aos domingos
era ocupado por traducdes de romance-folhetim de autores franceses. O suporte
folhetim era ocupado entdo pelo género romance-folhetim. Esses dois exemplos
retirados do mesmo jornal nos ajudam a entender a diferenca entre folhetim como
suporte, aberto a varios géneros, € o romance—folhetim, como um género narrativo. O
romance—folhetim que vinha sendo publicado em o Didrio era O Rei dos Boémios, de

um autor franc€s que assinava como P. Du F.
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FOLHETIM.

0 REI DO BOHEHIOS

O Didrio do Rio de Janeiro, 13/06/1864.

A partir de 1836, quando o francés Emile Girardin decidiu publicar narrativas
longas aos pedagcos no espaco antes destinado a vdrios assuntos, surgiram entdo o
famoso chamariz “continua no proximo numero” e o género feuilleton -roman ( Meyer,
2005). O antes apenas suporte folhetim fez surgir o género romance—folhetim. O
primeiro titulo a aparecer seriado foi o Lazarillo de Tormes. No mesmo ano, Girardin
encomenda a Balzac uma novela que ja seria escrita especialmente na forma de romance
— folhetim. Sendo entdo a primeira obra escrita especialmente para o rodapé de jornais.
Esta narrativa intitulava-se La vieille Fille( Nadaf, 2002). Marlyse Meyer destaca que,
além de uma nova concepg¢do de langamento de ficcdo, o romance-folhetim trouxe uma
forma narrativa especifica que influiu na estrutura narrativa devido as condi¢des de

producdo e de circulagdo do novo género:

Por outro lado, justamente para atingir esse publico mais amplo que fora a viga-
mestrada publicacdo em série, esta vai acabar suscitando uma forma novelesca
especifica, aquela precisamente com que o termo folhetim vai acabar se
confundindo. A almejadaadequag@oao grande publico, a necessidade do corte
sistemdtico num momento que deixea atencdo em “suspense” levam ndo sé a novas
concepcdes de estrutura como a uma simplificagdio na caracterizagdo dos
personagens, muito romantica na sua distribuicio maniqueista, assim como uma
série de outros cacoetes estilisticos (MEYER, 2005, p. 31).

A autora destaca ainda a rdpida adaptacdo a técnica de suspense e a presenca de
temas romanticos, como o heréi vingador ou purificador, a jovem deflorada e pura, os
terriveis homens do mal, os grandes mitos modernos da cidade devoradora, entre outros
relatados pelo o romance—folhetim, adequando-se rapidamente ao mercado (2005).
Serra (1997) também destaca a repeticdo de cacoetes e tipos que hd no romance-
folhetim. Segunda a autora, narrativas desse género sempre utilizam técnica proxima do

melodrama popular, priorizando histdrias tragicas, cercadas de ldgrimas, nas quais, se
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nao houver um final feliz, pelo menos fica uma li¢do de moral. Acrescenta a autora que
as personagens desse tipo de romance trazem sempre uma visao estereotipada da vida,
nao havendo andlise psicoldgica e sempre tratando dos pequenos problemas familiares e
amorosos.

Corroborando a ideia de mao dupla seguida também por muitos criticos de hoje,
sobre a relacdo dos literatos com o jornal, Eco (2008), analisando Os Mistérios de Paris,
de Eugenue Sue, destaca pontos importantes quanto a relagdo autor / publico do
romance-folhetim. O autor precisa agradar aos dois polos da piramide social, deve
escrever de forma que desperte o interesse das camadas populares e do publico burgués
mais abastado, afirma o critico. Para isso, ele ndo pode encarar problemas de criacdo em
termos puramente estruturais, mas nos termos da psicologia social e ideoldgicos.
Devido a esses termos, sempre estdo presentes no folhetim questdes como o crime
explicado pela pobreza, a defesa da honra, a defesa da moral, a regeneracdo daqueles
que 'pecaram'’ etc.

Quanto as mudangas estruturais nas narrativas, o autor considera que, para
atender a necessidade de emocdo exigida pelo mercado, houve uma adaptacdo da
estrutura as condicdes préprias do género para poder ser publicado em seriagdo, a conta-
gotas. Para isso, era necessdrio que os episodios fossem espichados, repetidos e que

houvesse a multiplicagdo do lugar, do tempo e da acdo. Eco assegura:

A germinag@o de episdédios sucessivos deve-se as vontades do publico, que
ndo quer perder suas personagens. Estabelece-se uma dialética entre a
procura do mercado e a estrutura do enredo, a tal ponto que o autor chega a
transgredir certas exigéncias fundamentais da narrativa, que parecem, no
entanto, sagradas para todo romance de consumo (ECO, 2008, p.194).

O estudioso busca diferenciar também o enredo do folhetim das demais
narrativas, por aquele apresentar uma estrutura narrativa a que ele chama de sinusoidal
que, ao contrdrio das narrativas cujo enredo apresenta uma curva constante, seguindo a
sequencia inicio — tensdo — ponto culminante — desenlace e catarse, apresenta uma
estrutura que mostra uma tensdo — distensdo — nova tensdo — nova distensdo, com a
finalidade de prender a atencdo do leitor. Também sobre as mudancas de estrutura que,
durante o periodo do Romantismo, o romance-folhetim sofreu para se adequar ao
publico, Antonio Candido, analisando O Conde de Monte Cristo, de Alexandre Dumas,

comenta:
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O romance, do seu lado, precisava no Romantismo de movimento e peripécia

para satisfazer a voracidade parcelada do folhetim de revista e de jornal.
Enquanto a vinganga, como tema, permite € mesmo pressupde um amplo
sistema de incidentes, a fic¢do seriada, como género, exige a multiplicacdo de
incidentes (2006, p. 26).

Para o critico, essa alianca frutifera entre Romantismo e a estrutura folhetinesca
atendia perfeitamente a necessidade de composicao criada pelas expectativas do autor,
do editor e do leitor, visto que o prolongamento da histéria tornava-se interessante para
as trés partes: para o primeiro, pela garantia da remuneracdo por mais tempo; para o
segundo, por garantir as vendas do jornal e, por fim, para o leitor, por ter a emoc¢ao
prolongada (2006).

Partindo das premissas de Meyer (2005), Serra (1997), Eco (2008) e Candido
(2006), como também depois de observarmos atentamente a presenca de narrativas
longas em jornais, percebe-se ainda que ha uma diferenca entre o romance-folhetim e o
romance em folhetim, usando o termo de Nadaf, o romance oficial (2002). Conforme
vimos, o romance-folhetim tinha uma estrutura narrativa propria, e os temas e tipos dos
personagens se repetiam. Constitui uma das marcas principais do romance-folhetim a
presenca de personagens estereotipados que, exteriormente, sdo bastante tipificados, e
psicologicamente nao apresentam nenhuma profundidade (Nadaf, 2002). Assim, por
exemplo, Quincas Borba, publicado no suplemento literdrio de A Estacdo, é um
romance publicado em série, mas ndo tem a estrutura folhetinesca, porque foge aos
padrées comuns do romance—folhetim quanto a temas, constru¢do dos personagens e

quanto a estrutura do enredo. Meyer, comentando sobre esse assunto, afirma:

Convém ainda acentuar que a etiqueta [folhetim] passou a designar também esse
modo de publicacdo em fragmentos, utilizado, a partir de entdo e por muito tempo,
para qualquer romance. Assim, por exemplo, Quincas Borba saiu publicado em
folhetins, mas ndo é e nunca foi, um romance — folhetim... (2005, p.16).

O romance machadiano, entdo, nem quanto ao enredo, nem quanto a temética,
ndo apresenta estrutura folhetinesca, apesar da publicacdo em série. O mesmo podemos
afirmar quanto a forma de publicacdo de Memdrias Postumas de Brds Cubas, que
apareceu primeiro nas paginas de A Revista Brasileira, entre mar¢o e dezembro de
1880. Foi publicado em série, mas nunca foi um romance-folhetim. Até porque as duas
narrativas de Machado foram publicadas em suportes destinados a literatura, tendo,

pois, maior espaco e lugar de destaque. Memorias Postumas de Brds Cubas abria a
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edicdo de A Revista Brasileira, ja que normalmente as paginas iniciais deste periédico
eram dedicadas a prosa de ficcdo. Quincas Borba abria O Suplemento Literdrio de A

Estacdo, durante o periodo em que ocupou suas paginas.

15 DE MARCO DE 1888
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LITTERATURA
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A Estacao, 15 de margo de 1889.

O romance-folhetim quando era publicado em jornais que traziam noticias
variadas, como O Jornal do Comércio, O Globo, O Didrio do Rio de Janeiro, ocupava o
lugar antes destinado ao folhetim variedades, ou seja, o rodapé do jornal.Como ji
afirmamos, normalmente, aparecia no rodapé, separado do resto das matérias por tracos
horizontais, conforme pode ser visto, em outro exemplo, na edicdo do Jornal do
Comércio de 8 de janeiro de 1845, que trazia a tradug¢do de um dos grandes sucessos do

romance—folhetim. Trata-se de Os mistérios de Paris, de Eugene de Sue.

Anne XX. Domsings fede janpira de 1BIS N A

JORNAL DO CONMIMERCIO.

Jorrnal do Commercio  Rio de Janeiro, 1843)
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Mas o fato de estar no rodapé dos jornais ainda ndo caracteriza uma narrativa
como romance—folhetim, pois, de acordo com as premissas apresentadas, podemos
identificar até romances que foram publicados no espago tradicionalmente dedicado ao
folhetim, como é o caso de O Ateneu, de Raul Pompéia, publicado em A Gazeta de
Noticias, que ndo trazia a estrutura do romance—folhetim.

Tania Rebelo Costa Serra (1997) também busca diferenciar o romance-folhetim
do romance em folhetim. Ela considera como diferenca basica entre as duas narrativas a
preocupacdo estética, nesta, principalmente, no tocante a sua organizacao interna. Ja o
romance-folhetim vai sendo construido no dia a dia até o esgotamento da curiosidade do
publico, o que compromete a sua unidade. Costa assegura que houve alguns romances
brasileiros do século XIX que ndo foram publicados no folhetim de jornais desse
periodo, mas, mesmo assim, possuem a estrutura folhetinesca. A estudiosa cita como
exemplos os romances A Moreninha e O Mocgo loiro, ambos de Joaquim Manoel de
Macedo.

As diferencas apresentadas nas discussdes acima nos levam a trés constatacoes
que nos auxiliam a diferenciar algumas publicagdes presentes nos jornais e periddicos
do século XIX: hd o folhetim como suporte; folhetim como modo de publicacdao
fragmentada ou seriada, e o gé€nero romance—folhetim. Meyer, ao comentar a variedade
de assunto que pode vir no suporte folhetim e, a0 mesmo tempo, caracterizando o

romance—folhetim como género, distingue:

O folhetim, ligeira matéria, cronica mundana, o folhetim-colibri no dizer de Alencar,
Ao correr da pena. Frutinha de Paris, colibri, repetiu Machado ao debicar o
folhetinista. O folhetim cronica literaria. Folhetim, critica de teatros e Operas,
praticadas por Martins Pena. E, finalmente, o famigerado, o folhetim — romance,
como se intitulou de inicio o romance — folhetim. O de heréis romanticos,
mosquiteiros e vingadores, o de herdis canalhas, de mulheres fatais e de sofredoras,
de criancas trocadas, raptadas, abandonadas, de ricos maldosos e de pobres
honestos, de peripécias mil desdobradas numa forma — a publicagdo em pedacos -,
que permitia afrontar o tempo (2005, p.16).

O novo género, surgido das paginas dos jornais, para ele, virou simbolo de uma
estrutura de montagem destinada a se apresentar no mercado como mercadoria (Nadaf,
2002). Amado pelo grande publico e odiado por grande parte da critica literdria por
representar, usando mais uma vez as palavras de Bilac, uma forma de prostituir a pena,
o romance—folhetim passou a ser o grande vilao da relacao literatura/jornalismo, devido

ao seu carater de obra fabricada para ser vendida e consumida. Sobre essa relacdo e o



47

crescimento de bens simbdlicos para o consumo, em Economia das trocas simbdlicas
(2009),Bourdieu atribui o desenvolvimento da industria cultural ao aumento do publico
leitor e a relagdo que se instaurou entre imprensa e literatura, levando-a a produgdo em

série de obras para o mercado. O estudioso afirma:

Na verdade, o desenvolvimento de uma verdadeira industria cultural e, em
particular, a relacdo que se instaura entre a imprensa cotidiana e a literatura,
favorecendo a producdo em série de obras elaboradas segundo os métodos semi —
industriais — como, por exemplo, o folhetim, ou entdo, em outras esferas, o
melodrama e o vaudeville — coincide com a extens@o do publico leitor (2009, p.102).

O socidlogo considera ainda que o desenvolvimento do sistema de produgao dos
bens simbdlicos, particularmente do jornalismo, é paralelo a um processo de
diferenciacdo cujo principio estd ligado a variedade de publicos a quem os produtores
de diferentes categorias destinam seus produtos e cujas condicdes de possibilidades
residem na natureza desses bens que se constituem em uma realidade de dupla face:
mercadoria e significacdes. Ele acrescenta que esses valores subsistem com uma relativa
independéncia, até mesmo nos casos em que a sancdo econdOmica reafirma a

consagrac¢do cultural:

No momento em que se constitui um mercado da obra de arte, os escritores e artistas
t&m a possibilidade de afirmar — por via de um paradoxo aparente — a0 mesmo
tempo, em suas priticas e nas representagdes que possuem de sua prdtica, a
irredutibilidade da obra de arte ao estatuto de simples mercadoria, e também, a
singularidade da condi¢do intelectual e artistica (2009, p.103).

O autor acredita que a constitui¢do da obra de arte como mercadoria e a aparicao
de produtores de bens simbdlicos destinados ao mercado fez surgir paralelamente uma
teoria da arte pura, da arte como tal, criando entdo a dissociacdo da arte pura, de
intencdo meramente simbodlica, daquela de mercado, voltada para o lucro
(Bourdieu,2009).

Para Bourdieu, o desenvolvimento da imprensa é o indicio sem precedentes do
crescimento do mercado de bens simbdlicos (2010). Ele propiciou outro tipo de
dependéncia dos literatos, pois precisavam se submeter as regras de escrita exigidas
pelo novo mercado, ndo podendo jamais desafiar diretores de jornais, j& que eram
conscios de que um artigo publicado em La Presse ou La Figaro podia criar uma

reputagdo e abrir um futuro. O francés acrescenta:
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Foi por meio dos jornais, e dos folhetins, dos quais estdo infalivelmente dotados e
que todo mundo 1€, do povo a burguesia, dos gabinetes ministeriais a Corte, que,
como diz Cassagne, ‘o industrialismo penetrou na prépria literatura depois de ter
transformado a imprensa’. Os industriais da escrita fabricam, segundo o gosto do
publico, obras escritas em estilo fluente, de aparéncia popular, mas sem excluir o
cliché ‘literario’ nem a busca do efeito, ‘com as quais se adquiriu o habito de medir
o valor a partir das somas que renderam (2010, p.70).

O estudioso francés afirma que a dindmica entre a atragdo, ja que era uma forma
de se tornar conhecido e lido, e a subordinacdo, para ser conhecido e lido deveria se
submeter as leis impostas pelo mercado, colocava os autores entre as duas forcas
organizadoras do campo literdrio: a producdo pura e a produgdo comercial. A primeira é
vista por ele como um investimento arriscado, ja que € destinada a um mercado restrito
aos produtores; consiste em ser para si mesmo seu proprio mercado, investimento além
de arriscado a longo prazo, pautado na economia da degeneracdo do lucro material e na
acumulagdo de capital simbdlico. Quanto a segunda, a produc¢do comercial, recorre a
formas preestabelecidas que ndo oferecam riscos e de resultados imediatos, obtidos a
partir da adequacdo as demandas preexistentes e da satisfacdo da expectativa do grande
publico (2010).

O socidlogo francés assevera que o campo literdrio e artistico se constitui como
tal na/ e pela oposi¢cdo ao mundo burgués, que controla de maneira brutal seus valores e
sua pretensdo de controlar os instrumentos de legitimacdo, quer seja no dominio da arte
ou no dominio da literatura, por intermédio da imprensa que impde uma definicao
degradante e degradada da producgdo cultural. Para o estudioso, ao passo que a imprensa
no século XIX se constituiu, entre outras coisas, como uma instancia de legitimacao e

de reconhecimento para a literatura, viver do jornalismo, via literatura industrial, gera

outra forma de dependéncia, ja que os autores se submetiam as leis do mercado (2010).

Sucesso na Franga, o romance—folhetim também funcionou muito bem no Brasil.
Logo os jornais daqui passaram a publicar as tradugdes de folhetins estrangeiros,
sobretudo franceses em suas paginas. O Jornal do Comércio, de 1° de outubro de 1844,
trouxe a primeira traducdo de grande sucesso de um romance francés,Os Mistérios de
Paris, de Eugene de Sue, folhetim que passou a servir de modelo para o género.Marlyse
Meyer registra, como data da apari¢do deste género nos periddicos brasileiros, o final da

década de 30, mais precisamente 1838, quando o Jornal do Comércio iniciou a
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publicacdo de O capitdo Paulo, primeira tentativa de Alexandre Dumas no gé€nero
(2006)".

A febre do romance—folhetim depressa se espalhou em jornais das provincias e
se tornou a principal ferramenta usada pelos periddicos para conquistar leitores e
aumentar o nimero de assinantes (Nadaf, 2002). Entre os leitores alvos dos jornais
estava o publico feminino. Geralmente ociosas, as mulheres passaram a ter importancia
para o mercado editorial. Além de surgirem muitas revistas dedicadas a esse publico, os
jornais passaram a ter no romance—folhetim o grande aliado para conquistar as leitoras.
Buitoni (2009) elenca aproximadamente quarenta titulos de periddicos dedicados
exclusivamente a esse publico s6 no eixo Rio e Sdo Paulo. Todos enfocando o bindmio
moda e literatura, tendo na publicacdo do romance—folhetim um dos focos principais.
Os periddicos femininos se tornaram uma porta a mais para a entrada no mundo das
letras. Grande parte da producao de Machado, por exemplo, foi publicada primeiro, em
revistas femininas, como A Marmota Fluminense, O Espelho, O Jornal das familias, A
Estacdo, tendo entdo a mulher, a priori, como seu potencial leitor.

A literatura vivia entdo da imprensa, ja que era através dos jornais que as obras,
primeiro, chegavam ao publico e, gracas a eles, os autores tinham publico e alguma
renda. Para se ter uma ideia da dependéncia da literatura em relacdo ao jornal, Ribeiro
(2008) afirma que a edi¢do de uma obra em forma de livro dependia do sucesso que ela
havia obtido na primeira em forma de folhetim. Por sua vez, os jornais dependiam da
colaboracdo dos homens de letras para aumentar as vendagens e até mesmo para ter o
que aparecer em suas pdginas, visto que, conforme comentamos acima, neles os
escritores faziam de tudo. Ribeiro (2008) lembra que a presenca das narrativas nas
paginas dos jornais custava apenas ao seu editor abrir-lhe o espaco, ndo representando,
muitas vezes, grandes Onus para os donos dos periddicos. Entretanto, o bonus era bem
mais significativo, pois o retorno era imediato com o aumento de assinantes. Em artigo
publicado pela Gazeta de Noticias de 5/04/1907, estd resumida a importancia do

folhetim para os jornais brasileiros da época:

Um jornal pode ndo ter servigo telegrafico, pode ser manco nas suas informacdes,
pode ndo ter gramdtica, o que ndo €, nem nunca foi objeto de primeira necessidade,
nem elemento de éxito sendo para os editores de compéndios, um jornal pode ndo ter
tudo isso e viver e prosperar.

“Nadaf registra, como primeira apari¢do de ficcdo em folhetim no Brasil, a novela folhetinesca Edmundo
e sua prima de Paul de Koch, em O Jornal do Comércio em 04/01/1839.
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Tirem-lhe o romance-folhetim e verdo se ndo é mesmo que lhe tirar a vida ( apud
Nadaf, 2002).

Como unico meio de comunicacdo acessivel ao grande publico, as paginas dos
periddicos representavam a principal fonte de divulgacdo da cultura da época, como
também passaram a determinar as formas de produgdo, circulacio e leitura no Brasil.
Barbosa (2007), discorrendo sobre a contribui¢cdo dos periddicos brasileiros no século
XIX, afirma que eles serviram para consolidar a literatura brasileira, como também,

para a disseminagdo de novos géneros, como o conto e a cronica. Ela reforga:

Entre os vérios papeis desempenhados pelos periddicos brasileiros no século XIX,
temos o de consolidacdo da literatura brasileira, através da criacdo e disseminagdo de
determinados géneros, entre os quais a crénica e o conto. E também de
responsabilidade deste suportea disseminagdo do gosto pela leitura de romances e
folhetins proporcionada por algumas estratégias entre as quais estdo a adaptagdo, a
tradug@o, a cépia e a imitagdo de textos estrangeiros (BARBOSA,2007, p.47).

Comentando as contribuicdes dos jornais para a histéria da leitura e de
mudancas na forma de se ler no Brasil, Lobo (1992) acredita que o jornal popularizou a
leitura e dissolveu ideias como a de que ela seria um exercicio para uma elite erudita e
uma atividade exclusivamente masculina. Para a estudiosa, o leitor muda de postura
diante do jornal, ja que ele deixa de ser passivo e passa até a influenciar na escrita dos
autores. Sob qualquer perspectiva, a contribuicio que o jornalismo deu para a
consolidagdo da literatura e para a histéria da leitura é inegdvel. Quer seja sob a
perspectiva do autor, porque trouxe a profissionaliza¢do e o reconhecimento, quer seja
do leitor, porque deu importancia e espaco a ele, permitindo, como afirma Machado em
artigo ja citado, que todos tivessem acesso ao que estd impresso em suas paginas, o
jornal provocou uma verdadeira revolucdo da leitura no Brasil e fez ampliar o que
Bourdieu chama de mercado de bens simbélicos (2010).

Mesmo alcancando sucesso no Brasil, o romance—folhetim se transformou no
grande simbolo da literatura sob encomenda, da arte mercadoria, como afirma Bourdieu
(2010). A relagao de cumplicidade entre literatura/jornalismo, principalmente no que
tange ao modelo preestabelecido pelo romance—folhetim, ndo era bem visto por alguns
autores da época. Crestani (2009) diz que, ao passo que o jornal se constituiu 0 meio
mais acessivel de difusdo da literatura no século XIX, ele também condicionava os
escritores a si adequarem as estruturas testadas e aprovadas da produgao comercial.

Fatores externos, neste caso, o mercado, tiram entdo um pouco da liberdade da
escrita, pois submete o autor a um modo de escrever e escrever determinados géneros

padronizados, ja testados como boa forma de aumentar a venda do jornal. Muitos
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autores tinham consciéncia dessa subordinagdo ao gosto do mercado e, mesmo
considerando o gosto do publico anacrdnico, escreviam romances para agrada-lo.
Aluisio Azevedo, alguns anos apds lancar romances como O Mulato (1881) e Casa de
pensdo (1882), bem recebidos na Corte como exemplos da tendéncia naturalista,
publicou um romance-folhetim ao modo do francés, chamado Os mistérios da Tijuca
(1893), espécie de imitacdo de uma obra do mesmo género de bastante sucesso, de
Eugenue de Sue, chamado Os mistérios de Paris. Em um dos trechos do romance,

Aluisio comenta:

No Brasil [...] os leitores estdo em 1820, em pleno romantismo frances,
querem o enredo, a acdo, 0 movimento; os criticos porém acompanham a
evolucdo do romance moderno e exigem que o romancista siga as pegadas de
Zola e Daudet. Ponson duTerrail € o ideal daqueles;; para estes Flaubert € o
grande mestre . A qual dos dois grupos se deve atender? Aos leitores ou aos
criticos?Estes decretam, mas aqueles sustentam. Os romances nido se
escrevem para a critica, escrevem-se para o publico, para o grosso publico,
que € o que paga (AZEVEDO, Aluisio,apud Guimardes, 2004).

O autor deixa claro os dois tipos de leitores disponiveis no periodo: o leitor
especializado e autorizado para falar das obras e o leitor comum que comprava jornal e
lia apenas por entretenimento, mantendo com isso o pagamento do autor. O gosto e
preferéncias de ambos sdo totalmente diferentes, como também as razdes por que leem.
Para Guimaraes (2004), é importante observar, nessa afirmacdo de Aluisio Azevedo, a
referéncia a produgdo literaria também como atividade comercial e as cogitacdes em ter
que padronizar a obra de acordo com a preferéncia do publico. Brito Broca afirma que
muitos escritores, pouco afeitos a tendéncia folhetinescas e aos expedientes romantico-
sentimentais, eram obrigados a atender as demandas do mercado. Quando isso ocorria,
eles recorriam aos pseudonimos como alternativa para atender ao mercado sem macular
sua imagem e sem comprometer o programa literario a que estava vinculado. No caso
de Aluisio, quando ele escrevia as obras que divergiam da sua tendéncia literaria, usava
o pseudonimo de Victor Leal ( BROCA, 1993).

Anos depois, o autor de Casa de Pensdo, insatisfeito com a sobrevivéncia dificil
da vida de escritor, declara: 'O meu ideal é arrumar um emprego publico, coisa ai como
amanuense ou escriturdrio, com vencimentos certos (...). Repito: seja 1a o que for — tudo
serve; contanto que eu ndo tenha de fabricar “Mistérios da Tijuca” e possa escrever

"

“Casas de Pensdo™ (Magalhdes, 1995). A escolha de verbos como “tenha” indica a
condicdo de subordinacdo a que os profissionais da pena se submetiam na época. Os

verbos “fabricar” e “escrever” também sao bastante significativos. Dao a entender que o
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romance folhetim € fabricado, nasce da necessidade veloz da produgcdo em série,
comercial, enquanto os romances naturalistas seriam escritos e elevados a condi¢do de
arte pura.

Sevcenko considera o ingresso dos literatos no jornalismo uma testemunha
eloquente da mudancga da condicao social do artista, pois, assim, ele ndo precisaria mais
de ser sustentado por favores da aristocracia, como, por exemplo, facilitagdo para
ingressar na politica ou num emprego publico, embora muitos autores ainda desejassem
essas benesses. Por outro lado, Sevcenko também vé percalcos na relagdo imprensa e
literatura, devido a padronizacdo a que eram submetidos os autores. Para ele, o chavao e

o lugar comum passou a identificar o literario:

O jornalismo, impondo uma vigorosa padronizacdo a linguagem e
empregando com baixas remuneragdes praticamente todos os homens de
letras nas suas redacdes, acabou necessariamente exercendo um efeito geral
negativo sobre a criacdo artistica. Tendendo ao sufocamento da originalidade
dos autores e contribuindo em definitivo para o processo de banalizacdo da
linguagem literdria, exigia-se ainda uma factindia e prolixidade tal dos
escritores, que impediam qualquer preocupacio com o apuro da expressdo ou
do estilo (2003, p. 126).

No entanto, ndo havia como escapar do lugar comum imposto pela escrita sob
encomenda para os jornais. Sevcenko reforca que a tibieza da estrutura de producdo,
circulacdo e consumo literdrio que existia no Brasil sabotava qualquer projeto de
resisténcia por parte dos autores.

Em Literatura e sociedade (2006), Candido enfatiza que no Brasil a pobreza
cultural das nossas elites nunca permitiu a formacao de uma literatura complexa, salvo
algumas excegdes. Salienta o critico que, aqui, at¢é bem pouco tempo, elite literaria
significou nao refinamento de gosto, mas apenas capacidade de interessar-se pelas
letras. Esse problema da falta de um publico para ler uma literatura mais reflexiva que
ndo fosse apenas de entretenimento, como o folhetim aos moldes francés, inquietou
muito 0s nossos autores, conforme vimos em algumas falas de Aluisio Azevedo.

A influéncia do romance—folhetim ndo se deu apenas na forma de ler; ela
também influenciou muito a forma de se escrever dos nossos autores, até mesmo
quando ndo produziam a obra exclusivamente para jornais. Nadaf (2002) assinala que o
modelo do romance—folhetim deixou como heranga, para o romance brasileiro
oitocentista, muitos aspectos quanto ao nivel formal. Os principais pontos elencados

pela autora sdo: a descri¢do do cendrio, tempo e lugar, a moda melodramadtica para a
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abertura da obra, o excesso de intriga no novelo narrativo, o suspense no corte dos
capitulos e a familiar intervencdo do autor na narrativa (2002).

Marlyse Meyer, ao comentar Os dramas de Paris, de Ponson du Terrail, cita a
opinido de Machado sobre Rocambole, o herdi dessa narrativa. Segundo a autora, nos
anos 80, apds aparecer uma nova tradu¢do do folhetim, feita por Faustino Xavier de
Novaes, cunhado de Machado, o autor brasileiro afirma nunca ter lido o folhetim de
Terrail. Meyer faz ainda referéncia a um conto de Machado, escrito no ano da morte de
Ponson, em que o personagem principal se atira a cama para tentar ler um romance de
Walter Scott, “Mas o rapaz educado com o estilo de Ponson duTerrail adormeceu logo a
segunda pagina” (grifo nosso). Em cronica de 15 de janeiro de 1877, chamada Aleluia!
Aleluia! , no mesmo periodo em que o personagem Rocambole ressurgiu a pedido do

publico, Machado ironiza:

Agora, sim, senhor. Eu ja sentia a falta dele. Eu e todo este povo anddvamos
tristes, sem motivo nem consciéncia; anddvamos sorumbaticos, caquéticos,
raquiticos, misantropicos e calunduticos. Ndo me pessam os brasdes do
ultimo vocabulo; posso déd-los em outra ocasido. Por agora sinto-me
alvorocado, nada menos que redivivo.

Que este século era das serrilhas , nenhum homem hé que se atreva a negé-lo,
salvo se absolutamente ndo tiver uma onc¢a de miolos na cabeca. [...] H4
serrilhas de todas as cores e feitios, sem contar a chuva, que nio tem feitio
nem cor, e encerra em si todas as outras serrilhas do universo.

De todas elas porém, a que nos dera mais no goto, a que nos sustinha nesse
vale de lagrimas, a que nos dava brio e forga, era... era ele, o eterno, o
redivivo, o nunca assaz louvado Rocambole, que eu julgava perdido para
sempre, mas afinal ressurge das préprias cinzas de Ponson duTerrail.
Ressurgiu. Eu o vi (ndo o li) vi-o com estes olhos que a terra hd de comer;
nas colunas do jornal, a ele e mais as suas novas faganhas, pimpao, audaz,
intrépido, prestes a mudar de cara e de roupa e de feitio, a matar, roubar,
pular, voar e empalmar. [...]E sem embargo de ndo o haver lido, mas visto e
ouvido somente, gosto dele, admiro-o, respeito-o, porque ele € a flor do seu e
do meu século, é a representacio do nosso Romantismo caduco, da nova
grave puerilidade (Machado de Assis, 1997, p.356).

H4 partes na cronica em que Machado ainda ironiza o fato de ndo haver lido
Rocambole, mas apenas ter assistido a adaptacdo do texto de Ponson para o teatro. O
cronista comenta: “Certo é nunca o vi mais gordo. Eu devo confessar este pecado a
todos os ventos do horizonte; eu (cai-me a cara ao chdo); eu... nunca li Rocambole,
estou virgem dessa Iliada de realejo”(/997). A mesma peca ndo foi vista com bons
olhos por Arthur Azevedo, responsavel pela secdo Croniqueta, que pertencia ao
Suplemento Literdrio da revista A Esta¢do. Normalmente na secdo apareciam
comentdrios sobre as pecas que estavam em cartaz nos teatros cariocas. Sob a assinatura
de X.Y.Z, assim Arthur Azevedo comenta sobre a adaptacdo da peca Rocambole: “No

Recreio Dramatico ressuscitaram Os seis segredos do crime, e na Phenix, O Rocambole.
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As leitoras far-me-ao a justica de acreditar que eu ndo assisti a nenhum desses dois
milagres. Bom estdmago tenho! X.Y.Z” (A Estagdo, 15/05/1880).

A ideia de anacronismo, citada por Aluisio em relacdo ao tipo de leitura no
Brasil da época, estd também presente na cronica de Machado, através da expressao
“Romantismo caduco”, como também, a imaturidade quanto a leitura do publico da
época: “representacdo da nossa grave puerilidade”. Essa inquietacdo quanto ao gosto de
leitura do publico da época ndo parecia ser uma preocupagdo isolada de um ou outro
autor. Sempre estava presente nas discussdes uma pratica de leitura voltada para a
reflexdo, capaz de educar o publico e formar o gosto, em detrimento da leitura apenas
por entretenimento. Até mesmo as revistas femininas traziam a tona o tema. Em A
Estacdo, de 30/06/1880, a colunista Jilia Lopes de Almeida comenta sobre as praticas

de leitura a que as mulheres estavam acostumadas:

Mas, desgracadamente, nds ndo sabemos ler!
E raro encontrar-se nas nossas salas duas senhoras que falem de literatura,
mostrando interesse pelos bons autores, principalmente pelos de seu paiz! Do
jornal leem o folhetim, isto é, o romance de enredo, onde as deleitam as scenas
imprevistas, as asticias de lacaios e de agentes falsos e os lampejos de espadas
no campo da honral!( A Estacdo, 30/06/1890).

Mostraremos, mais adiante, que esse impasse entre essas praticas de leituras
comuns na época e a busca por mudancas dessas praticas sempre estiveram presentes na
escrita machadiana. Ora nas crOnicas, ora na critica literdria, ora nas palavras dos
narradores, Machado de Assis, como bom conhecedor do seu tempo, colocava em
choque as leituras e os leitores do seu tempo e os tinha como referéncia para a sua
escrita.

Levando em conta a preocupagdo dos autores com a leitura e com o que os seus
publicos liam, percebe-se que a questdo nio estd no jornal enquanto suporte, mas no
tipo de obras que circulavam nele, sobretudo a tradu¢ao de folhetins franceses, que, por
agradar ao publico da época, condicionou bastante a forma de se ler e se escrever. Se a
presenca de autores estrangeiros nos periddicos do Brasil causou aborrecimentos aos
autores brasileiros, devido a concorréncia com o folhetim francés, por outro lado, a
abertura para a prosa de ficgdo nos jornais, mesmo havendo muitas obras estrangeiras,
também abriu espaco aos autores nacionais, permitindo que eles criassem nome e

conseguissem alguma remuneracao (Nadaf, 2002).
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Apesar dos percalcos vistos por estudiosos da literatura brasileira, no século
XIX, sobre a relac@o jornalismo/literatura, que, como afirma Bourdieu (2010), fez surgir
a dicotomia arte pura e arte mercadoria, € inegdvel a importancia que o jornal teve neste
século como suporte para a circulacdo da literatura em nosso pais e para a ampliacao
das atividades intelectuais (Sevcenko, 2003). Como afirmam Lajolo e Zilberman, o
jornal contribuiu muito para a elevacao do nivel cultural do pais e para a constituicdo da
literatura como por¢do significativa do patrimonio brasileiro. Elas acrescentam que os

periddicos asseguraram um publico leitor para as obras literdrias (1995).
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02. Machado em (re) vista: a contribuiciao para os
periddicos no século XIX: primeiro momento — 1855 — 1863

Duas excegdes, porem, com atuagdes e producdes bastante
diversas, revelam a diversidade que subjazia ao segmento bacharéis e
ao discurso padrdo: Joaquim Maria Machado de Assis e José do
Patrocinio. Ambos contemporineos, de origem humilde, mulatos,
formaram-se como autodidatas e ndo frequentaram a Academia. Sem
eles, contudo, o jornalismo do Império ndo teria sido o mesmo
(Martins e De Luca. Histéria da Imprensa no Brasil, 2008: 62 — grifo
nosso).

Machado de Assis enxergou no jornalismo, entre outras vantagens, a
oportunidade de o homem de letras ndo precisar trocar um pao por um soneto, conforme
comentério do autor em ensaio anteriormente citado, publicado no jornal O Espelho. De
origem humilde, conseguiu conquistar espaco em um lugar até entdo quase que
exclusivo dos bacharéis e postulantes a cargos publicos de origem abastada (Martins &
De Luca, 2008). Apds ingressar na imprensa, Machado teve emprego garantido,
embora, inicialmente, com baixa remuneracdo, e, segundo um dos seus bidgrafos, o
francés Jean - Michel Massa, a oportunidade de conviver em um meio econdmico e
cultural bem superior ao seu (2008). Assim, o ambiente propiciado pelo convivio com
pessoas ligadas a letras foi determinante para o nascimento e crescimento do escritor
Machado de Assis, principalmente, por ter lhe assegurado espago como intelectual e
escritor em um periodo em que ndo havia possibilidade para tais atividades distante das
paginas e do ambiente dos jornais.

J4& vimos que a contribuicdo em jornais e revistas no século XIX era
imprescindivel a qualquer aspirante ao posto de escritor, ndo havendo perspectiva de
sucesso fora dela. Acompanharemos agora a contribuicado de Machado de Assis para os
jornais, levando em conta a importancia do autor para a difusdo da cultura da época e
para o jornalismo, pois, conforme citacdo de Martins e De Luca (2008), o jornalismo no
século XIX ndo seria o mesmo sem a presenca de nomes como o de Machado.

Propomos, no percurso que faremos sobre a colabora¢do do autor para os
jornais, outra forma de divisdo de sua obra, levando em conta suas fontes primdrias de
divulgacdo e circulagdo, ou seja, os jornais. Segundo Ribeiro (2008), pensar o romance
brasileiro do século XIX € pensar a sociedade em que ele foi produzido, em que

circulou e em que foi lido. A maior parte dos romances brasileiros deste periodo foi

produzida para os jornais, circulou nos jornais e foi lida neles. Isto posto, ndo podemos
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entdo tomar a obra publicada em livro como tnica passivel de ser estudada (Barbosa,
2007).

Para a divisdo que apresentamos, nao usamos critérios judicativos, visto que ndao
pretendemos classificar um periodo da produgao do autor como boa ou ma. Levaremos
em conta apenas o suporte em que o autor publicou cada cronica, conto, romance ou
ensaio; que tipo de produgdo predominou em cada periodo e o volume de obras
publicadas por ele naquele periodo especifico, sem deixar de destacar, evidentemente, o
que representava cada suporte em que elas foram publicadas no periodo e no contexto
em que circulou. Assim, acreditamos que a producdo do autor nao pode ser classificada
simplesmente como romantica ou realista, ou, até mesmo, nem ter classificagdo, como
aquelas publicadas nos primeiros anos de jornalismo de Machado, que sdo quase
totalmente ignoradas. A sua producdo, como a dos principais autores da época, era
adequada conforme a carta—programa de cada periddico em que eles colaboravam, ja
que havia a submissao dos autores a esses jornais.

Levando em conta o suporte, determinante para o autor decidir o que escrever e
como escrever, pois, conforme afirma Foucault, ninguém diz qualquer coisa, em
qualquer momento ou a qualquer pessoa (2009), afirmamos que Machado tinha ciéncia
das normas que regiam a sociedade em que viveu e a da moral que defendia cada jornal
em que colaborava. Dessa forma, procurava dizer a coisa no momento certo € a pessoa
certa, ou melhor, ao publico certo. O conhecimento do publico para quem escrevia fez
Machado publicar Memorias Postumas de Brds Cubas em A Revista Brasileira € nao
em A Estacdo, por exemplo, peridédicos em que o autor colaborava simultaneamente nos
anos 1880/81.

Partindo da premissa de adequacdo da pena aos jornais em que colaborava e
levando em conta o volume de produg¢do do autor, sugerimos dividir a produgdo
machadiana em trés momentos, considerando a colaboracdo dele para a imprensa: o
primeiro momento se estende de 1854, ingresso dele na atividade jornalistica, em A
Marmota Fluminense, até 1863; o segundo, de 1864, inicio da colaboracdo do autor em
O jornal das familias, até 1878; o terceiro e o dltimo momento, de 1879, entrada do
autor em A Estacdo, até 1904, fim da sua colaboracao regular para a imprensa.

Vale lembrar que, antes de surgir o Machado romancista, poeta, contista, havia o
Machado jornalista, ja que era essa a porta de ingresso para quem pretendia se tornar
escritor no século XIX, como ja vimos no primeiro capitulo. Costa (2005) afirma que,

desde o Romantismo de José de Alencar até a Belle Epoque de Jodo do Rio, o papel
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social do escritor havia mudado muito. Assim, pessoas de vdrios segmentos da
sociedade, médicos, politicos, advogados, todos queriam, na criacdo poética ou
ficcional, o prestigio definitivo que s as letras podiam dar. Nestes termos, Machado de
Assis se tornou uma espécie de mito fundador da literatura brasileira, acrescenta Costa
(2005). A autora afirma que muitos acreditavam que, se Machado na condicdo de
mulato pobre conseguiu obter €xito como escritor, outros poderiam conseguir também.

Paraela

Machado seguiu a mesma estratégia destes escritores jornalistas marcados pela cor,
como Teixeira e Souza e Paula Brito, para encontrar seu caminho. Afinal, de que
forma um jovem mulato, pobre, 6rfdo e epilético poderia se firmar como o maior
escritor brasileiro de uma sociedade escravagista? Entrando nos saldes da literatura
pela porta de servigo: o jornalismo (Costa,2005, p. 28).

A estreia de Machado de Assis no jornalismo € considerada pela maioria dos
seus bidgrafos, entre os quais estdo Luicia Miguel Pereira (1998) e Jean-Michel Massa
(2008), como tendo ocorrido no ano de 1855, na Marmota Fluminense. No entanto, José
Galante de Souza, em Machado de Assis e outros estudos (1979), retifica essa
informacdo e cita, como periddico de estreia do autor, o jornal Periddico dos Pobres,
em 3 de outubro de 1854. O jornal pertencia a Anténio Maximiano Morando e surgiu
em 1850 para substituir a folha O Annunciador, também pertencente a Morando. A
principio o Periddico dos Pobres tinha publicacdo trissemanal, passando posteriormente
a bissemanal. O formato do jornal era pequeno (34 X 29 cm), seguindo o modelo de A
Marmota Fluminense. Sua circulacdo durou de 1851 a 1856. Comparando a folha de

Antonio Maximiano de Morando com A Marmota Fluminense, Galante afirma:

Em ambos predomina o mau gosto, ndo hd divida. Em ambos se percebe que, com
raras excecdes, os colaboradores sdo principiantes. Mas isso nos leva a crer que
Paula Brito e Morando foram animados do mesmo espirito de facilitar o caminho
aos que se iniciavam nas letras (1979, p.19).

O autor acrescenta que o poema de Machado, encontrado nas péginas de O
Periodico dos Pobres, mesmo nao acrescentando nada a gldria literdria do autor, vem
confirmar o qudo cedo se manifestou a sua vocacao literdria e o quanto ela perdurou. O
poema chama-se A Ilma. Sra. D. P. J. A. Segundo Galante (1979), nunca se soube quem
foi a pessoa a quem o soneto se dirigia. Do lado esquerdo da pdgina do jornal, estd

localizado o primeiro poema de Machado de Assis publicado em jornal.
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Periddico dos Pobres, 3 de outubro de 1854.

Ap6s a participacdo pequena em O Periodico dos Pobres, Machado de Assis
ingressa efetivamente na imprensa, em A Marmota Fluminense, pertencente a Paula
Brito, com pouco mais de quinze anos. No entanto, como lembra Costa (2005),
Machado ndo entrou no jornalismo logo pela porta da frente; primeiro trabalhou como
caixeiro na loja e depois, como tipdgrafo, ambos com Paula Brito.

Segundo Massa (2008), Paula Brito representou para a cultura brasileira e,
particularmente para Machado, o mesmo papel que desempenhou Garnier, mais tarde.
S6 que, ao contrdrio de Garnier, o dono de A Marmota era considerado um jovem
idealista, o que o fez acolher e lancar varios poetas e escritores. Configurava-se entao o
jornal de Paula Brito como uma porta de entrada para jovens escritores. A populacdo do
Rio de Janeiro nao constituia um publico seguro para o mercado editorial, devido ao
pouco gosto pela leitura e pela cultura de forma geral, o que nido garantia retorno
financeiro a empreitadas como a de Paula Brito.

Na convivéncia com Brito, Machado teve acesso ainda a Petaldgica, sociedade
composta por homens ligados ao mundo das letras. Segundo Costa (idem), o objetivo da
‘peta’, que significa mentira, ‘l6gica’ era contrariar os mentirosos, mentindo—lhes a fim
de que eles divulgassem a mentira como verdade e se tornassem desacreditados
totalmente ou perdessem o vicio de mentir. Na Rua do Réssio, onde ficava a associagao,
um grupo de intelectuais se reunia aos sdbados a tarde para recitar poemas e discutir
literatura. Faziam parte da Petal6gica: Manuel Antonio de Almeida, Casimiro de Abreu,
Salvador de Mendonca, Henrique César Muzzio, Antonio José e, eventualmente,
Gongalves Dias, Aratjo Porto Alegre e, claro, Machado de Assis, o mais jovem do

grupo, contando apenas quinze anos e meio (Miguel Pereira, 1988). A participacdo
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nesse grupo propiciava ao jovem Machado — o Machadinho — como era chamado pelos
outros integrantes do grupo - uma convivéncia em um meio cultural que muito
contribuiu para a sua formagdo. Af estaria nascendo, entdo, o escritor Machado de
Assis.

A estreia de Machado no peridédico de Paula Brito se deu em janeiro de 1855 da
forma que estreavam a maioria dos jovens autores da época: com a poesia (Massa,
2008).0s versos, durante o primeiro ano de producao de Machado, foram o centro de
seu interesse, destaca Massa (idem). Inicia-se entdo, em A Marmota Fluminense, a
primeira etapa da contribui¢ao do autor para a imprensa, € essa primeira etapa segue até
o ano de 1863, com a sua estreia no Jornal das familias. Em 06/01/1856, Machado faz
sua primeira aparicdo em A Marmota Fluminense, com o poema, A Palmeira. No dia
12/01/1856, publica Ela, o segundo poema da coluna do meio, na folha do jornal que

segue abaixo:
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Marmota Fluminense, 12/01/1856.
Depois da estreia no jornal de Paula Brito, Machado quase ndo parou mais de
colaborar com a imprensa. Foi colaborador assiduo de varios jornais e revistas do Rio

de Janeiro, durante quase todos os anos que durou sua producdo. Sobre a presenca do
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autor nos jornais, Sodré'®

(1998) afirma que a nao ser de setembro de 1878 a outubro de
1879, quando esteve doente, nunca, dos dezesseis aos cinquenta e oito anos, de 1855 a
1897, dos versos da Marmota a semana da Gazeta de Noticias, deixou de colaborar
regularmente na imprensa. E, em regra, escrevia para varios jornais a0 mesmo tempo.

O inicio da carreira do autor ter se dado nesse periddico foi de muita
importancia, apesar da colaboracdo modesta, ja que ele nao tinha coluna fixa na folha.
De acordo com Massa (2008:96), para um estreante fora de A Marmota Fluminense nao

havia salvacdo, tamanha era a importancia da revista. Costa (2005) também destaca a

importancia de Paula Brito e dos seus empreendimentos para o Brasil na época:

Filho de carpinteiro, Paula Brito ndo teve uma educagdo formal (...). Mesmo assim,
tornou-se poeta e tradutor. Foi aprendiz na Tipografia Nacional e na tipografia de
René Ogier, antes de trabalhar na tipografia de Plancher, que produzia o Jornal do
Comércio, onde chegou como administrador e redator. (...) Em 1848, possuia seis
prensas manuais € uma mecénica, tida como a ‘maior do Brasil’. Em 1855, quando
Machado teria trabalhado para Paula Brito, suas empresas tinham nada menos do
que sessenta empregados, nove deles franceses (2005, p.29).

A Marmota Fluminense, jornal de moda e variedades, circulava as tercas e
quintas. Apresentava uma variedade de sec¢des considerdvel: informacdes cientificas,
cronicas religiosas, jogos, charadas, adivinhacdes, antincios publicitdrios, comunicados,
espaco para correspondéncia dos leitores e a maior parte do seu espaco dedicado a
poesia. Vale destacar que, dos jornais que examinamos, €sse era o que mais espaco
dedicava a poesia. Estavam presentes ainda, no periddico, tradugdes de obras francesas,
com presenga menor, mas aparecia. Havia costumeiramente a publicacdo de glosas que
apresentavam motes cujo tema, proposto pelo dono do jornal, deveria gerar discussao
entre os leitores. Além disso, também as charadas, jogos e adivinha¢des eram usados na
tentativa de interacdo com o leitor e como estratégia para chamar a sua atencdo para
comprar o proximo nimero do jornal. A Marmota apresentava formato in folio, vindo,
primeiro, o frontispicio, abaixo, o preco das assinaturas, com distin¢ao de valores para
assinaturas na Corte e nas provincias e o endereco da redacdo do jornal. Depois dessas

informacdes prévias sobre o periddico, apareciam as se¢des, divididas em trés colunas:

'® Acreditamos que Sodré, ao fazer essa afirmacdo, estava se referindo a presencga constante em
periddicos, ja que, durante esse periodo, que corresponde ao seu pedido de licenca para tratamento de
salde, o autor publicou textos em jornais. Ele colaborou com um poema no nimero de retorno de A
Revista Brasileira, em junho de 1879, e com um conto logo, nos primeiros nimeros de A Estacdo, no
primeiro semestre do mesmo ano.
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Marmota Fluminense, 3 de janeiro de 1854.

As discussdes que apareciam nas glosas costumavam trazer a tona problemas
considerados insoliveis na época ou questdes polémicas que instigavam o leitor a
participar da discussdo. Outro leitor, ou até mesmo um dos colaboradores do jornal,
dava a réplica, e, assim, a discussdo era estendida por varios nimeros do jornal e,
muitas vezes, se acirravam. Vejamos um mote que circulou na Marmota de 20/07/1855:.
Na época estava havendo um surto de célera no Rio de Janeiro. O mote uniu um assunto
da época com um tema que poderia gerar muitas discussdes, principalmente, levando
em conta o fato de que o publico que lia a revista era composto por um nimero de
mulheres muito grande, visto que era esse o publico alvo da revista. Nao buscamos as

repercussoes que tal mote causou pelo fato de Machado niao estd envolvido nele:
Que a coélera morbus pior
¢ sem duvida a mulher:

Destréi aquela quem pode
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Esta assassina quem quer.

Massa (2008) esclarece que os motes vém da tradi¢do lirica portuguesa, mas
Paula Brito os modernizou, dando forma de concurso aberto a seus leitores. Os poetas
que criavam as glosas faziam as rimas em quatro décimas. Machado, pelo menos com
sua assinatura, nunca participou da composi¢do desse tipo de verso, mas entrou em

discussido acirrada em uma delas. Em 12/02/1858, A Marmota langou o seguinte mote:

Qual dos dois cegos mais sente
O penoso estado seu:
O que cegou por desgraga,

O que cego j4 nasceu
Segundo Massa (idem), esse tema havia sido levantado vérias vezes e sempre
provocou discussoes. Para ele, talvez o dono de A Marmota o tenha trazido a tona mais
uma vez devido a cegueira do poeta Castilho e, mais ainda, a de Monte Alverne,
religioso muito conhecido entre os homens de letras. Logo apds a publicacdo da glosa, a
polémica ganhou folego e rapido se transformou em duelo entre Machado de Assis € um
leitor que assinava como Jq. Sr. A discussao durou um més, o equivalente a oito edi¢cdes

da revista, com vitéria de Machado sobre o seu adversario, que, humildemente, declarou

ndo ter argumentos para estender mais o assunto.

Machado havia iniciado sua colabora¢do no jornal de Paula Brito em 1855,
conforme ja vimos. Durante o ano da estreia, ele publicou mais de vinte poemas nas
péginas deste periédico'’. Nos dois anos seguintes, 1856 — 1857, o foco do autor ainda
eram os versos, mas a produ¢ao diminuiu muito. Para Massa, essa queda na produgao de
Machado pode ter acontecido pela necessidade de o jovem autor ler mais autores ou
pelas fungdes de revisor de provas que ele exercia, no mesmo jornal, tarefa que lhe
tomava muito tempo (2008). Nos dois anos citados, a contribui¢do do autor se resumiu a
uns dez poemas e a uma traducdo de uma obra de Lamartine, a pedido de Paula Brito.

Ja o ano de 1858 foi marcado por uma nova estreia do autor: surge, nas paginas
de A Marmota, o Machado da prosa. O autor publicou a sua primeira prosa de fic¢do,
um conto chamado Trés tesouros perdidos'®, que saiu na edicdo de 5/1/1858. Em

margo, sai a polémica dos cegos, acima comentada, que teve muita repercussao e tornou

Y Entre os poemas publicados pelo autor em A Marmota em 1855, estdo: A palmeira (06/01/1855); A
Saudade (20/03/1855); Lembranga de Amor( 01/06/1855); A Lua (17/07/ 1855), entre outros.

¥ Esse conto nunca foi publicado em livro pelo autor. No entanto, John Gledson o incluiu em sua
coletanea, Contos / Uma antologia. Companhia das Letras, vol. 1, 2001.
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o autor respeitado. O Machado critico aparece na edicdo de 9/4/1858, com o ensaio O
passado, o presente e o futuro da literatura. Nesse ensaio, 0 autor mostrava um
conhecimento consideravel da situacdo da nossa literatura desde o periodo colonial e
apontava as falhas passadas e as que poderiam vir no futuro das letras no Brasil.
Segundo Massa (2008), na exposicdo que fez sobre a situacdo da literatura do pais,
transparece uma cultura literdria ndo inferior a cultura filoséfica que ele demonstrou na
questdo dos cegos. Mesmo dando uma mudancga na sua produ¢do, dedicando-se também
a prosa, Machado nio cessou de produzir poemas, adverte Massa (2008).

Nos anos que seguiram a colaboragdo de Machado para o periédico de Brito, ele
publicou textos variados: poesia, ensaios sobre poesia e teatro, traducdo de autores
franceses, artigos de critica literdria € muitos outros textos cuja autoria é discutida até
hoje, como a novela Madalena, publicada em A Marmota em 1859, com as iniciais
M.A. No entanto, ha duvidas sobre a autoria (Massa, 2008).

Em 1858 e 1859, Massa (2008) destaca um novo sopro na producdo de
Machado. A partir de meados de 58 a producdo dele na Marmota escasseia, talvez
devido a linha da publicacdo, e o autor ingressa no Correio Mercantil, no Paraiba e em
O Espelho, todos periédicos com tendéncia liberal. O bidgrafo francés chama essa fase
da colaboragdo de Machado para os jornais de fase de engajamento, j4 que até a
producdo poética dele demostrou tons politico e social. Essa mudanca de pensamento do
autor se deu gragas a um grupo de novos amigos com quem passou a conviver:
Francisco Otaviano, diretor do Correio, homem de tendéncias liberais; Rybeyrolles,
republicano engajado nas barricadas na Franca em 1848; Pelletan, pensador francés que
o fez viajar na filosofia das religides; Quintino Bocaiuva, Zaluar, diretor de O Paraiba e
Francisco Xavier de Novaes, todos, com a mesma fé democratica e liberal.

Machado ingressou no Correio Mercantil em 1858 como redator de provas e,
durante esse ano, publicou vérias poesias que ja demonstravam uma inquietacio com
temas sociais. No inicio do ano seguinte, nos dias 10 e 12 de janeiro, ele langa o artigo
O jornal e o livro, dedicado a Manuel Antdonio de Almeida, também colaborador do
periddico e seu amigo. Nele, Machado traz uma discussdo sobre a revolug¢dao causada
pela imprensa, comparando-a algumas vezes com as mudangas causadas pela Revolugao
Francesa. O artigo estd permeado por palavras de esperancas, “Sou filho deste século,
em cujas veias ferve o licor da esperanga. Minhas tendéncias, minhas aspiragdes, sao as

tendéncias e as aspiracdes da mocidade”(Assis, 1997).
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Nesses anos em que a atividade jornalistica de Machado se intensificou, ele
contribuiu também com O Paraiba, periddico que circulou durante dois anos. A
publicacdo, de cardter liberal e social, foi fundada em 1857 pelo portugués Emilio
Zaluar que era seu redator e chefe. A colaboracio de Machado sé apareceu quatro
meses apds a fundacdo do jornal. Até entdo questdes politicas nunca tinham sido
tratadas de forma tdo incisiva pelo autor, chegando ao ponto de atacar de forma direta
um ministro. Em 1857, aparece nas paginas do jornal o artigo, A Odisséia do Sr.
Ministro da fazenda, criticando as medidas adotadas pelo entdo ministro da fazenda
Torres Homem. Sobre essa preocupacdo do autor com a politica, Massa enfatiza: “Em
Machado de Assis, ao lado do homem de letras, comecava a nascer o cidaddao que
participava energicamente da vida publica do seu pais” (2008, p. 208).

Em linha parecida de atuagdo, foi a colaboracdo de Machado para O Espelho,
publicacdo de vida mais curta que O Paraiba, fundado por Eleutério de Sousa e que
durou apenas de setembro de 1859 a janeiro de 1860, com circulacdo semanal. Grande
parte dos colaboradores de O Espelho era oriunda de A Marmota. Havia uma
semelhanga considerdvel entre o jornal de Paula Brito e o de Eleutério no tocante ao
conteido que estava presente nas se¢des. Como inovacao, o novo periddico procurou
agradar mais ao publico feminino, aumentando o espaco dedicado a moda. Fora essas
secoes que apresentavam figurinos vindos da Franca, havia espaco para a crOnica
teatral, poesias, se¢des noticiando a vida elegante da Corte e também a presenca de
artigos discutindo temas sociais como a miséria.

Apesar da curta duracdo do periddico, a contribuicdo do autor foi intensa.
Machado colaborou em quase todas as edi¢des, exceto na primeira. Foram publicados,
além de oito poemas, uma se¢do de critica sobre o teatro, com o titulo Ideias sobre o
teatro, num total de dezoito cronicas. Sairam também os quatro ensaios que compdem
Aquarelas e o ja citado artigo A reforma pelo jornal. No prospecto que abre o primeiro
nimero da revista, em 04 de setembro de 1859, os editores expdem 0s passos que
seriam dados, buscando fazer durar o maximo que pudesse a sua circulagdo. Entre as
medidas, estd a variacdo do contetido que circularia na folha, para assim diversificar o
publico:

Prospecto
Nao foi sem havermos profundamente refletido que nos resolvemos de
publicar O Espelho. Pesamos todos os prds e os contra; lembramo-nos da sorte que
tem tido todos os nossos irmdos desta grande seita fundada por Gutemberg,
medimos os obstidculos que naturalmente virdo antepor-se ao nosso caminhar,
medimo-los todos, e aprestando as nossas for¢as preparamo-nos para afronta-los um
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a um.Pelo bom ou mau éxito da nossa empresa s6 o futuro responderd. E nele
confiado que nos decidimos a combater até a ultima, no centro dessa imensa arena
dominada pelo indiferentismo.O Espelho vai pois aparecer como um protesto a esse
indiferentismo, que faz morrer a inteligéncia, ainda quando o pensamento comeca a
adejar deixando ver as premissas de um futuro risonho.Por hora nada mais
prometemos do que a nossa boa vontade para fazermos com que esta revista tenha a
maior circulacdo possivel. O meio é somente um: tornd-la variada, mas de uma
variedade que deleite e instrua, que moralize e sirva de recreio quer nos saldes do
rico, como no tugtrio do pobre( O Espelho, 04/09/1859).

Massa considerou a passagem de Machado, por esse periédico, como um
periodo de mudanca radical na vida do escritor. Assegura o francés que até entdo o autor
era uma espécie de diletante da pena. Suas contribuicdes em periddicos eram episddicas

e quase de graga. Acrescenta o bidgrafo:

Ele ja assinara algumas traducdes e quebrara algumas lancas( por exemplo, na
polémica dos cegos), mas sua pena ndo havia ainda achado emprego. Com a
fundag@o do espelho deu um passo a frente. Ele se tornou um dos redatores de uma
revista ainda “confidencial” mas, a0 menos para ele, era uma etapa decisiva, porque
seus escritos foram tomados em consideracdo. Assim se explica a impetuosidade
com que participou do empreendimento. Era a sua primeira oportunidade verdadeira
(2008, p. 209).

No artigo A Reforma pelo jornal (O Espelho, 23/10/1859), além de festejar o
acesso das camadas mais populares ao mundo das letras, o autor se posicionou a favor
dessa classe, crente também no seu poder de mobiliza¢do. Machado viu, no acesso desta
classe ao escrito, uma revolu¢ao na forma de apropriacdo do escrito e nas formas de ler,
acreditando também que essa revolucao poderia desencadear outros tipos de mudancas.

Vejamos mais alguns trechos nodais do artigo:

Eu creio de coracdo. Gragas a Deus, se hd alguma coisa a esperar é a das
inteligéncias proletarias, das classes infimas; das superiores, nao.

As aristocracias dissolvem-se, diz um eloquente irmao d'armas. E a verdade. A acdo
democratica parece reagir sobre as castas que se levantam no primeiro plano social.
Os proprios brasdes ja se humanizam mais, e alguns jogam na pragca sem notarem
que comecam a confundir-se com as casacas dos agiotas.

Causa riso.

Tremem, pois, com este invento que parece abranger os séculos — e rasgar desde ja
um horizonte largo 4s aspiragdes civicas, as inteligéncias populares.

E se quisessem suprimi-lo? N@o seria mau para eles; o fechamento da imprensa, e a
supressdo da sua liberdade, € a base atual do primeiro trono da Europa (O
Espelho,23/10/1859).

Massa (2008) destaca ainda que a contribuicio de Machado para O Espelho
mostrou uma das facetas da evolugado intelectual por que passava o autor, agora aos

vinte anos. O francés acredita que a passagem de Machado por esse periddico foi a
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semiprofissionalizacdo, a preparacdo para a entrada no Didrio do Rio de Janeiro. Ele
acrescenta que, além de mais espaco, O Espelho deu também a Machado mais
responsabilidades. Para o pesquisador francés, as ideias do autor sobre o teatro, a
politica, a vida, eram as ideias de um grupo de jovens das letras decididos a transformar
o seu ideal em realidade. Foram essas ideias que levaram Quintino Bocaitiva a convidar
Machado de Assis para o Didrio do Rio de Janeiro, no ano de 1860.

Questdes relativas ao fazer do escritor no periodo e sua relagdo com o mercado
(Aquarelas); a situacdo em que se encontrava o teatro brasileiro (Ideias sobre o teatro);
a revolucdo que o jornal, como suporte, causou nas formas de ler no periodo, tudo foi
expresso nas paginas de O Espelho. Observando os ultimos escritos do autor, em A
Marmota Fluminense, sobretudo o ensaio, O passado, o presente e o futuro da
literatura, e a produgdo do autor para o jornal de Eleutério de Sousa, percebe-se que a
sua producdo, ja ndo tinha mais como foco principal a poesia, mas, agora, a critica.

O biénio 1858 — 59 foi, sem divida, um periodo em que se intensificaram as
atividades de Machado. Lucia Miguel Pereira comenta essa intensificacdo na vida do
autor: “frequentava duas sociedades literdarias, a Petaldgica e o Clube Literario
Fluminense. Trabalhava como redator na Marmota € no Correio Mercantil e, além
disso, contribuia para mais dois jornais fora os ja citados: O Paraiba e O Espelho™.
Machado ajudava ainda o amigo francés Ribeyrolles na tradu¢do do seu livro, Brésil
Pittoresque, do francés para o portugués (Pereira, 1988). Deve ser levado em conta
ainda a variedade de gé€neros que o autor produzia: ora ele escrevia para se¢do de
poesias, artigo, cronicas de critica teatral, ora compunha pecas, traduzia pecas e
romances, fazia o trabalho de redator. Eram muitas as atividades intelectuais em que ele
se ocupava.

Além das atividades em vdrios jornais, nos anos de 1856 — 58, os bidgrafos de
Machado, Licia Miguel Pereira (1998) e Jean — Michel Massa (2008), registram uma
passagem dele pela Tipografia Nacional. As informacdes sobre esse episodio na vida do
autor sao duvidosas. Sabe-se que ele esteve 14 durante esse biénio, contudo, qual era a
sua fungcdo e como chegou 14 suscitam muitas ddvidas. Sodré (1998) afirma que a
entrada do autor na Tipografia Nacional foi através do romancista Manuel Anténio de
Almeida que, na época, era o diretor da institui¢do. H4 alguma pertinéncia na afirmacao
do historiador, ji que Manuel frequentava a Petaldgica, associacdo de que Machado

também participava desde 1855.
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Aceitando essa versdo para a entrada de Machado no 6rgdo, o conhecido
episddio contado por Massa e Liicia Miguel torna-se descabido. Segundo os bidgrafos,
Machado constantemente deixava de lado suas atividades de tipégrafo para ficar lendo.
Quando Macedo ficou conhecendo o fato, chamou o aprendiz a atencdo. Mas ele acaba
percebendo que o rapaz tinha um futuro brilhante, torna-se amigo dele e passa a ajuda-
lo. Percebe-se que a aceitacdo de uma das histérias cancela a outra, pois, se 0 jovem
tipégrafo foi levado por Macedo, é porque j4 se conheciam, fato que nio torna possivel
o diretor da tipografia conhecé-lo apenas na hora em que foi chama-lo a ateng¢do. O que
se sabe ao certo é que ele esteve 14 durante os dois anos citados, mas como chegou e
qual a sua fun¢@o geram controvérsias.

Em 1860, apds a passagem produtiva pelo Espelho e pelos demais periddicos
com que colaborou nos primeiros cinco anos de pena, o autor d4 um passo decisivo para
firmar-se como homem de imprensa, ja que, pela primeira vez, Machado teria coluna
fixa, um saldrio que lhe garantia o basico, em um jornal que ndo era direcionado as
mulheres. Por intermédio de Quintino Bocaitva, Machado é contratado para O Didrio
do Rio de Janeiro. Quase trés décadas mais tarde, na Revista Brasileira, de junho de
1898, o préprio autor refere-se a sua entrada para o Didrio como sendo um marco na
sua carreira. Diz ele: “nesse ano, entrara eu para o jornalismo” (O velho Senado, Revista
Brasileira, 1889). Licia Miguel Pereira também vé a chegada dele, nesse jornal, como

um marco na vida do jovem escritor:

A importincia do Didrio do Rio na vida e na obra de Machado de Assis € imensa;
convidando—o para 14, Quintino Bocaitva tirou—o do amadorismo das revistas
literarias, pd-lo na obrigacdo de enfrentar o grande publico, de dar a sua opinido
sobre os assuntos do dia, fé-lo refletir, pensar. A disciplina da colaboracdo
frequente, a sensacdo do contato com leitores de toda a natureza amadureceram
rapidamente esse rapaz de 21 anos (1988, p.77).

Segundo Granja (2000), quando Machado ingressou no Didrio, o periddico ja
contava com quarenta anos de existéncia, tendo parado de circular no ano de 1859.
Acrescenta a autora que, apOs a pausa, o jornal retorna totalmente modificado,

sobretudo quanto ao posicionamento politico, de que antes se abstinha:

Em sua nova fase, o Didrio assumiu uma posicdo bastante determinada e combativa
diante da politica. Tornou-se um militante das ideias liberais. Ele foi um dos dnicos
periddicos a dar destaque a vitéria dos liberais nas elei¢des para a Camara, as quais
se realizaram no ano de 1860 (2000).
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A posi¢do do jornal era, portanto, bem definida, liberal e de oposicdo ao
governo. Certamente, a postura ja um tanto engajada em relacdo a politica presente nas
paginas de O espelho contribuiu para que Bocaiiva o levasse para 14. As atividades
desempenhadas por Machado no Didrio, em principio, eram vdrias: redator,
correspondente da folha no senado, responsavel pela critica sobre o teatro. Salvador de
Mendonga (apud Massa), um dos redatores do Didrio e testemunha do comego de

Machado nesse jornal, comenta:

Nesse tempo, a bem meio século, a imprensa didria ndo era a alta escola de
hoje: ndo havia propriamente redatores especiais, nem secretdrios de redacdo. Ja ndo
era mau, quando a geréncia econdmica da casa ndo subia a mesa de algum redator
para tomar-lhe o tempo. Nessa época, todos faziam tudo, desde o editorial até o
arranjo da algaravia dos antincios levados ao balc@o (2008, p.246).

Na nova fase em que vivia o jornal, o diretor era Saldanha Marinho, auxiliado
por Henrique Cesar Muzzio e Quintino Bocaitiva. Além de Machado, colaboravam com
o periddico Teofilo Otoni, o francés Ribeyrolles, Pinheiro Guimaraes Filho, o poeta
Zaluar, fundador de O Paraiba, Francisco Ramos Paz e Salvador de Mendonca.

Nos primeiros momentos de Machado no periédico, de marco de 1860, data da
entrada, a julho de 1861, aparecem apenas trés cronicas assinadas pelo autor, todas na
Revista Dramdtica, parte do jornal dedicada a critica teatral. Porém, Massa assegura que
a atividade de Machado nesse jornal, apesar de nao ser facilmente localizada, ndo se
limitou a publicacdo de um artigo semestral. Sobre as atribui¢des dele nesse periddico,

Lucia Miguel Pereira acrescenta:

Jornal admirdvel esse Didrio do Rio, bem impresso, bem redigido, com o6tima
colaboracdo. Nao espanta que fosse bem redigido: os anincios, as pequenas noticias,
os fatos diversos eram escritos ou corrigidos por Machado de Assis, cujo estilo, ja
nesse tempo, se distinguia por nitido e limpo ( 1988: 74 - 5).

Em outubro de 1861, Machado ganhou uma tribuna permanente no Didrio.
Durante cinco meses € meio, publicou vinte e uma crdnicas, na secao confiada a ele,

chamada Comentdrios da Semana'®. Massa considera que durante esses cinco meses e

Yo conjunto de crénicas que foram publicadas na se¢do Comentdrios da Semana nunca foi publicado
em vida, pelo autor. Apenas em 1937 apareceram na Obra completa, organizada pela Jackson. Em 2008,
a editora da Unicamp publicou os Comentdrios da semana, organizados por Lucia Granja e Jefferson
Cano.
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meio, Machado ocupou, na redacdo do jornal, a mesma importancia que Muzzi e
Bocaidva ocupavam (2008).

Muitas vezes, a secdo Comentdrios da Semana substituia o editorial do jornal,
representando assim o viés do periddico. Nela apareciam em revista os principais fatos
ocorridos na semana, principalmente, os politicos. O redator tinha liberdade de escolher
o tema a ser discutido. O Machado presente neste periddico, mais de cunho politico que
literario, pelo menos nos primeiros anos de colaboragdo, ainda hoje é desconhecido da

critica machadiana. Massa afirma sobre a relacdo de Machado com o assunto politico:

Dessa forma, as tomadas de posicao sdcias, liberais, nacionais marcaram com novos
tracos o retrato de Machado de Assis. O homem que surgiu € o inverso do Machado
de Assis que a critica nos legou. E preciso dizer quio fascinada se tem mostrado a
critica, até nossos dias, pelo mito quecriou e ultrapassou toda carreira de Machado
de Assis, com base em pesquisa desatenta. Machado de Assis €, ponto por ponto, o
contrario do mito: corajoso, ativo, engajado, idealista (Massa, 2008, p. 269).

Entre os anos de 1861 — 62, ndo se pode de maneira nenhuma acusar o autor de
absenteismo; ele era exatamente o contrdrio, pois, neste periodo, e pelo menos neste
suporte, o autor dedicou sua atividade jornalistica a questdes relativas a politica. Sobre o

envolvimento do autor com o tema politica, Licia Miguel Pereira (1998) afirma:

Pouca coisa escaparia ao folhetinista do Didrio. Sempre ocupado com a politica,
glosava da livremente nas suas cronicas o bardo de Sdo Lourengo, o Marqués de
Abrantes, o senador Jobim, a retdrica parlamentar, os sucessos do dia, os atos do
ministério, até os discursos da coroa (79)

Entre os vinte e os vinte e seis anos foi Machado de Assis, como se v€, um jornalista
destemido e agressivo, comentando sem rebugos homens e acontecimentos (1998,

p.81).

Contudo, em 1860, ano da entrada do autor no Didrio, houve elei¢des, e os
liberais conseguiram aumentar o seu nimero de cadeiras no Congresso e, no decurso de
1862, apds o governo perder uma votacdo, algo que nao ocorria desde 1848, os liberais
foram convidados a participar do governo. Como diz Massa (2008), todas as verdades
eram boas, enquanto os liberais se encontravam na oposi¢do. De uma hora para outra, o
diretor politico da folha passou a considerar a pena de Machado afiada em demasia. O
autor nao foi demitido, mas voltou a publicar noticias no anonimato no Didrio.

Os comentdrios da Semana foram, pouco a pouco, desaparecendo das piginas do
Didrio e, simultaneamente, mudando a dire¢do: agora, ndo mais discutindo assuntos

politicos, mas dedicados exclusivamente ao teatro. No comentdrio do dia 22 de
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fevereiro de 1862, Machado encerrou sua cronica exprimindo desgosto e decepcdo. O
autor intitulou a ultima parte de sua cronica, Desgosto pela politica, o que expressava
bem o seu desagrado em relacdo ao tema. A secdo perdeu a regularidade: 22 de
fevereiro, 2 de marco, 24 de marco, 19 de abril, até que, em 5 de maio, foi publicado o
ultimo Comentdrio da semana.

Nao se sabe ao certo se Machado se afastou da coluna, ou se o afastaram. Mas
essa experiéncia contribuiu para a postura do autor no futuro. Acredita-se que, em nome
da preservacdo da imagem do artista, ele foi ponderando as inquietagdes do jornalista
politico (Pereira, 1988). Indubitavelmente, a passagem do autor pelo Didrio, além da
profissionalizacdo, o fez amadurecer. Segundo Massa (2008), o malogro, causado pelo
engajamento de Machado, se causou desgosto ao autor, a literatura brasileira foi
benéfica. Diz o francés: “talvez machado se tornasse deputado ou ministro, se tivesse
dobrado suas convicg¢des ao sabor dos acontecimentos, mas a literatura brasileira teria
perdido seu maior escritor”(2008).

Brito Broca, em Machado de Assis e a politica mais outros estudos, a0 comentar
a passagem de Machado pelo Didrio do Rio de Janeiro e o seu engajamento em relagao

as questodes politicas, assim resume a atividade machadiana quanto ao assunto:

Nao resta divida de que Machado de Assis sempre acompanhou os acontecimentos
politicos com interesse, formulando sobre ele juizos definidos. Mas o que se deu foi
o seguinte. No comego da carreira, nos primeiros tempos de jornalismo, como bom
romantico, formou na ala dos Liberais colaborando em jornais dessa corrente, nao
hesitou em criticar os fatos politicos do ponto de vista de um Liberal. Mais tarde,
absorvido pela Arte, absteve-se gradativamente do ardor primitivo até recair na
ironia dissolvente que lhe caracteriza a maior parte da obra. Na mocidade, combatia;
na maturidade passou a sorrir com descrenga ( Broca, 1983, p.30).

Para os principais bidgrafos de Machado, sobretudo aqueles que vao além de
dados biograficos, como Lucia Miguel Pereira e Jean—Michel Massa, o fato de precisar
escrever uma matéria quase todos os dias, além das demais atividades atribuidas a ele
no Didrio do Rio de Janeiro, desenvolveu no rapaz habilidades na escrita e fez o seu

estilo ganhar consisténcia. Para Licia Miguel Pereira:

O estilo logo se formou, ganhou aquela consisténcia a um tempo firme e macia,
aquela pureza de linhas que distinguiu o autor de Brds Cubas, mas que o
colaborador da Marmota ainda nio possuia (...).

E um prazer percorrer a colegdo do Didrio do Rio e ir acompanhando, quase semana
a semana, os progressos de Machado, senti-lo crescer, afirmar-se, ganhar aquele seu
jeito inconfundivel de dizer as coisas, a um tempo tdo chdo e tdo elevado (1998, p.
77).
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Sobre o mesmo assunto, Jean—Michel Massa assegura:

Ao redigir essas cronicas, ao fazer dessa maneira a aprendizagem da luta politica,
Machado de Assis ganhava um estilo mais vigoroso. As pdginas imortais da Semana
devem, sem diivida, muito 4s paginas juvenis do Didrio do Rio de janeiro, e dessa
passagem pela imprensa militante restou para o escritor, pelo menos, essa facilidade
em redigir num instante um artigo e em seguida um conto. O volume consideravel
de sua obra literdria se explica também por essa facilidade adquirida no trabalho
cotidiano. Aquele que havia permanecido até 1860 um escritor amador adquirira no
Didrio um jeito, uma técnica de escrever bastante pessoal (Massa,2008, p.265).

Ap6s ser afastado de sua tribuna fixa no Didrio, Machado ficou escrevendo
matérias no anonimato. Nesse periodo, da segunda metade de 1862 a 1863, o autor
passou a colaborar em O futuro, revista luso-brasileira, dedicada as letras e as artes,
fundada por Francisco Xavier de Novaes, portugués que mais tarde passaria a ser
cunhado dele. O objetivo da publicacdo era divulgar autores portugueses e brasileiros,
proposta exposta logo na carta—programa de abertura do jornal. Com periodicidade
quinzenal, o periddico comecou a circular em 15/09/1862, parando em 01/07/1863.

O Futuro, periodico literdrio apresentava formato parecido com um livro,
principalmente, por ser bastante volumoso, apresentando aproximadamente 40 paginas.
As matérias que circulavam no periédico de Francisco Xavier eram aquelas
consideradas literdrias na época: poemas, cronicas de viagem, perfil de pessoas
distintas, narrativas de fic¢@o, entre outros géneros. A impressao do jornal era feita na
tipografia do Correio Mercantil, situada na Rua da Quitanda. Entre os colaboradores
estavam Francisco Xavier de Novaes, dono do empreendimento, o romancista portugués
Camilo Castelo Branco, Machado de Assis entre outros. Comumente o jornal
apresentava uma capa no final do periédico com informacdes sobre como adquirir
assinaturas, precos, principais correspondentes nas provincias e o endereco de onde
ficava a redag@o do jornal. O periddico circulava nos 1° e 15° dias de cada més,

conforme informacdo também presente na capa final do jornal.
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Capade O Futuro de 01/07/1863.
Nele, Machado publicou 23 escritos, sendo 16 cronicas, seis poemas € um conto.
O tnico conto publicado por Machado em o Futuro veio na edi¢do de 01/12/1862;

chamava-se O Pais da Quimera e foi denominado pelo autor como conto fantdstico.

O PAIZ DAS CHIMERAS.

CONTO FANTASTICO.

Arrependéra-se Catio de haver ido algumas vezes por mar quan-
do podia ir por terra. O virtuoso romano tinha raz3ao. Os carinhos
de Amphitrite sio um tanto raivosos, € muitas vezes funestos. Os
feitos maritimos dobram de valia por esia circumstancia, e €&
tambem por esta circumstancia gque se esquivam de navegar as
almas pacatas, ou para fallar mais decentemente, 0s espiritos pru-—
dentes e seguros.

Assis, Machado, O Futuro, 01/12/ 1862.

A crbnica que abriu a colaboragdo de Machado de Assis para O Futuro,
publicada na edi¢do de estreia do periddico, em 15/09/1862, expressa bem o estado em
que ele ficou apds o episédio com O Didrio do Rio de Janeiro, que o levou a perder a
sua secdo fixa neste periddico. Apesar do tom de conversa bem humorada que a voz que
fala estabelece com sua pena, percebe-se que ficaram mdgoas e que licdes foram tiradas
do episddio. O texto revela qual seria a atitude do cronista depois daquela experiéncia

vivenciada em O Didrio e qual postura adotaria como cronista. Apds quatro meses sem
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secdo fixa, ele reaparece, em outro peridédico, como colaborador da se¢do de cronicas do

jornal de Francisco Xavier de Novaes. Assim se inicia a primeira cronica:

Tirei hoje do fundo da gaveta, onde jazia, a minha pena de cronista. A
coitadinha estava com um ar triste, € pareceu-me vé-la articular por entre os bicos
uma timida exprobra¢do. Em roda do pesco¢o enrolavam-se-lhe uns fios
tenuissimos, obras dessas Penélopes que andam pelos tetos das casas e desvaos
inferiores dos moéveis. Limpei-a, acariciei-a e, como o Abencerragem ao seu cavalo,
disse-lhes algumas palavras de animagdo para a viagem que tinhamos de fazer. Ela,
como pena obediente, voltou-se na dire¢cdo do aparelho da escrita, ou como diria o
tolo de Bergerac, do receptdculo dos instrumentos d aimoralidade. Compreendi o
gesto mudo da coitadinha, e passei a cortar as tiras do papel, fazendo ao mesmo
tempo as seguintes reflexdes, que ela parecia escutar com religiosa atencao.

- Vamos 14: que tens aprendido desde que te enfiei entre os meus esbocos
de prosa e verso? Necessito mais que nunca de ti; v€ se me despensas as tuas
melhores ideias e as tuas mais bonitas palavras, vds escrever nas pdginas de
OFuturo. Olha para que te guardei eu! Antes de comecarmos 0 nosso, ouve, amiga
minha, alguns conselhos de quem te preza e ndo te quer verenxovalhada.Ndo te
envolvas em polémicas de nenhum género, nem politicas, nem literdrias, nem
quaisquer outras. De outro modo verds que passaste de honrada a desonesta, de
modesta a pretensiosa, e em um abrir e fechar de olhos perdes o que tinhas e o que
eu te fiz ganhar (...). Tu és franzina, retrai-te na luta e fecha-te no circulo dos teus
deveres, quando couber a tua vez de escrever cronica (O Futuro, 15/09/1862).

Para Jean—Michel Massa (2008), o essencial da producao do autor neste periodo,
pos—siléncio do Didrio, foi publicado nas pdginas do jornal de Xavier de Novaes.
Reforca o francés que o Machado que aparece nas paginas de O futuro é outro, um ser
completamente renovado e regenerado, que aprendeu a harmonizar os contrarios.
Envolve-se em questdes polémicas, como a conhecida Questao Christie®, que o fez sair
da reserva desde os problemas com o Didrio. O autor voltou a tomar gosto pela agdo:
mostrou-se a favor de medidas tomadas por Zaluar e Pascual que propunham
conferéncias destinadas a educagao popular. Para Massa (2008), parece que ele voltou
ao ponto anterior a 1862; atitude a respeito do clero, concepcao moralizante do teatro,

concepcdo liberal da vida politica, no entanto, argumenta o autor francés:

Mas em outros pontos aparecia uma evolu¢do. Um modus vivendi se estabelecia
entre o pensamento, a agdo, a criag@o literdria e a cultura. Machado de Assis ndo
atravessou uma crise impunemente. Refletiu. Sua meditacdo foi seguida por seus
poemas. Suas cronicas, depois da questdo Christie, deixam entrever o resultado de
transformacdes que se operaram dentro dele, mesmo que ndo possa ser coisa facil

2 crise diplomatica envolvendo o Governo Britanico e o império Brasileiro, em virtude de uma série de
incidentes envolvendo pessoas dos dois paises. Primeiro, em 1861, houve um saque a um navio
comercial britanico que seguia para a Argentina e encalhou no RS. Enquanto parte da tripulacdo se
ausentou para pedir ajuda, a carga foi saqueada, e dez marinheiros, mortos. No ano seguinte, ocorreu
um confronto entre marinheiros dos dois paises por causa de mulheres. Os marinheiros britanicos foram
presos. Em ambos os casos, o embaixador britanico, Willian Christie exigiu que o Império Brasileiro se
retratasse e punisse os culpados. D. Pedro Il se recusou a isso. e as relagdes dos dois paises foram
cortadas. WWW.wikipédia.org<< acesso em 30/01/2013>>




75

reconstituir-lhe todas as etapas. Amadureceu e dominava melhor certas questdes
(2008, p.313).

No periodo de 1861 a junho de 1864, Machado também foi colaborador de A
Revista Ilustrada, jornal humoristico e hebdomadério, fundado pelo desenhista alemao,
Henrique Fleiuss. O periddico teve longa vida, levando em conta o carater efémero de
grande parte das publicacdes que circulou no Rio de Janeiro no século XIX. Comecgou a
circular em 1860, e o seu dltimo nimero € datado de 28 de novembro de 1875. Segundo
Nelson Werneck Sodré (1988), o desenhista alemdo inovou com sua publicagdo,
trazendo pela primeira vez ao Rio de Janeiro uma revista ilustrada. Sodré afirma que,
quando o alemdo langou sua revista, havia na Corte apenas pequenos jornais de
caricatura com litografias estampadas e avulsas. Sodré assim caracteriza a Revista

llustrada:

Os primeiros nimeros da Revista llustrada sairam sem data, mas é certo que
comegou a circular na segunda quinzena de dezembro, parece que a 16. Seu formato
era pequeno, com oito paginas, quatro de textos e quatro de ilustracdes. Publicava
poesias, cronicas, contos — as cronicas sob a responsabilidade do Dr. Semana, figura
obrigatéria da ilustracio da capa, de que se pretendia fazer um tipo, comentando os
sucessos da semana com o seu moleque, pequeno escravo (...). Pela Revista Ilustrada
passaram os mais conhecidos escritores e jornalistas da época: Machado de Assis,
Quintino Bocaitva, Pedro Luis, Joaquim Manuel de Macedo, Joaquim Nabuco,
Bernardo Guimaraes, etc(1998, p.205).

Para Granja (2000), o uso desse personagem na revista dificultou a identificacao
de questdes, como a autoria das cronicas nela publicadas. Para ela, identificar e analisar
os textos que Machado publicou nesse periddico € uma tarefa que ainda estd por se
fazer, jd& que uma das marcas do periddico era o cronista da série se apresentar como
uma figura publica, o Dr. Semana. Ocorre, enfatiza a autora, que Machado ndo era o
unico colaborador da série, o que gera divida quanto a autoria, ja que o pseuddnimo -
Dr. Semana - era coletivo. Barbosa (2007) afirma que essa marca dos jornais brasileiros
do século XIX, o pseuddnimo, se por um lado se tornou um problema para questdes
bibliogréficas, o que deixou muitos autores no anonimato € muitos textos sem a
identificacdo dos autores, por outro, atendia a necessidade de prote¢do que tinha os
autores, seja da autoridade, seja da sua reputacao.

As duavidas suscitadas quanto a autoria dos textos atribuidos a Machado em A
Revista llustrada levaram Jean — Michel Massa a s6 citar a colaborag@o do autor nesse
periédico em um apéndice do seu livro, A juventude de Machado de Assis (2008). Ele

alega que além das ddvidas quanto a autoria, a producdo do autor na revista era de
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menor interesse e marginal. Apesar disso, na bibliografia cronolégica das obras do
autor que se encontra no poésfiacio do livro de Massa, aparecem obras cujas autorias
foram atribuidas a Machado. Mas o autor da bibliografia adverte que sé foram
considerados os textos assinados ou que foram autenticados numa publicagc@o posterior.
Entre os titulos que aparecem na relagcao do francés estdo: Perdicdo (16/12/1860); O dia
dois de dezembro (7/12/1862); O casamento do Diabo (29/3/1863); Nipcias
(30/10/1864), entre outros.

Houve ainda publica¢des esporddicas de Machado em outros jornais nesse
periodo, como no Jornal do povo (Carta ao Sr, bispo do Rio de janeiro, em 18/4/1862);
na Revista Primavera (No album da artista Ludovina Moutinho, em 17/3/1861); na
Revista Biblioteca Brasileira, (dois poemas, langados depois em Crisdlidas, primeiro
livio de poesias do autor); na Imprensa Académica, periddico dos estudantes
universitarios de Sao Paulo, e no Jornal do Comércio.

De acordo com a divisdo que sugerimos da obra do autor, o periodo que
acabamos de percorrer, de 1855, ano da sua estreia em A Marmota Fluminense, a 1863,
em nosso entender, compreende o primeiro momento da sua atividade jornalistica e
literaria. Nesse primeiro momento, registram-se, nas paginas dos varios periddicos em
que a pena dele correu, o nascimento do autor e as primeiras experiéncias que fizeram
com que o jovem rapaz definisse sua escrita e aprimorasse seu estilo que, como afirma
Lucia Miguel Pereira(1988), desde cedo ja se apresentava refinado. Os textos
publicados nesse periodo caracterizam-se por uma variedade de géneros e, as vezes, até
apresentam dificuldade de classificacdo quanto a esse aspecto. Muitos deles, s6 foram
publicados em livros apds a morte do autor, outros cairam totalmente no esquecimento.

Os vdrios jornais em que Machado escreveu e os varios perfis apresentados por
tais jornais explicam a necessidade de ter que publicar essa diversidade de textos:
estreou com poesia, depois se dedica ao teatro, depois a critica literdria, a cronica, ora
politica, ora, teatral, tradugdo de textos do francés, fora a atividade de redator. Enfim, os
oito primeiros anos ja apresentavam um autor em laboratério e, conforme vimos nas
afirmacgdes de Pereira e Massa, j4 mostram um autor em constante crescimento.

E notério também, na primeira fase, o crescimento da producdo do autor de
critica literaria, o que apresenta um processo de amadurecimento do menino que surgiu
em A Marmota, para o rapaz ja preocupado com as questdes literdrias do seu tempo.
Machado mostrou logo cedo consciéncia das formas com que se lia e se escrevia no

pais, nos artigos O livro e o jornal, A reforma pelo jornal e O passado, o presente e o
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futuro da literatura. Aparece até um Machado totalmente desconhecido e ignorado por
grande parcela de sua critica: um jornalista engajado, de pena afiada, que cobrava e se
necessdrio fosse, fazia isso de forma direta, citando nomes, conforme o fez nas Pdginas
do Didrio do Rio de Janeiro (Massa, 2008).

Ao estudar a produgdo de Machado no Jornal das familias, onde primeiro sairam
os contos do autor que foram considerados romanticos, Crestani (2009) afirma que as
apreciacdes feitas pela critica machadiana a produg¢do do autor da chamada fase
romantica, ou primeira fase, sempre se reduz a comparar esse momento com a fase
madura, fase culminante, sem levar em conta o passo a passo seguido por Machado, o
amadurecimento progressivo do escritor. Se a convencionalmente chamada primeira
fase do autor, que compreende uma vasta producdo de contos, crOnicas, poesias, pecas €
romances, ndo encontra lugar no canone, onde ficaria essa producao inicial de 1855 a
1863? E necessério se pensar na producio de Machado, evidentemente de qualquer
autor do século XIX, levando em consideracdao as condi¢des de producdo que eram
oferecidas a ele na época, para que se possa entender o conjunto de sua obra. Afinal de
contas, para se entender a produ¢do de uma determinada época, faz-se necessario
também entender a época. Sendo assim, ndo hd como entender a producdo do século

XIX, sem procurar usar como referéncia o proprio século XIX.
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2.2. Machado de Assis e a imprensa: a contribuicdo para os
periddicos no século XIX: segundo momento — 1864 — 1878

Denominamos segundo momento da contribuicio de Machado de Assis para a
imprensa o periodo que corresponde aos anos de 1864, marcado pelo reinicio de secao
prépria no jornal Didrio do Rio de Janeiro, e também pela vasta colaboracdo na revista
jornal das familias, entre outras contribui¢des para outros suportes. Neste momento,
percebe-se, na colaboragdo do autor, um aumento significativo na produgao literdria em
detrimento do comentdrio politico engajado. Como afirma Liicia Miguel Pereira (1998),
apds as experiéncias negativas vividas pelo autor, Machado sacrificou o comentarista
politico para ndo prejudicar o artista brilhante. Contudo, isso ndo implica dizer que ele
tornou-se alheio as inquietacdes do seu tempo; apenas refinou ainda mais o estilo e
passou a dizer as coisas de forma mais sutil (Granja, 2000), conforme veremos adiante.

Foi nesse momento que o autor lancou a maior parte de sua produgdo que a
critica chama de Primeira fase de sua obra ou o0 Machado roméantico. Foram nas péaginas
do Jornal das Familias que ele langou os contos que, posteriormente, seriam
organizados nas coletaneas, Contos Fluminenses e Historias da meia—noite. Durante
esses catorze anos, Machado publicou também seus quatro primeiros romances, trés
deles em forma de folhetim, nas paginas de O Globo (A mdo e a luva e Helena) e no
Cruzeiro (laid Garcia).

Nos ultimos anos da fase anterior da colaboracdo de Machado para a imprensa
carioca, o autor enfrentou problemas, chegando a perder sua secao fixa no Didrio do Rio
de Janeiro. Sobre esse episddio na vida do autor de Quincas Borba, Massa afirma:
“deixamos no didrio um Machado magoado, conturbado, exasperado apds ter sido
afastado do cargo de cronista” (2008, p.380). A dltima cronica assinada por ele na secdao
Comentdrios da semana, sua coluna fixa no Didrio, foi datada de 5/5/1862. Deste
periodo até 5/6/1864, a colaboracdo do autor foi andnima; apenas alguns comentérios
literdrios ou artisticos vieram com sua assinatura. Sobre a presen¢a de Machado no

Didrio. nesse momento, Massa enfatiza:

Entre o dltimo Comentério da Semana (5/5/1862) e o inicio de Ao Acaso (5/6/1864),
continuou ele trabalhando todos os dias no Didrio, mas, na maioria das vezes, de
maneira andnima. Este jornal lhe assegurava ininterruptamente o pao de cada dia.
Durante esses vinte e trés meses, sua colaboracdo pessoal assinada foi muito
reduzida: cinco textos, que ndo sdo crdnicas, mas antes comentdrios literdrios ou
artisticos. Lendo tais escritos, percebe-se, como num cendrio em perspectiva, as
alteracdes que nele se operavam. O setor perigoso da politica ou da ideologia
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permanecia para ele campo proibido. Para maior seguranga, deram-lhe um espaco
restrito: * Tenho mingua de espago”. (2008, p.380-1).

Ap6s dois anos sem secdo pessoal no Didrio e com mingua de espago, em
5/6/1864, o autor ganha a série Ao acaso, e nela publica 42 cronicas, entre a data ja
citada e maio de 1865. Uma produgdo considerdvel para um periodo relativamente
curto. A nova série tinha a incumbéncia de fazer os comentarios dos principais fatos da
semana, de variedades a vida cultural da Corte e, também, assuntos relativos a politica.

O préprio Machado apresenta aos seus leitores o que haveria de ser a sec¢do:

Resumi o programa no titulo. O folhetim néo € outra coisa mais do que o acaso, o vago,
o indeterminado; é o acontecimento que had de haver, o livro que se hd de imprimir, o
sarau que se hd de dar; € o dito que escapa, a anedota que circula, o boato que se
espalha; € o capricho do tempo, o capricho da pena, o capricho da fantasia; é a chuva e o
sol, a elegia e o cantico; o folhetim reside no dia seguinte, vive no futuro, sai do ventre
de todas as semanas. — as vezes Minerva armada — as vezes ridiculusmus( Didrio do Rio
de Janeiro, 5/6/1865).

Depois da experiéncia vivida no Didrio, o autor ndo deixou a politica de lado,
apenas mudou sua forma de abordé-la, passou a comentar, como ele mesmo denominou,
sobre a ‘politica amena’. Para Granja (2000), se a saida de Machado de uma coluna
propria do Didrio foi uma punicao pelo seu engajamento, a licdo que ele tirou de tudo
isso foi favordvel a formagdo do seu estilo individual, sempre critico e velado. Para a
estudiosa, apds esse episddio, Machado passou a usar estratégias narrativas em suas
cronicas que misturavam fic¢ao e realidade, para dar nova roupagem aos fatos. Como
parte dessa estratégia, o narrador das cronicas passou a intercalar os fatos acontecidos
no dia a dia com classicos da literatura, como forma de garantir um estilo mais sutil ao
seu escrito. Acrescenta a autora que essa preocupacdo do autor com a construgdo de
suas cronicas o levou a utilizar recursos estilisticos, como o uso da pardédia na
construcdo da sdtira. Salienta Granja (2000) que, ao apresentar os fatos do dia a dia
carioca dessa forma, a critica machadiana ganhou agudeza, e a obra do autor, como um
todo, ganhou um senso critico de percepcao refinada e um estilo consistente. Ela
acrescenta ainda que essa experimentacdo narrativa na obra de Machado estd
relacionada a retratacdo da realidade da histéria do Brasil de forma bem calculada e

discreta (2000, p. 72-3).
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Massa (2008) também destaca a nova postura tomada por Machado no tocante a
politica. Para o critico francés, o autor amadureceu e criou artificios para continuar com

uma pena aguda, sem os problemas por que passou antes. O critico assegura:

A pena de Machado de Assis, insinuante e aguda, picou dolorosamente um sem-
nimero de politicos. Provocou o surgimento de fiéis inimigos, pouco satisfeito em
serem ridicularizados e levados a derrisdo, e isto dentro de seu partido. A intencdo
do jornalista era clara, e ele ilustrou a definicdio de sua crdnica: o folhetim é como os
gatos: acaricia arranhando (2008, p.405).

O francés acrescenta ainda que, pela qualidade e variedade, a série Ao acaso tem
uma considerdavel importancia: ela € um ‘cadinho onde se forjou um escritor’. Para ele,
com essa série, 0 cronista se tornou escritor, e, assegura ainda o francés, tais paginas
eram ainda raras, mas o fato de que existam fornece a prova de que Machado se tornou
“machadiano” antes de 1881, data consagrada pela critica. Essa afirmacdao de Massa
reforca a ideia defendida por grande parte da critica que enxerga a obra de Machado
como um todo e ndo dividida em duas partes: uma, genial, e outra, desprezivel, sem
lugar no canone.

Com o fim da série Ao acaso, Machado de Assis, entre os anos 1865 e 1867,
deixa de escrever cronicas e passa a se dedicar mais a critica literdria. Nesse mesmo
periodo, a equipe do Didrio comeca a se desfazer, e as suas responsabilidades no jornal
passam a ser bem maiores. Com essa nova fase do autor no jornal, a sua colaboragdo
assinada escasseia e, logo em seguida, com a saida do jornal de nomes como Quintino
Bocaitva, todo o peso do periédico recaiu sobre Machado. O Didrio do Rio de Janeiro
também nesse periodo passou por uma mudanga significativa: o noticidrio cresceu, as
noticias habituais desceram para o segundo plano e, no seu lugar, surgiram anedotas,
cronicas ir6nicas ou morais (Massa, 2008).

Antes da saida de Quintino Bocaitdva e apds o fim da série Ao acaso, Machado
de Assis assinou ainda trés artigos de critica literaria, em uma se¢do chamada, Semana
Literdria. Esse novo espaco destinado a literatura fazia parte dos planos de Bocaitva
para o periédico, mas ndo vingou, em virtude da sua saida do jornal. A nova secdo
comegou em 1866 e logo desapareceu. Nesta série, o0 marco da publicagdo machadiana
foi o ensaio, O Ideal do critico, publicado na edicao de 08/10/1865. Nele, o autor
destaca os varios papeis atribuidos aqueles que ousam fazer critica literdria e faz um

balanco de como se comportava a critica no Brasil da época.
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Mesmo sendo promovido, Machado queria deixar o Didrio e ter mais tempo e
liberdade para escrever. Em primeiro de janeiro de 1867, Sebastido da Silva Belfort
assumiu a dire¢do do jornal e, em abril do mesmo ano, Machado se afasta e € nomeado
diretor adjunto do Didrio Oficial (Massa, 2008).

Além da colaboragdo para o Didrio do Rio de Janeiro e as ocupacdes que teve
no Didrio oficial, a participacao dele na imprensa é marcada nessa época pela afirmacdo
do autor como ficcionista € como colaborador de revistas femininas, através da
colaboracdo, durante catorze anos, para o Jornal das familias, principal periédico
feminino das décadas de 60 e 70. Nele, o autor se firmou como ficcionista, passando a
publicar contos com intensidade. Foram setenta ao longo dos anos em que contribuiu
para este jornal. Muitos dos contos originaram as duas primeiras coletaneas publicadas
em livros por Machado, Contos Fluminenses (1870) e Historias da meia-noite(1873),
ambas editadas pela Garnier.

O Jornal das familias foi um dos empreendimentos editoriais do editor francés
Baptiste Louis Garnier, nome que teve para Machado tanta importancia quanto Paula
Brito, quem primeiro lhe abriu as portas, ou melhor, as paginas na imprensa carioca.O
editor francés foi relevante ndo apenas para Machado, mas para grande parte dos autores
da época, j4 que ele tanto divulgava as obras em seus periddicos, como também foi
editor de muitos autores. De acordo com Sodré, Garnier foi o grande editor da segunda
metade do século XIX e, ser editado por ele enobrecia os autores, era a consagragao
(1998, p. 207). Lajolo e Zilberman reiteram que apenas nomes consagrados tinham seus
livros contratados pelo editor francés. Essa informacdo nos leva a ver que Machado ja
era consagrado, mesmo antes de 1880, data considerada por parte da critica como a
grande virada, ja que, desde 1864, o autor tinha obra editada pela Garnier. O editor
chegou a comprar direitos autorais de obras de Machado, mesmo antes de elas serem
escritas, fato ocorrido com o romance Helena. Garnier adquiriu os direitos antes mesmo
de sairem os primeiros capitulos no folhetim de O Globo (1876). Pertenciam também ao
catilogo de Garnier Contos Fluminenses, Historias da meia—noite, Ressurreicdo e
quase toda a producdo do autor. Vale ressaltar ainda que Ressurreicdo, primeiro
romance do autor, foi editado pela editora do francé€s, mesmo sem ter passado antes
pelas paginas dos jornais. Como assinala Filipe Ribeiro (2008), a publicagdo de uma
narrativa em livro dependia do sucesso obtido antes como folhetim. Um autor publicar

seu primeiro romance direto em livro ndo era comum no ambiente literdrio do século
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XIX. Certo que quando Ressurreicdo foi lancado, Machado de Assis ja tinha o nome
bem conhecido na imprensa carioca e ja havia lancado vérios livros de outros géneros.

Para o jornalismo brasileiro, o editor francés comecgou contribuindo com a
Revista Popular, periddico que circulou entre os anos de 1859 e 1862, se transformando
depois em o Jornal das familias. A Revista Popular circulava quinzenalmente e,
conforme os proprios editores, buscava levar instru¢do ao povo. Para Mauro (1991), a
revista nao obteve sucesso devido ao seu conteddo ser considerado erudito, demasiado
intelectual e sério, fato que vem se juntar ao valor da assinatura que era considerado alto
para os padrdes da época. Para se ter uma ideia, a assinatura anual custava vinte mil réis
no Rio. A Estacdo, revista que surgiu mais de uma década depois, custava apenas doze
contos de réis a assinatura pelo mesmo periodo.

Quanto ao perfil de publico para o primeiro peridédico, Miranda e Azevedo
(2009) afirmam que, como o préprio nome da revista indica, o editor buscava um
publico bastante eclético. Para isso, cuidava ter secdes variadas que podiam interessar
aos mais distintos leitores. Acrescentam as pesquisadoras que havia se¢des de ciéncia e
agricultura, comércio e industria, economia, politica, musica, geografia, romances e
novelas, bordados etc. A Revista Popular buscava entdo alcangar vérios publicos. No
ano de 1863, o periddico passa por mudangas visando atingir um novo publico e se
transforma no Jornal das Familias. A carta ao leitor que veio no inicio da nova revista

prefigura bem a que publico buscava em sua nova etapa:

Aos nossos leitores

Hoje, mais corajosos do que d’antes, convencidos de que aquele auxilio
ndos nos abandonard, e por isso mesmo que desejamos correspondé-lo, de algum
modo mais plausivel, resolvemos sob o novo titulo de Jornal das familias, melhorar
a nossa publicacdo. O jornal das familias, pois, é a mesma Revista popular d’ora
avante mais exclusivamente dedicada aos interesses domésticos das familias
brasileiras (...).Mas do que nunca dobraremos 0s nossos zelos na escolha dos artigos
que havemos de publicar, preferindo sempre os que mais importarem ao pais, 4
economia domestica, 4 instrucdo moral e recreativa, 4 higiene, n’'uma palavra, ao
recreio e utilidade das familias. O jornal das familias, janeiro de 1863.

O papel da publicacdo entdo estava bem definido: trazer dicas do dia a dia para
as leitoras, defender os bons costumes e entreter. Eram as necessidades da familia
burguesa brasileira que deveriam ser satisfeitas e, pelos propdsitos anunciados, defender
também a moral, o pais e a ordem estabelecida. Esse propdsito € compreensivel, porque
quem pagava a assinatura do periddico era o pai ou marido das senhoras ou senhoritas

leitoras. Sendo assim, para ndo perder assinantes, a revista deveria se apresentar
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inofensiva a ordem estabelecida, pelos maridos, pelos pais ou pela Igreja. Massa
comenta sobre o cuidado que os colunistas do periddico deveriam ter para ndo

desagradar a moral vigente:

Qualquer infracdo ao cddigo ticito que regia os costumes da sociedade brasileira
acarretava da parte dos que pagavam a assinatura a ameaga de uma automatica rescisao.
Durante quinze anos o fundmbulo Garnier soube agradar e ndo desagradar, fazendo
correr a revista ao longo estreito fio da moralidade. (...) As Unicas licengas autorizadas
eram as licencas poéticas. Eram elas, ademais, uma exigéncia do publico feminino
(2008:459).

Talvez ai esteja uma das justificativas para a vida tdo longa do periddico:
conseguir agradar a ordem vigente. Além disso, em seu novo formato, a revista passou a
ser impressa em Paris, o que favorecia o barateamento da assinatura, melhorava a
qualidade da impressdo e representava mais prestigio para o periddico, ja que, no Brasil
desse periodo, havia uma supervalorizacio de tudo que vinha da Franca. Mas para
Azevedo (1990), a defesa dos valores da época foi o ponto chave para a longevidade do
periédico de Garnier. A estudiosa enfatiza que a longa durac¢do se deve ao fato de o
jornal ser, em nivel de imprensa, a expressdao da institui¢do que representa as forcas
politicas no poder: a familia.

Sodré atribui o surgimento de publicagdes dedicadas ao publico feminino ao fato
de a sociedade brasileira estd passando por mudangas quanto a economia, devido ao
crescimento da populagdo urbana, que fez surgir uma burguesia, e também quanto ao
modo de vida da mulher que, mesmo peca chave de uma familia de modelo patriarcal,

passava por mudangas em seus costumes:

A mulher comegava a libertar-se, pouco a pouco, da clausura colonial e
subordinava-se aos padrdes da moda europeia exibindo-se nos saldes e um pouco
nas ruas. O comércio de modas estava em maos de franceses e francesas; seu palco
era a rua do Ouvidor. Desde antes, circulara sempre na Corte algum periédico desses
modistas (...). Ndo bastava isso, porém:’ como sempre acontece surgiam jornais a
cada passo, explorando as frivolidades das sinhazinhas e i0i6s ( 1998, p.198).

O estudioso comenta ainda que o publico-leitor da época era constituido,
principalmente, por estudantes, mocas casadouras e senhoras donas de casa, o que
levou o mercado editorial a investir neste leitor potencial. Crestani (2009) afirma que é
nos editoriais dirigidos aos leitores, ao apresentar seus periddicos, que percebemos a
que veio uma publicacdo. Segundo ele, esses espacos em que editor e leitor dialogam &

o lugar por exceléncia da afirmacdo de propdsitos, do delinear de projetos e da
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constru¢do de um determinado horizonte de expectativas. Nessa perspectiva, ao lermos
trechos da carta que abre a nova fase do jornal de Garnier, mais uma vez percebe-se
que, entre o publico disponivel citado por Sodré, era o feminino a quem o editor

buscava:

O jornal das familias sai uma vez por més nitidamente impresso em Paris, e dara aos
seus assinantes, no decorrer da publicacdo, gravuras, desenhos a aquarela coloridos,
moldes de trabalhos de croché, bordados, 13, tapecaria, figurinos de moda, pegas de
musicas inéditas etc, para o que tem contratado naquela capital os melhores artistas(
Jornal das familias, janeiro de 1863).

Como se vé, hd sempre a énfase ao fato de ser impresso em Paris. Outro ponto
de grande importancia € a apresentacdao do conteido que viria no novo periddico, quase
todo dedicado aos interesses do publico feminino: moldes de croché, bordados, 13,
tapecaria, figurinos de moda. Apenas as pecas de musica podem ser também do
interesse do publico em geral. Miranda e Azevedo destacam a diferenca de publico

esperado pelos periddicos de Garnier, presentes até nas ilustragdes das capas:

A esse respeito, vale lembrar que por meio das ilustragdes da capa dos
periddicos de Garnier também ¢é possivel identificar o publico a quem se
destinam: a Revista Popular, que visava agradar “a todos”, traz em sua capa um
desenho do Rio de Janeiro da época, em que aparecem os pdlos rural e
urbano da cidade, com prédios e pessoas de ambos os sexos caminhando pelas ruas.
Tal ilustracdo contribui para reforcar o cardter popular do periédico. J4 na capa do
Jornal das Familias, ha o retrato de uma mulher sentada em uma cadeira e
costurando, o que deixa claro que o ptblico a quem se destina o periddico é o
feminino (2009, p. 163).

Na capa da edi¢do de janeiro de 1865, os fatos observados por Miranda e
Azevedo podem ser vistos na representacdo de leitor presente na ilustracdo: uma
senhora sentada, cercada de objetos, sugerindo um sutil movimento nas maos, como se
estivesse costurando ou bordando alguma coisa, visto que a mao direita segura uma

peca de roupa, e a outra sugere a presenca de uma agulha.
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Jornal das familias, Janeiro de 1865.
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Apesar de na carta de apresentacdo nenhuma mencao ter sido feita ao contetido
de literatura que viria no novo periddico, apenas que haveria 0 mesmo cuidado com os
artigos publicados e que serviriam para a instru¢do e recreacdo das familias, das 32
paginas da revista, 16 costumavam ser dedicadas a textos literdrios que normalmente
eram contos, novelas e poesias (Miranda e Azevedo, 2009).

As sec¢des presentes no nimero de estreia do novo formato da revista eram:
figurinos de moda, mosaico, variedades, assuntos religiosos, medicina doméstica,
romances e novelas, poesias, entre outros. Apareciam constantemente cartas de pessoas
ilustres que estavam viajando, comentando a viagem. As vezes se tratavam até de cartas
que deveriam circular no ambito particular, mas tornavam-se publicas. Por exemplo, na
edicao de margco de 1863, uma prima em viagem a Franga escreveu uma carta a outra,
que estava no Brasil, e a correspondéncia veio parar nas paginas da revista. No entanto,
folheando os periddicos do século XIX, percebe-se que essa prética era costumeira e
acontecia de duas formas: alguém, em plena viagem, mandava uma carta que, na
verdade, era uma espécie de cronica de viagem, direcionada a revista ou ao jornal, ou
cartas direcionadas a parentes que iam parar nas paginas dos periddicos.

A revista trazia belas ilustracdes de sugestdes de toaletes e de outros aderecos
ligados a moda, seguindo a forma comum a toda revista do estilo que, segundo Barthes,
obedece a seguinte estrutura (2009): um vestudrio imagem, que € a fotografia dos
toaletes presentes na revista, e o vestudrio linguagem, que é a descri¢io do toalete

representado ao lado da imagem.

Jornal das familias, janeiro de 1865
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Delineando o perfil do periddico do jornal de Garnier, em seu livro, Machado de

Assis no Jornal das familias, dedicado a producdo de Machado de Assis para esse

jornal, Crestani (2009) afirma:

Uma publicagdo preocupada com a instrucdo moral, destinada a atender as
expectativas de um publico majoritariamente feminino, oferecendo-lhe - entre
ensinamentos religiosos, receitas culindrias, figurinos de moda, moldes, bordados,
desenhos e assuntos de utilidade e recreio — uma literatura amena, essencialmente
romantica, determinada a instruir e a emocionar leitoras, ocupando-lhes o tempo e
dissipando-lhes o tédio e ‘as névoas da melancolia’ (2009, p.66).

Durante os anos de 1864 a 1878, dltimo ano de circulacdo da revista, Machado
de Assis colaborou na se¢dao de romances e novelas. O autor publicou setenta narrativas,
durante esse periodo, na revista de Garnier (Gledson, 2001). Para Miranda e Azevedo
(2009) o Jornal das familias serviu como um laboratdrio para o escritor de contos, uma
vez que foi nele que o autor intensificou sua producdo de narrativas. Para Massa, a
colaboracdo na parte de literatura do Jornal das familias, a mais extensa de todas, foi
quase que exclusivamente de Machado de Assis (2008).

Como defende a maior parte da critica machadiana, Licia Miguel Pereira
corrobora a ideia de que nestes anos, principalmente, os textos publicados no periédico
de Garnier ndo tém grande relevancia para a producdo de Machado. No entanto, eram
aquelas as condi¢des de producdo oferecidas pelo periddico aos seus colaboradores, ndo
havendo como Machado escrever diferente para aquele publico especifico. Sobre a

producdo do autor veiculada no jornal, Pereira afirma:

Escrevendo-os, parece Machado ter tido constantemente diante dos
olhos o pitiblico especial a que se destinavam. O jornal, como o nome indica, era
dedicado as mulheres; entre figurinos, receitas de doces, moldes de trabalho e
conselhos de beleza, vinha, para ocupar os 6cios e a imaginacdo das senhoras
elegantes, um pouco de literatura, quase sempre da lavra de Machado de Assis. E, a
despeito do nome do autor, correspondia certamente a expectativa das leitoras:
literatura amena de pura fantasia, sem nenhum fundamento na realidade. Anedotas
passadas no mundo convencional onde os desgostos amorosos sdo 0s Unicos
sofrimentos, onde tudo gira em torno de olhos bonitos, de suspiros, de confidéncias
trocadas entre damas elegantes. (...) Ora, mesmo a mais completa vocacdo de
romancista, de criador, ndo pode prescindir da realidade, a0 menos como ponto de
partida. Machado quis fazé-lo e o resultado foi que, a despeito do real talento do
narrador, seus primeiros livros nada valem (grifo nosso, 1998, p. 135).

A parte inicial da citagdo de Lucia Miguel acima transcrita nos ajuda muito a
entender a producdo do autor em discussdo. Mesmo o Jornal das Familias tendo

circulado entre os anos de 1863 e 1878, periodo de transicdo entre o pensamento
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romantico e o realista no Brasil, a ideologia e a moral que orientavam o periédico eram
romantica: claro, a moral das familias da época. Apesar das doses de fantasia presentes
nessas narrativas, Machado ndo prescindiu de outra realidade de sua época que ele bem
conhecia: as formas de escrever e de ler que lhe eram impostas pelo mercado e que,
como afirma Bourdieu, representavam uma forma de dependéncia a que os autores se
submetiam (2010). Era entdo esse publico, em busca de fantasia e de histérias amenas,
que ele usou como referéncia para os contos veiculados naquele suporte.

Segundo Buitoni (2009), durante muito tempo, a imprensa feminina sustentou-se
no eixo moda — literatura, e voltar-se para esse eixo significava adotar uma postura
conservadora em relacdo a mulher. Acrescenta a autora que moda e literatura
constituiam uma unido que vendia muito. Sendo assim, os autores deveriam atender as
regras do mercado impostas pelo sistema editorial. Conforme vimos no primeiro
capitulo, Machado de Assis rechacava as formas de escrever e de ler preferidas pelo
jornal, que eram também as do mercado. Essa insatisfacdo encontra-se no Machado
critico, no cronista € nos embates com o leitor presente nas narrativas publicadas no
periddico de Garnier.

Crestani (2009), estudando as narrativas de Machado publicadas no Jornal das
Familias, afirma que nelas jd& hd uma consciéncia tedrica e literdria e que se faz
necessdrio considerar a unidade produtiva da obra machadiana. Para o estudioso, muitas
vezes, 0 autor usou recursos comuns da escrita romantica para afrontar os hébitos de
leitura predominantes na época. O critico afirma que, na representacdo da situacdo de
leitura nessas narrativas, o leitor é colocado entre suas formas de se relacionar com o
texto literdrio: a leitura romantica (identificacdo e envolvimento) e a leitura critica
(reflexdo e distanciamento).

Lajolo e Zilberman (1998), analisando A mdo e a luva, enfatizam que ser leitor
romantico como Estevao, personagem do romance analisado por elas, equivale a ser um
mau leitor, ja que, conforme as palavras do narrador, ele sé tinha leitura de uma e outra
coisa, “mas leitura veloz e a flor das paginas”?'. Seria um leitor incapaz de estabelecer a
distancia entre o lido e o vivido. Elas acrescentam que, decididamente, leitores como
esses nao sao os destinatarios que o narrador machadiano tem em vista nem em A mdo e
a luva, nem em nenhuma de suas obras. Elas enfatizam ainda que com interlocutores de

estatura intelectual do porte de Estevdo, que representa o leitor romantico, ndo ¢é

ZAmioea luva, Nova Aguillar, 1997.



88

possivel manter o didlogo que a ficcdo de Machado pretende entabular com os leitores.

Elas salientam:

Provavelmente limitado pelas expectativas romanticas vigentes ao tempo em que
escreveu A mdo e a luva, expectativas reforcadas por ter a obra sido inicialmente
langada sob a forma de folhetim, Machado parece estar querendo criar certo padrdo
de leitura e de leitor que nio se deixa consumir pela febre romantica (1997, p.26).

Em 1874, Quintino Bocaitiva e Salvador de Mendonga restauraram o jornal O
Globo e passaram a ser seus redatores. Nele, Machado de Assis passa a colaborar e, em
forma de folhetim, lan¢a A mdo e a luva, no periodo de 26 de setembro a 3 de novembro
do mesmo ano. Nas paginas desse mesmo periddico, o autor langou, pouco depois,
Helena, também em folhetim, entre 6 de agosto e 11 de setembro de 1876. Essas duas
narrativas longas foram respectivamente a 2* e 3* do autor. Ele havia estreado em
romance com Ressurreicdo, obra langada logo em livro pela editora de Garnier, em
1872, fato nao muito comum no século XIX, como ja mencionamos. Nas paginas de O
Globo, Machado de Assis ainda publicou textos de vérios géneros, como tradugdes de
obras estrangeiras a exemplo do Canto XXV de O inferno, de Dante, em 25/12/ 1874.
O Globo teve sua publicacdo suspensa em 1878, ano em que a Revista das Familias
também deixou de circular, e voltou em 1881, encerrando sua circulacdo
definitivamente em 1883.

O Cruzeiro, periddico de propriedade de uma sociedade comanditdria® e sob
razdo social de G. Vianna, circulou de 1° de janeiro de 1878 até 20 de maio de 1883. O
jornal tinha como redator principal Henrique Correa Moreira e teve a colaboracdo
assidua de Machado. Nele, o autor comecgou a sua colaboracio, lancando em folhetim
seu 4° romance, laid Garcia, entre janeiro e mar¢o de 1878. A narrativa foi publicada
em 17 capitulos distribuidos em 19 episddios. Na parte de baixo da pigina de abertura
de uma das edi¢des de O Cruzeiro, a publicagdo do III capitulo de laid Garcia, no

espaco destinado ao folhetim do jornal.

%2 Sociedade que se caracteriza pelos diferentes papeis desempenhados pelos seus sécios. Ha nela os
sécios comanditarios, que entram apenas com a subscricdo de capital, sem participarda administragdo
da empresa. Ha ainda os comanditados que contribuem com o capital e com o trabalho.
WWW.wikipédia.org<acesso em 30/01/2013>.
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O Cruzeiro, 04 de janeiro de 1878,

Nas pédginas desse mesmo jornal, Machado de Assis publicou, também entre os
dias 2 de junho a 1° de dezembro de 1878, vinte e seis cronicas, usando o pseudéonimo
de Eleazar. O espaco destinado a essas cronicas era o folhetim, localizado no fim da
primeira pagina. Sobre a importancia dessas cronicas para a producdo do autor, Gledson
e Granja afirmam:

Elas formam uma das mais fascinantes de todas as séries que ele [Machado]
escreveu para os periédicos ao longo de sua carreira — a0 mesmo tempo umas das
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mais dificeis de entender e das mais cruciais para a compreensio de sua trajetéria
literaria (2008, p.13).

A nova série confiada ao autor chamava-se Notas Semanais e saia aos domingos.
Esses escritos, segundo Gledson e Granja (2008), foram os ultimos antes de Memdrias
Postumas. Além da série, Machado publicou, em O Cruzeiro, contos como Na arca,
Filosofia de um par de botas, Elogio da vaidade e ainda a famosa resenha sobre O
primo Basilio, de E¢a de Queiroz, sob o titulo A Literatura realista, em 16/04/1878. Os
dois primeiros contos citados mostram diferencas quanto aos contos publicados no
Jornal das Familias, que eram histérias com dose alta de sentimentalismo, aos moldes
da estética romantica. Isso reforca a nossa tese de adequacgdo do autor a cada suporte em
que colaborava, uma vez que, no mesmo periodo, circulavam narrativas do autor
esteticamente tdo diferentes. Para Gledson e Granja (2008), O Cruzeiro deu ao autor
além de mais espago, mais liberdade de experimentacdo e transito entre os assuntos,
talvez o que tornou possivel escrever diferente, adequando-se ao suporte. Sobre a

adequacdo da escrita ao periddico, Gledson e Granja afirmam:

Algumas revistas, cujo principal exemplo é o Jornal das Familias, pareciam exigir
um certo tipo de conto, o que podia inibir uma expressdo mais original. Se quisesse
ter mais liberdade ou publicar algo mais experimental, ele podia escolher outro
orgdo — pelo menos isso é verdade grosso modo, embora claramente algumas
revistas e jornais fossem mais livres e abertos em suas opinides se comparados a
outros (2008, p. 18).

Pelas secdes que compunham o jornal, percebe-se que o publico € mais eclético
e ndo apresenta assuntos do interesse do publico feminino, pelo menos a maioria das
mulheres que sabiam ler, j4 que a maior parte destas, conforme afirma Sodré (1997),
eram sinhazinhas casadouras. Segundo Gledson e Granja (2008), o jornal era uma folha
de quatro pdginas e apresentava, além do folhetim, se¢cdes com noticias, avisos, noticias
das provincias, correspondéncias, um espago chamado Gazeta dos tribunais, noticias
sobre espetdculos, entre outras.

Machado continuou colaborando também para a Semana Ilustrada, conforme ja
vimos anteriormente, primeira revista ilustrada propriamente dita a circular no Brasil,
pertencente ao alemao Henrique Fleiuss. A presenca de Machado nessa revista se deu,
embora de forma um pouco esparsa, durante todo o periodo de circulacdo do periddico,

que foi de 1860 a 1875. No periodo de margo a abril de 1864, Machado publicou, neste
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suporte, varios poemas que, mais tarde, reuniu e publicou na coletanea Crisdlidas, seu
primeiro livro de versos.

Com o fim da circulacdo da Semana Ilustrada, em 1875, Fleiuss reformulou seu
empreendimento e ressurge, em 1876, agora com o nome de [llustracdo brasileira.
Machado também figura entre os principais colaboradores. No novo formato, o autor
assinou as cronicas Historias de Quinze dias, usando o pseudonimo de Manasses. O
novo empreendimento de Fleiuss ndo deu bons resultados devido a edi¢do ser
considerada muito luxuosa para os padrdes da época. Assim sendo, por problemas
financeiros, o periddico deixou de circular em abril de 1878 (Pereira, 1998).

Usando o mesmo pseuddnimo, o autor também colaborou com a revista A
Epoca, publicacio efémera que teve apenas quatro nimeros circulando. Entre os autores
que estudam a contribuicdo de Machado para a imprensa, ha controvérsias quanto a
quem estava a frente dessa revista. Para Sodré, a revista pertencia a Machado e a
Joaquim Nabuco. Comentando sobre a efemeridade de varios periddicos do periodo, o
historiador afirma: “A Epoca, revista literdria que Machado de Assis e Joaquim Nabuco
fizeram, em 1875, durou apenas quatro nimeros” (1998). Ja Lucia Miguel Pereira, sobre
o mesmo periédico afirma: “logo em seguida entra a escrever para a Epoca, revista
dirigida por Joaquim Nabuco que s6 durou quatro nimeros”(1998:153).

Entre os textos publicados pelo autor no periddico estd A chinela turca, no
primeiro nimero da revista, em 14 de novembro de 1875, e incluido pelo préprio autor
na coletanea, Papéis Avulsos, em 1882, e outro conto, nunca reeditado pelo autor,
chamado O Saiete, em 1° de dezembro de 1875. Machado ainda comenta, na
adverténcia de Papéis avulsos, sobre o tom do periddico que, segundo ele, era elegante,
literario e atico. O autor afirma também que o redator principal do jornal era Joaquim
Nabuco e que com o mesmo pseudénimo, ou seja, Manasses, publicou outros textos,
mas nao citou nomes (Gledson e Granja, 2008).

No decorrer dos anos que delimitamos como o segundo momento da
colaboracdo de Machado de Assis para a imprensa, além das colaboracdes frequentes e
mais significativas para a produgdo do autor, houve aquelas esporadicas. Entre elas esta
a colaboragdo para a Imprensa Académica com cronicas publicadas em uma se¢ao
chamada Correspondéncia, de abril a junho de 1864. Publicou também, no Correio
Mercantil, uma carta aberta a José de Alencar, em 1/3/1868. Machado também traduziu

um texto de Lamartine para um volume chamado Lamartinianos (Massa, 2008).
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Durante esses anos, foi publicada em livro, organizada pelo préprio autor,
grande parte de sua producdo que circulou nos jornais em que ele colaborou nesse
periodo. Fora Ressurrei¢cdo (1872), seu primeiro romance, quase toda a producao desse
periodo foi publicada primeiro nas paginas dos periddicos. Foram lancados dois
volumes de teatro: Quase ministro (1864); Os deuses de casaca (1866). Trés volumes
de poesias: Crisdlidas (1864); Falenas (1870); Americanas (1875). Duas coletaneas de
contos: Contos Fluminenses (1870); Historias da meia — noite (1873); e, por fim, os
primeiros quatro romances: Ressurreicdo (1872); A mdo e a luva (1874); Helena
(1876); laid Garcia (1878).

Em 1878, Machado cessa toda a colaboragdo para os peridédicos. Em dezembro
deste ano, para de circular o Jornal das familias, e A llustracdo Brasileira ja nao
circulava mais desde abril do mesmo ano. Por decisdao propria, o autor deixou de
escrever para O Cruzeiro em setembro do mesmo ano. Sobre esse ano de trabalho do

autor, Licia Miguel Pereira diz:

Tivera um ano muito trabalhoso, pois além dos multiplos encargos literdrios e das
ocupagdes na Secretaria, fazia parte da Comissdo de Reforma da Legislacdo das
Terras, cujos trabalhos s6 terminariam com a publicacdo, em 1886, de um volume
intitulado Terras, compilagdo para estudo, da Secretaria da Agricultura, parece que
inteiramente redigido por ele (1988).

Por problemas de saide, Machado tirou licenca da Secretaria e saiu do Rio de
Janeiro para Nova Friburgo. De setembro de 1878 a marco de 1879, o autor ndo
colaborou, de forma assidua, com nenhum periédico. “Era a primeira vez em sua vida
que Machado de Assis gozava de férias”, salienta Licia Miguel Pereira (1988).

Alguns pontos podem ser observados quanto a producdo de Machado nesses
catorze anos de intensa colaboragdo para a imprensa carioca. Primeiro, conforme
afirmacao do préprio autor, politica e teatro ndo eram mais assuntos seus (apud Gledson
e Granja, 2008). Houve uma queda ndo apenas na producdo de teatro dele, mas também
na producdo sobre teatro. Quanto a temas referentes a politica, ele mudou a forma de
aborda-lo, como ja vimos em comentdrios de Licia Granja (2000), anteriormente
citados neste trabalho.

Outro ponto a ser notado € o aumento da producao ficcional do autor. S6 no
Jornal das familias, foram publicados mais de setenta contos, além dos romances que
apareceram nas paginas de outros jornais. Massa afirma, sobre parte desses catorze

anos, “o ano de 1861 marcara o dpice do engajamento, 1867 o ano um da liberdade
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literaria e, seguro de sua vocagdo, entrou na literatura como se entra numa ordem
religiosa” (2008: p. 526). Para Pereira, o cuidado com o artista o fez deixar as querelas
politicas e se dedicar inteiramente a arte, pois aquelas poderiam prejudicar esta. A

autora reitera:

Absorvente e dominadora, a arte exigia tudo, o dom inteiro de si mesmo, o
sacrificio das outras tendéncias, a servidao total. Tudo o que hd de desumano na arte
pura, na criagdo gratuita, influiu sobre Machado de Assis, marcado pela mais
completa vocacdo literdria que ja surgiu entre nés (1988, p. 139).

Apés passarmos em revista a colaboragdo de Machado em dois momentos, de
1855 a 1863, e de 1864 a 1878, quase 25 anos de producdo ininterrupta para os
periddicos da época, questiona-se ainda mais a tese defendida por parte da critica do
autor, no tocante a existéncia de dois Machados: um, que até este ano, 1878, apesar de
toda producdo, € desprezivel e sem lugar no canone, e o outro, que fez quarenta anos,
adoeceu, entrou em crise e virou génio. Durante essas quase duas décadas e meia - que
representa mais da metade da vida do autor, visto que ele publicou Memdrias Postumas
aos 41 anos — os jornais em que Machado publicou eram os principais da Corte e dos
mais variados estilos: académicos, femininos, oficiais, literarios e de interesse geral.
Essa variedade de suporte, como afirma Massa (2008), deu ao autor a habilidade de
escrever para um jornal um conto, para outro, uma cronica, para outro, um ensaio
critico etc, usando sempre como referéncia o publico potencial a quem se dirigia cada
folha.

Outro fato a ser observado € a ja citada necessidade que os autores tinham de se
adaptarem as condicdes de producdo que os periddicos lhes ofereciam, correspondendo,
por sua vez, as exigéncias do mercado. Dada a variedade dos jornais de que falamos
anteriormente, percebe-se que prefiguravam leitores diferentes dos quais os autores
deveriam satisfazer as necessidades, sejam elas de fantasia, de informagdo etc. Sendo
assim, Machado ja conhecia bem o publico da época, suas préticas de leitura e sabia que
cada jornal atendia a puiblicos diferentes. E tanto que, hd contos que, nos anos setenta,
foram publicados em jornais diferentes e em anos diferentes. Posteriormente, o préprio
autor os reuniu em uma mesma coletanea. Por exemplo, A chinela turca, publicado em
A Epoca, em 1875. Levando em consideracio o critério do antes e depois de Memdrias
Postumas, seria da fase romantica do autor, e, no entanto, o proprio Machado, quando

organizou Papeis avulsos (1882),incluiu essa narrativa.
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Muito provavelmente, a critica que divide a sua produg¢do em antes e depois de
Memédrias Postumas, quando fez essa separacdo, ndo levou em conta as condi¢des de
producdo e circulagdo das obras, quando foram publicadas em suas fontes primadrias,
tendo, entdo, um momento histérico determinado, condi¢des de escrita e de leitura
determinadas por esse momento histérico. Erich Auerbach (1998), analisando Dom
Quixote, falando sobre a importancia do momento histérico para uma obra, afirma que
uma grande obra literdria escapa das maos do seu autor e vai sendo lida de vérias formas
por leitores de épocas diferentes. De outra parte, para o historiador que procura
determinar o lugar de uma obra dentro de um processo histdrico, faz-se necessario
também esclarecer o que ela significou para o seu autor e para os seus contemporaneos
(1998:316). Isto posto, consideramos que para se classificar a producdo de um
determinado periodo, faz-se necessdrio se usar como referéncia o préprio periodo
histérico em que ela esta situada. Assim sendo, o jornal, principal suporte de divulgacao

da literatura do século XIX, ndo pode ficar de fora da sua histéria da leitura.
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2.3. Machado de Assis e a imprensa: a contribuicdo para os
periodicos no século XIX: terceiro momento — 1879 — 1898

A situagdo em que deixamos Machado no final dos dltimos anos que revisitamos
¢ bem mais comoda que aquela deixada na passagem do primeiro para o segundo
momento de sua colaborag@o para os jornais. Se no primeiro momento, a entrada para o
Didrio do Rio de Janeiro significou para Machado a profissionalizacdo do jornalista, no
segundo momento, o ingresso dele em o Jornal das familias representou a consolidacdo
do autor de fic¢ao. Entretanto, em cada momento desses periodos, houve seus percalcos.
No final do primeiro momento, houve o episédio com o Didrio, que o entristeceu em
virtude de seu afastamento da coluna prépria do jornal. No final do segundo momento,
houve o problema de satide que o afastou das pdginas dos jornais e revistas, e até
mesmo do Rio de janeiro, ja que se recolheu para descansar em Nova Friburgo.

No primeiro caso, a magoa com o Didrio do Rio de Janeiro tornou o autor mais
sutil no trato com temas considerados delicados, como a politica, mas o fez mais
maduro e o levou a desenvolver estratégias de escrita que, de acordo com Granja,
contribuiram para refinar ainda mais o seu estilo (2000). No segundo caso, a situagao
em que ele deixou o Rio de Janeiro ja lhe era bastante confortdvel: funciondrio publico
respeitado, colaborador dos principais jornais e revistas da Corte, autor de uma
producdo ja considerdavel e editado pelo principal editor da época, o francés Garnier.
Para Pereira, depois de quase um quarto de século de trabalho ininterrupto para a
imprensa, foi a primeira vez que Machado teve umas férias (1988). Talvez tenha sido
essa a primeira vez em que o autor pode parar e escrever sem ter muita pressa, além de
ter tido tempo também de passar, ele mesmo, em revista o seu fazer literdrio e o do seu
tempo. Foi entdo, nesse periodo, que Machado de Assis produziu Memorias Postumas
de Brds Cubas.

Entre setembro de 1878 e maurgo23 do ano seguinte, Machado ndo colaborou mais
com a imprensa. Dois dos principais periddicos em que desfilou sua pena pararam de

circular, o Jornal das familias e a Ilustracdo Brasileira, em 1878, e o autor parou de

2 Ha algumas discordancias quanto ao retorno de Machado aos periddicos. Liucia Miguel Pereira
assegura que ele se deu apods seis meses de descanso em Nova Friburgo. Mas Crestani registra o conto
Curiosidade, como sendo publicado entre janeiro e junho de 1879, dado que indica que ele teria
colaborado com A Estagdo, antes do seu retorno ao Rio.
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escrever para O Cruzeiro em setembro do mesmo ano. Segundo Pereira, além dos

problemas nervosos, ele sofria de uma afeccao intestinal. A autora acrescenta:

Tivera um ano muito trabalhoso, pois além dos multiplos encargos literarios e
das ocupacdes na Secretaria, fazia parte da Comissido de Reforma da Legislacdo das
Terras, cujos trabalhos s6 terminariam coma publica¢do, em 1886, de um volume
intitulado Terras, compilacdo para estudo, da Secretaria da Agricultura, parece que
inteiramente redigido por ele (1988, p.166).

O momento que se segue a pausa, ou seja, o retorno de Machado de Assis aos
periddicos, em 1879, até a parada definitiva com a colaboracgdo efetiva para a imprensa,
em 1904, delimitamos como o terceiro momento da contribuicio do autor para a
imprensa. Esse periodo corresponde ao que a critica machadiana convencionou de
segunda fase, fase madura, o periodo da chamada ‘reviravolta machadiana’, cujo divisor
de 4guas é o lancamento de Memorias Postumas de Brds Cubas, em 1881. Na divisdo
que propomos, mais uma vez € o ingresso do autor em outros jornais que vai marcar o
volume de produgdo, como também o viés que ela toma.

A colaborac¢ao do autor para a imprensa nesses anos € marcada pela presenca em
trés periddicos: A Estacdo, A Revista Brasileira e A Gazeta de noticias. A primeira, uma
revista feminina onde as matérias dividiam espaco com figurinos de moda, dicas para o
lar, entre outros assuntos direcionados ao interesse feminino. A segunda, uma revista
dedicada ao publico mais especializado nas letras; normalmente além de obras literdrias
seriadas, apareciam artigos que iam da drea de Direito até cronicas de viagens, entre
outros. O terceiro, um jornal bastante popular que buscava um publico mais
diversificado, ja que apresentava noticias de vdrias areas.

A Gazeta de Noticias foi fundada em 1874%**. No entanto, a data dada por Clara
Miguel Asperti (2006), como inicio da circulacdo, é 2 de agosto de 1875. Apareciam
como editores, além de Ferreira Aradjo que era o editor—chefe, Manuel Carneiro e
Emilio Mendes. A redacdo cabia a Henrique Chaves e Lino Assung¢do. Uma das
novidades trazidas pelo periddico era a forma de venda: ndo dependia apenas das

assinaturas dos leitores, visto que era vendido pelos jornaleiros, o que o tornou acessivel

** Ha divergéncias quanto a fundagdo de A Gazeta de Noticias. John Gledson (2006) e Sodré (1998)
afirmam ter a folha surgido em 1874. Ja Clara Miguel Asperti (2004) afirma que a folha comecou a
circular em 2 de agosto de 1875. Essa informacdo de Asperti bate com a data das cole¢bes
microfilmadas da Biblioteca Nacional, que se iniciam em agosto de 1875. Também nao cremos ser viavel
financeiramente um jornal ser inaugurado em um ano e sé comegar a circular no segundo semestre do
préximo ano.



97

a um publico maior. No entanto, de acordo com Nelson Werneck Sodré (1998), A
Gazeta ndo foi o primeiro jornal a ser vendido nas ruas. O historiador, no seu Histéria

da Imprensa no Brasil, registra:

A Atualidade, langada, em 1858, na corte, por Lafaiete Rodrigues Pereira, Pedro
Luis e Flavio Farnese, a que se ligara também Teofilo Otoni, encontraria grande
receptividade, anunciando os novos tempos. Nao temia inovagdes, além de tudo: foi
o primeiro jornal vendido avulso nas ruas. Algumas dezenas de negros — minas,

N

escravos ou ex-escravos do Porto, residente a rua dos arcos, foram os primeiros
jornaleiros cariocas (1998, p.200- grifo nosso).

De acordo com a afirmag¢do acima transcrita, o primeiro jornal vendido avulso
foi entio A Arualidade™, periddico que circulou na Corte, em 1858. Provavelmente,
tenha esse periddico circulado por pouco tempo, fato muito comum na época. Por isso,
A Gazeta foi considerada como inovadora, trazendo, novamente, apds mais de uma
década, a venda de jornais avulsa, costume que ndo era corriqueiro entre os periddicos
da época, ja que estes viviam da assinatura dos leitores. Outra informacgdo interessante
no trecho acima confirma os contrastes da sociedade brasileira que insistia em ser
liberal como a francesa (Schwarz, 2000). Trata-se da informagao referente ao fato de os
escravos terem sido os primeiros jornaleiros cariocas. Convivia, entdo, a ideia de
inovagdo e avango provocada pelo desenvolvimento da palavra imprensa, junto com o
atraso que representava a manutencao no pais do trabalho escravo.

Voltando a Gazeta, segundo Sodré (1988), o jornal era popular, liberal e barato,
j4 que era vendido a 40 mil réis o exemplar. Acrescenta o historiador que o surgimento
deste periddico foi o acontecimento jornalistico do ano. Para ele, Ferreira Aradjo
reformou a imprensa do seu tempo, para dar mais espaco a literatura e as grandes
preocupacdes do periodo. Entretanto, A Gazeta de Noticias ndao conseguiu logo o éxito e
o respeito que passaria a gozar na década de 80. Mas, adverte Sodré, desde o
surgimento, j& chamava a atencdo e prenunciava o que a folha viria a ser no futuro,
ideia reforcada por Licio de Mendonga, quando teve contato, a primeira vez, com um
exemplar do periddico. Licio comenta que, quando viu o primeiro nimero do jornal em
Sado Paulo, apesar do formato modesto e das colunas estreitas, o feitio ja revelava, para
os do oficio, a folha que iria se tornar mais tarde (MENDONCA, Lucio, apud Sodré,
1998).

25 |~ . . ~ . e s g
N&o conseguimos informagGes mais detalhadas sobre esse periddico.
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Gazeta de Noticias, agosto de 1875.

Sem dudvida, junto com o mais caro e conservador, Jornal do Comércio,
considerado ainda como o decano da imprensa no Rio, e com O Pais, que era
considerado o de maior tiragem da América Latina (Gledson, 2006), o jornal de Ferreira
Aratjo tornou-se, nas décadas seguintes ao seu surgimento, uma das folhas mais
importantes e populares da Corte. Para Gledson, O pais e a Gazeta apresentavam
semelhangas quanto ao formato; ambos tinham seis piginas e quase as mesmas secoes.
Entretanto, no tocante a questdes politicas, ndo havia semelhangas: O Pais era
republicano engajado, e o outro, A Gazeta, menos engajado politicamente, apesar de
estar presente em suas pdginas uma coluna dedicada a esse tema, chamada ‘Coisas
politicas’ (2006, p.135).

Como ja afirmamos, o éxito do jornal de Ferreira Aradjo ndo veio logo com o
surgimento. Apesar do prendncio das primeiras edi¢des, passaram alguns anos para o
jornal ganhar consisténcia e se consolidar. Sobre esse aspecto, Asperti (2006) comenta
que A Gazeta ndo apresentava maturidade e constancia nos primeiros anos de
publicagao:

Todavia € preciso afirmar que, nos primeiros anos de vida da Gazeta de Noticias, o
jornal ainda nfio apresentava maturidade e coeréncia total, ou seja, nenhuma coluna,
mesmo aquelas que aqui consideramos fixas, apresentava periodicidade constante,
seja ela didria ou mesmo semanal (2006, p. 50).

Apenas algumas colunas apareciam regularmente, podendo-se denomind-las de
fixas. Entre elas, uma, dedicada a antincios publicitarios, ocupava normalmente as duas
ultimas paginas do jornal. Nela apareciam antincios de remédios para varias moléstias,
de pecas de teatro etc. Havia também as publicacdes a pedidos, coluna que era muito

comum na época em vdrios periodicos. Essa secdo funcionava como uma espécie de
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espaco aberto aos leitores para reclamacdes, agradecimentos, cobranga ao poder publico
e até para desforras.

Em A Gazeta havia muito espaco dedicado 4 cronica. Além de Machado de
Assis, havia a presenga de outros autores brasileiros e estrangeiros que colaboravam
com esse gé€nero para o jornal. Entre os cronistas estava Olavo Bilac, substituto de
Machado. Havia ainda a publicacio de romance—folhetim. Esse género ocupava
normalmente as oito colunas do rodapé do jornal. Além dessas que apresentaram, desde
o inicio, certa constancia, havia ainda uma mistura de noticias, informacdo comercial,
reportagens parlamentares e artigos mais longos (Gledson, 2006).

A maioria das cronicas de Machado de Assis foi publicada nas paginas de A
Gazeta, segundo Gledson, 475 cronicas, o que representa trés quartos da producao total
do autor no género (2006, p.136). Além disso, grande parte dos seus contos, sobretudo
aqueles mais bem aceitos pela critica de hoje, surgiu também nas mesmas péginas.
Sendo assim, A Gazeta de Noticias esta entre os principais veiculos de publicagcdo das
obras de Machado de Assis. Além de ter divulgado a maior parte das cronicas do autor,
o jornal de Ferreira Aradjo também foi fonte primaria de grande parte dos seus contos.
Falando sobre a importancia dos jornais em que Machado publicou a maioria dos seus

contos, Gledson afirma:

Duas revistas e um jornal sdo, sem comparagdo, os mais importantes: O Jornal
das familias, no qual Machado publicou setenta contos, entre 1864(quando
comecou seriamente sua carreira de contista) e 1878; A Estacdo, na qual
publicou 37 contos, entre 1879 e 1898; e A Gazeta de Noticias, onde publicou
56, entre1881 e 1897 (2001, p.17).

A producgdo de contos do autor para A Gazeta de Noticias representa entdo um
quarto da produgdo total, jA que Machado escreveu cerca de 200 contos. E as trés
publicacdes juntas representam mais de trés quartos da producdo de contos do
romancista carioca, visto que, somados, circularam, nas paginas desses periddicos, 163
narrativas. A Gazeta responde, pois, pela divulgacdo de uma fatia consideravel da
producdo do autor, tanto do contista como do cronista.

Machado de Assis foi convidado desde 1876 para colaborar com A Gazeta, mas
ndo aceitou, alegando excesso de trabalho (Gledson, 2006). Ficou até a estreia como
colaborador, com publicagdes esporadicas. Mas, como afirma Licia Miguel Pereira
(1988), “Ferreira Aradjo, que fazia da Gazeta de Noticias o melhor jornal da época,

reclamava-lhe a colaboragdo”. Finalmente ela veio. Apds quase vinte anos de circulagio
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do jornal, Machado consolidou—se como colaborador de A Gazeta de Noticias a partir
de 1883, com a série de crbnicas Balas de estalo, utilizando o pseudonimo de Lélio.
Essa coluna ja existia desde 1882, e houve muitos colaboradores que publicaram
cronicas nela, tendo, entre eles, Lulu Sénior. A sec¢do caracterizava-se, como indica o
proprio titulo, por apresentar assuntos variados e trazer uma explicagdo sucinta dos
ultimos acontecimentos da atualidade carioca ou frivolidades da sociedade da época
(Asperti, 2006, p.51). E de 22 de margo de 1886 a tltima contribui¢iio de Machado para
a série (Gledson, 2006).

Seis meses apds o fim da colaboragao para a série Balas de Estalo, o autor inicia,
entre os meses de setembro e outubro de 1886, uma série curta de apenas sete
publicacdes, chamada A+B. As cronicas se caracterizavam por serem dialogadas. Nelas,
o autor usava o pseudonimo de Jodo das Regras. Logo ap6s o fim da série A+B, o autor
iniciou uma nova, chamada Gazeta de Holanda, com cronicas em versos, usando o
pseuddnimo de Malvolio. Nela foram publicadas 49 cronicas, no periodo de dezesseis
meses, cessando em fevereiro de 1888, pouco mais de um més antes do inicio da série
Bons dias! (Gledson, 2006).

O novo espaco ocupado por Machado de Assis na Gazeta se iniciou em 5 abril
de 1888 e se estendeu até 28 de agosto de 1889, tendo entdo a mesma duracdo que a
série anterior, Gazeta de Holanda, dezesseis meses, € 0 mesmo numero de textos, 49
cronicas. Quanto ao nimero de textos e ao espaco de tempo serem 0S mesmos, nao se
sabe se o jornal encomendava ao autor um determinado nimero de textos em um
periodo também determinado, ou se tratava apenas de uma coincidéncia, o que
consideramos pouco provavel devido a relagdo de produgdo em série que havia entre os
autores e os jornais. Enquanto com as outras séries, mesmo o autor usando pseudonimo,
a identidade foi mais facilmente revelada, as vezes pelo préprio jornal, atendendo
pedidos dos leitores, com a série Bons Dias foi diferente. Desde a primeira cronica, o

romancista fazia mistério sobre a autoria:

Hao de reconhecer que sou bem criado. Podia entrar aqui, chapéu a
banda, e ir logo dizendo o que me parecesse; depois ia-me embora, para voltar
na outra semana. Mas, ndo senhor; chego a porta, e 0 meu primeiro cuidado é
dar-lhe os bons dias. Agora, se o leitor ndo me disser a mesma cousa, em
resposta, € porque ¢ um grande malcriado, um grosseirdo de borla e capelo;
ficando, todavia, entendido que ha leitor e leitor, e que eu, explicando-me com
tao nobre franqueza, ndo me refiro ao leitor, que estd agora com este papel na
mao, mas ao seu vizinho. Ora bem! (MACHADO DE ASSIS,Nova Aguilar,
1997, vol. III).
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O cronista se apresenta apenas como um sujeito bem criado, de boas maneiras,
que ndo entra na casa do leitor de qualquer forma. Durante toda a série, Machado inicia
e termina a cronica da mesma forma, com a expressao Bons Dias! E ao fechamento da
cronica, Boa Noite! Para Gledson (1986), o motivo do anonimato pode estar
relacionado ao contetddo das cronicas e ao alto grau de sarcasmo empregado pelo autor,
além de um pessimismo em relacdo a aboli¢do, por acreditar que ela ndo traria as
mudancas fundamentais desejadas pelos abolicionistas. Acerca dessa postura mantida

pelo jornal, no tocante a autoria da série, Gledson afirma:

A semana, a longa série que comecou em 1892 e se estendeu até 1897, também
se sabia, publicamente, que era de Machado, ‘Bons Dias!’, ao contrério, parece
ter sido mantida em segredo, e s6 se descobriu que o autor era Machado
quando José Galante de Sousa encontrou a prova da autoria numa colecio
manuscrita de identificacdo de pseudonimos na Biblioteca Nacional (1986,
p.117).

Apenas em 1950 a autoria da série veio a tona. Talvez mais uma vez o jornalista
politico quisesse preservar o artista e também o funciondrio publico. Por isso o
anonimato. J4 na série A Semana, considerada a mais longa, Machado publicou grande
parte de suas cronicas, um total de 248. Além de serem consideradas as mais
importantes do autor, teve, desde cedo, sua autoria revelada. Levando em consideracio
a divisao por fase da obra do autor, feita por quem acredita na existéncia de dois
machados, esta série é vista como o divisor de d4guas na histéria da cronica machadiana.

Sobre ela Cruz Jr, comenta:

Como era esperado, o cronista apresenta um desenvolvimento andlogo
ao do romancista: as primeiras publicacdes de Machado nesse género, nas
décadas de 60 e 70, sdo uma pélida imagem do que estaria por vir. Um aspecto,
entre outros, que denuncia a distincia existente entre os dois momentos do
autor (...). Nas cronicas da primeira fase, nio restam dividas de que seu
objetivo € realmente comentar os fatos que observa e explicitar sua opinido em
relacdo a eles. J4 as cronicas publicadas em ‘A Semana’ ndo permitem tal
conclusdo ou pelo menos ndo com a mesma convicgdo (2002, p.24).

Cruz Jr. acaba caindo no lugar comum em que a maior parte da critica de
Machado esbarra: estudar a obra dele de frente para trds, comparando etapas da vida do
autor, sem levar em conta que, como nos lembra Massa (2000), as paginas dos
periddicos do século XIX registram o nascimento, o desenvolvimento e maturidade de
Machado, ou seja, mostram um escritor que nasceu apenas uma vez € passou por todas

as etapas de desenvolvimento até atingir a maturidade. E nao leva em conta também as
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condicdes a que estavam subordinados os autores, o que tornava necessaria a adequagao
dos textos ao publico figurado por cada periddico. Como ja vimos, A Gazeta, além de
mais espaco, propiciava ao autor também mais liberdade na escrita, ficando ele entdo
mais a vontade.

A série A Semana ja circulou nos anos de 1878-79, sendo assinada por Ferreira
de Menezes (Asperti, 2006). Em 1892, Machado comecgou a assind-la, permanecendo
até 1897. Entretanto, devido a dura censura imposta pelo governo durante a Revolta da
Armada, a Gazeta foi suspensa por um més, e a série parou em novembro de 1893
(Gledson, 2006). Durante esse primeiro momento, foram publicadas 83 crdnicas. A
série retorna em 1° de fevereiro de 1894 e prossegue regularmente até 21 de fevereiro de
1897, final da colaboragdo efetiva de Machado para A Gazeta de Noticias.

As cronicas de A Semana, segundo Gledson, parecem ser as preferidas de
Machado de Assis, pois, mesmo sendo contrdrio a publicacdo de sua producdo desse
género, ele incluiu algumas, quando organizou a coletinea de contos Pdginas
recolhidas, em 1899. Entre as escolhidas para a coletinea estdo”Salteadores de
Tessalia”, “O Punhal de Martinha”, * O autor de si mesmo, ou o necrolégio para o
livreiro e editor B. L. Garnier’. Gledson, sobre a série, ainda afirma que, sem duivida,
ela é a mais famosa do autor e é também aquela com que Machado mais se identificou
(2006).

Cruz Jr., comentando a produc¢do de cronicas de Machado, ressalta que as
constantes edi¢cdes que t€m surgido das cronicas dele comprovam ndo apenas a
perenidade desses textos, mas também que, além de romancista, Machado foi um
cronista. E, acrescenta o critico, “que o romancista tenha ofuscado o cronista, ndo se
discute, mas, quando se pensa no brilho do primeiro, percebe-se que ser ofuscado, nesse
caso, nao € demérito” (2002, p.20).

A producdo de Machado de Assis para A Gazeta de Noticias ndo se resumiu
apenas as cronicas; houve também tradugOes, critica literdria, além de um ndmero
considerdvel de contos, que estdo entre os melhores do autor. Foram, como ja
afirmamos, 56 contos, um quarto da producdo dele do género. Entre os contos que
surgiram primeiro nas paginas do jornal de Ferreira Araudjo, estdio Uma Visita de
Alcibiades, 1/01/1882; O Anel de Policrates, 02/07/1882; O Empréstimo, 30/07/1882; A
Serenissima Repiiblica, 20/08/1882; O Espelho, 08/09/1882; Verba Testamentdria,
08/10/1882; A Igreja do Diabo,17/02/1883; Papéis Velhos, 14/03/1883; O Lapso,
17/04/1883; Conto Alexandrino, 13/05/1883; Singular Ocorréncia, 30/05/1883;
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Galeria Postuma,02/08/1883; Primas de Sapucaia! ,24/10/1883; Uma Senhora,
27/11/1883; Fulano, 04/01/1884; Noite de Almirante, 10/02/1884; Manuscrito de um
Sacristdo, 17/02/1884; A Senhora do Galvdo, 14/05/1884; As Academias de Sido,
06/06/1884; Evolucdo, 24/06/1884; Conto de Escola, 08/09/1884; D. Paula,
12/10/1884; O Diplomadtico, 29/10/1884; A Cartomante, 28/11/1884; Addo e Eva, 1II -
O Diciondrio, 01/03/1885; A Causa Secreta, 01/08/1885; Uns Bragos, 05/11/1885; Trio
em Ld Menor, 20/01/1886; Terpsicore, 25/03/1886; Pobre Cardeal, 06/07/1886; A
Desejada das Gentes, 15/07/1886; Um Homem Célebre, 29/06/1888; O Caso da Vara,
01/02/1891, entre outros. Muitos deles foram organizados em coletaneas pelo proprio
autor, e outros ficaram apenas nas piginas do periddico.

Machado também produziu outros géneros para a Gazeta, além de conto e
cronicas. Houve tradug¢des de obras, como O Corvo, além de poesias, homenagens
postumas etc. Ainda publicou artigos de critica literdria. Mesmo figurando entre os
colaboradores fixos do periédico até 1904, a colaboracdo regular do romancista para o
jornal de Ferreira Aradjo se deu até 1897. Depois dessa data, a presenca dele torna-se
esporadica. De acordo com dados do site da Academia Brasileira de Letras%, 0 autor
voltou as paginas de A Gazeta duas vezes, em 1899, quatro, em 1900, uma, em 1902, e
a ultima vez, em 1904.

Com o fim da efetiva contribuicdo de Machado para o jornal, o poeta Olavo
Bilac o substituiu. Segundo Asperti (2006), Bilac sempre desejou A Gazeta. Em 1890
ele comecou, aos 19 anos, a aparecer com poesias e depois uma sequéncia de 27
cronicas no jornal, mas ndo tinha colaboracdo fixa. As vezes aparecia com cronicas, s
vezes com poesias em colaboracdes esporddicas. A autora enfatiza que o jornal de
Ferreira Aradjo foi para o principe dos poetas o rol de entrada no mundo das
celebridades. Apds esses primeiros passos, Bilac recebeu a incumbéncia de substituir
Machado na secdo A Semana, logo que este se afastou. Quando assumiu a coluna, Bilac
a rebatizou, passando a chama-la de Crénica. Nela, ele publicou mais de 500 cronicas
entre 1897 e 1908. E curioso que o Bilac cronista dificilmente é citado pela critica ou
pelos livros de histéria da literatura. Apenas o Bilac poeta encontrou lugar nos livros
didéticos e no canone.

A revista Brasileira foi outro importante periddico em que Machado de Assis

colaborou neste periodo. Constituia-se uma leitura para um publico especializado, ja

26WWW.academiabrasiIeiradeletras.com.br, acesso em 20/08/2011.
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que suas se¢Oes eram ocupadas por assuntos de interesse especifico que iam desde
literatura até questdes juridicas e relativas as ciéncias naturais. Provavelmente essa
caracteristica de periddico especializado explique a dificuldade em se manter em
circulagdo que a Revista encontrou ao longo do tempo, nao obstante essa efemeridade
dos periddicos ser uma marca do periodo.

Segundo dados da Academia Brasileira de Letras®’, o primeiro periddico a
circular com esse titulo chamava-se Revista Brasileira, Jornal de Literatura, Teatros e
Industria, e circulou no Brasil, no ano de 1855, sob a direcdo de Francisco de Paula
Menezes. Sua proposta seria circular quinzenalmente, no entanto, apareceu apenas o
primeiro ndmero. Dois anos depois, apareceu a Revista Brasileira, Jornal de Ciéncias,
Letras e Artes, com publicacdo trimestral e sob a direcio de Candido Baptista de
Oliveira. Mais uma vez circulou por pouco tempo, saindo apenas quatro nimeros entre

1857 e 1861.

2\WWW.academiabrasileiradeletras.com.br<acesso em 15/01/2011>
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Por mais de duas décadas fora do cendrio da imprensa brasileira, em 1879, sob a
direcdo de Nicolau Midosi, volta a Revista, e inicia-se assim sua segunda fase, também
chamada de fase Midosi. Foram publicados trinta nimeros, divididas em 10 volumes,

com circulagdio  quinzenal, de junho 1879 a dezembro de 1881

A circulagdo do periddico passa por nova pausa, agora de 14 anos. Volta A
Revista Brasileira, na quarta fase, agora dirigida pelo critico literdrio José Verissimo.
Inicia-se entdo a fase Verissimo. Circularam, nesse periodo, 93 fasciculos em 19 tomos,
entre janeiro de 1895 e setembro de 1899. Sofre nova interrupcao o periddico e, apds 35
anos fora de circulacdo, volta a Revista, dirigida agora por Batista Pereira, circulando
de junho de 1934 a novembro de 1935. Mesmo anunciando que sairia mensalmente,

nesses 18 meses sairam apenas 10 volumes, ficando entdo alguns meses sem circular.

Acontece uma nova interrupcdo longa no periddico. A partir de 1941, o
presidente da Academia Brasileira de Letras, Levi Carneiro, propds que a Revista
Brasileira passasse a ser uma publicacdo da institui¢do. Iniciou-se entdo a sua quinta
etapa. Até 1948 j4 havia saido vinte nimeros nessa nova etapa. Depois se interrompe

novamente, durante o periodo de dez anos e, em 1958, ainda sob a direcdo de Levi
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Carneiro, o periddico chega ao n° 29, em novembro de 1966, e novamente tem sua
circulagcdo interrompida. Em 1975, a Revista Brasileira volta a circular agora dirigida
pelo critico literdrio Josué Montello. Durante esse periodo, denominado de sexta fase,
que vai até 1980, sdo publicados seis volumes. Em 1994, inicia-se a sua dltima fase,
dirigida por Scantimburgo, se mantendo até hoje com publicagdes trimestrais. Essa
sétima fase conta atualmente com 72 nimeros. A partir dos nimeros publicados de
2001 até hoje, a Academia disponibiliza os volumes em seu site. Abaixo, a capa do
primeiro nimero da quarta fase, primeiro editado pela Academia Brasileira de Letras.
Desde entdo, aparece na capa, como epigrafe, uma frase de Machado de Assis: Essa é a
gloria que fica, eleva, honra e consola, proferida no discurso de inauguracdo da

Academia Brasileira de Letras, em 1897:

Revista Brasileira, outubro de 1941.

Entre os periodos em que circulou A Revista Brasileira, vamos nos deter
na fase Midosi, a terceira, por ter sido nela que houve uma colaboracdo efetiva de
Machado de Assis para o periddico. Sem circular desde o ano de 1857, a Revista volta
mais uma vez ao cendrio da imprensa brasileira, em junho de 1879, desta vez sob a
direcdo de Nicolau Midosi, funciondrio da secretaria do Império. Além de Midosi, o

advogado e romancista cearense Franklin Tavora ajudou a fundar a terceira fase da
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revista e foi um dos diretores neste periodo. Junto a esses nomes estavam ainda como
diretores Balduino Coelho, Candido Rosa e Moreira Sampaio. Na carta de apresentacdo
que abriu o primeiro volume dessa fase, os editores ja apontavam para a dificuldade que
enfrentariam devido ao pequeno apego que os brasileiros tinham aos livros e a leitura
de forma geral. Os editores apontavam essa falta de interesse pela leitura como o
principal fator de influéncia para que o pais ndo chegasse ao nivel das grandes nagdes

civilizadas:

Nos dominios das letras ndo podem preencher si ndo mediano encargo os povos que,
semelhantes ao brasileiro, ainda que entrados nas lutas do espirito, ndo atingiram,
por muito novos ou por desajudados de certas condigdes favordveis ao progresso, o
elevado escopo, a que chegaram as nacdes, ora na primeira linha da humanidade, e
que constituio orgulho delas e a0 mesmo tempo representa o patrimdnio de muitas
épocas, desenvolvimentos e civilizagdes. Cobrar de tais povos o grandioso imposto
que somente poderdo pagar ao cabo de muitos anos, e depois de ganhas muitas
quadras do terreno onde deixa colher seus frutos a arvore do saber humano, fora
perder tempo, cometer violéncia e desconhecer a acdo natural de impreteriveis leis.
O povo brasileiro — ndo é sem médgoa que o dizemos — posto que deva desempenhar
em periodo talvez ndo muito remoto papel importante no teatro do mundo, nio estd
ainda preparado para consumir o livro, substancial alimento das organizagdes viris e
fortemente caracterizadas. Faltam-lhe as condig¢des de gosto, instrucdo, meios,
sauddvel direcdo do espirito, sem as quais ndo se pode cumprir a livre obrigacido que
equipara o artesdo ao capitalista, o operdrio ao literato, o pobre ao miliondrio — a de
comprar, ler e entender ideias coligidas em volume, cuja leitura demanda largo
folego e cujo estudo requer tempo de que o povo em geral ndo dispde. Revista
Brasileira, junho de 1879.

Como forma de sanar a falta de instrucdo do povo brasileiro, os editores da
Revista Brasileira apresentaram as vantagens de se lerem matérias no suporte revista,
considerada, por eles, como transi¢do entre o jornal e o livro. Lembram os editores do
periddico que a revista vai corresponder satisfatoriamente as necessidades de instruc¢ao
do leitor, por ndo apresentar muitas matérias rdpidas como o jornal, nem se prolongar
muito em um sO assunto como ocorre com os livros. Seria entdo a revista um suporte

intermediéario:

A revista, transi¢do racional do jornal para o livro, ou antes laco que prende
estes dois géneros de publicacdo, afigura-se-nos por isso a forma natural de dar ao
nosso povo conhecimentos que lhe sdo necessarios para ascender a superior esfera,
no vasto sistema das luzes humanas. Na revistaddo-se a ler, sem risco de cansaco,
artigos sobre todos os conhecidos assuntos por onde anda o pensamento, a
imaginacdo, a andlise, o ensino do homem. Nao se trata ai de uma s6 matéria, como
de ordindrio no livro singular, ou de muitas matérias em rapido percurso, como no
jornal, mas de todas com a conveniente demora, em forma e extensdo
proporcionadas aos espiritos, qualquer que seja o grau da instrucdo de cada um, a
intensidade da sua convic¢do, a tendéncia do seu gosto, a ordem do seu interesse
(Revista Brasileira, 15/06/1879).
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Mesmo apresentando essa preocupagdo com a instru¢do do povo através das
matérias da Revista, o acompanhamento das se¢des do periddico mostra que os assuntos
discutidos ndo atingiam o interesse do publico em geral e que ela buscava um leitor ja
instruido. As se¢des estavam muito ligadas a um publico especializado. Geralmente a
revista nao apresentava muitas secoes fixas, Trazia em média 6 a 8 matérias longas que
sempre continuavam no proximo volume. O texto que normalmente abria cada edicdo
era uma narrativa que, costumeiramente, ocupava, em média, de 8 a 20 pdginas de cada
edicao. Nos anos de 1879 a 1881, ocuparam este espago varias narrativas: O Sacrificio
(1879), de Franklin Tavora; O Patud, de Carlos Iansen (1879); Memorias Postumas de
Brds Cubas (1880), de Machado de Assis, entre outras.

Havia trés secdes que podem ser consideradas como fixas, mantendo
regularidade durante boa parte do tempo de circulacdo do periédico. Uma delas era
Cronica literdria, espaco dedicado aos comentdrios de livros lancados naquele
momento, assinada por Carlos de Laet. Algumas vezes, ela apareceu com o nome de
Notas Bibliogrdficas, assinada por Franklin Tavora. A crénica teatral também aparecia
regularmente. Esse espaco da revista era dedicado aos anidncios das pecas que se
encontravam em cartaz no Rio de Janeiro. Era assinada por Visconti Coaracy. Ainda
havia a secdo Revista Musical, por Alfredo Bastos, que apresentava um resumo das
Operas que estavam sendo apresentadas na cidade. Ainda havia outras que, mesmo sem
regularidade, circularam em algumas edi¢des: Subsidios Literdrios, por Guilherme
Belegarde, e Cartas Bibliogrdficas, sob a pena de Valle Cabral. Esse espaco se
caracterizava mesmo por ser em forma de carta, como se o colaborador escrevesse aos
leitores, dando dicas de livros. Na maioria dos casos, obras raras. Durante varios
volumes, esteve ocupando as paginas da revista uma série de artigos chamada Belas
artes. Assinaram essa secao Bethencourt da Silva e, em algumas vezes, Visconde de
Taunay, usando o pseuddonimo de Alfredo D’Escragnalle, mesmo pseuddnimo usado na

publicacdo de Inocéncia em folhetim.

Ainda havia temas que, mesmo nao representando secdes fixas, eram constantes
na revista. Entre esses estavam discussoes relacionadas a area de Direito. Nessa linha,
estdo os artigos: A prevencdo contra os crimes e A pena de acoites, ambos de Carlos
Perdigdo; Adolescentes impiiberes e A questdo penitencidria no Brasil, de A. H de

Souza Bandeira Filho. Também de interesse da drea de Direito, apareceu uma série de
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comentérios do professor da faculdade de Direito do Recife, Antonio Joaquim Ribas,

sobre o langamento de uma traducéo do livro, Institutos Justinianos.

A variedade de temas abordados pela Revista Brasileira era grande. Estavam
presentes em suas paginas assuntos relacionados a economia, politica, filosofia, artes,
lingua portuguesa, geografia, histéria, medicina e as correntes de pensamento em moda
no tempo. Eis alguns titulos de artigos que circularam nela e os seus respectivos autores:
Apontamentos de economia politica: o capitalismo e o positivismo (Aprigio Guim); O
metro internacional (E. Pitanga); Pestalozzi e a educagcdo humana (Joaquim Teixeira de
Macedo); Reforma da ortografia Portuguesa (Dr. Joao Barbosa Ledo); Os estudos
experimentais no Brasil (Luiz Couty); O absoluto na filosofia brasileira ( Zeferino

Candido); Pesquisas sobre os primitivos habitantes da América (Rangel).

A extensdo dessas matérias fazia com que as suas publicacdes perdurassem por
vérias edi¢des da revista. Assim, as mesmas matérias se estendiam por trés, quatro ou
até mais volumes do periddico, ficando entdo todos os assuntos sendo continuacdo de
volumes anteriores. A continuagdo de romances, matérias nos proximos nimeros dos
periddicos, era muito comum no século XIX. Entretanto, um periddico apresentar
continuacdo de matérias em todas as secdes, durante vérios volumes, ndo ocorria
costumeiramente. Isso condicionava o leitor a s6 adquirir um determinado volume da
revista, se viesse acompanhando as matérias desde o inicio. Quando os artigos eram
muito longos, as vezes a publicacdo era interrompida e, meses depois, voltava. Os
autores, entdo, colocavam uma nota de rodapé, sugerindo ao leitor que ele procurasse a

edicao da revista em que se encontra a primeira parte do artigo.

Grande parte das pdginas de a Revista Brasileira era ocupada por assuntos
relativos a literatura. Além das secdes que apresentavam langamentos de livros,
tradugdes, textos dramadticos, romances e contos publicados em série, a presenga de
textos de critica literdria era constante. Silvio Romero publicou o livro A poesia popular
no Brasil, primeiro em conta-gotas, em suas paginas. Também primeiro foi publicado,
em série na Revista, o livro Perfil Literdrio de José de Alencar, do critico colaborador,
Araripe Jr. Costumeiramente, apareciam pequenas coletaneas de poemas com o titulo do
livio em que seriam ou foram publicados. Neste formato, apareceram os poemas “A

mantilha”, “A nuvem”, “Passeio matinal” e “Esfinge”, todos pertencentes ao livro
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Flores Funestas, de Te6filo Dias, e alguns poemas de Cantos Ocidentais, de Machado

de Assis, entre outros autores.

Machado de Assis esteve entre os colaboradores da Revista Brasileira desde o
nimero de estreia da fase Midosi, em junho de 1879, com o poema Circulo vicioso,
posteriormente, incluido na coletanea Ocidentais. Em julho do mesmo ano, aparece, nas
paginas da Revista, o poema A assuada. Em janeiro do ano seguinte, o autor volta a
publicar poesias no periddico, desta vez, um conjunto de sete poemas com o titulo,
Cantos ocidentais. No entanto, a colaboracdo de Machado para a folha dirigida por
Nicolau Midosi foi bastante diversificada, contendo, além de textos poéticos, critica
literdria, teatro e romance. Em dezembro de 1879, o autor lanca um artigo, A Nova
Geracdo, em que faz um apanhado da situagdo da poesia brasileira naquele momento.
Antes, em julho do mesmo ano, ji havia publicado um artigo comparando os
dramaturgos Antonio José e Moliére. Langou também uma peca, Tu so, Tu, puro
Amor... Escrita em homenagem ao tricentendrio de Camdes, evento organizado pelo
Gabinete Portugués de Leitura. De 15 de marco a 15 de dezembro de 1880, Machado
publica, nas paginas da Revista Brasileira, Memorias Postumas de Brds Cubas. Houve
a participacdo dele ainda na edi¢do especial da revista que saiu por ocasido do 3°
centendrio da morte de Camoes. Nessa edi¢do extra que circulou em 10 de junho de
1880, data exata da morte do poeta portugués, o texto de abertura foi assinado pelo
Imperador D. Pedro II. Entre os nomes que participaram da homenagem estavam Assis
Brasil, José¢ Bonifdcio de Almeida, Joaquim Nabuco, Valentim Magalhaes, Silvio
Romero, Bernard Guimaraes, além dos nomes que ja colaboravam costumeiramente

com a revista.

Em 1881, a Revista Brasileira para novamente de circular, voltando em 1895,
sob a direcdo do critico literdrio José Verissimo. Segundo Lucia Miguel Pereira (1998),
nessa etapa de vida do peridédico, Machado de Assis foi mais assiduo, ndo apenas no
tocante a publicacdo de textos, mas, principalmente, quanto a frequentar a redagdo. Foi
nesse periodo que se tornaram mais efetivas as discussdes acerca da fundacdo da

Academia Brasileira de Letras. Segundo Pereira

A redacdo era na travessa do Ouvidor, centro de reunido de uma grande e
ilustre roda literaria. Machado de Assis, Taunay, Joaquim Nabuco, entdo no Rio,
Silva Ramos, Licio de Mendonca, Graca Aranha, José Verissimo, Inglés de Sousa,
Jodo Ribeiro, Sousa Bandeira ali se encontravam sempre a tarde (1998, p.213).
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Esse ambiente intelectual, formado a partir da roda literaria propiciada pela
Revista Brasileira, tornou possivel, anos depois, a fundagdo da Academia Brasileira de
Letras. Inclusive, as primeiras reunides para fundacio da entidade aconteceram na sede
da redacdo da Revista, na Rua do Ouvidor, n° 31. Na primeira reunido, no dia 15 de
dezembro de 1896, Machado de Assis foi logo aclamado como presidente da institui¢@o.
Estavam presentes nas reunides de fundagdo: Lucio de Mendonga, Araripe Junior,
Arthur Azevedo, Graca Aranha, Inglés de Sousa, Joaquim Nabuco, José Verissimo,
Medeiros e Albuquerque, Visconde de Taunay, Coelho Neto, Valentim Magalhaes,
Carlos de Laet, Rui Barbosa, Silvio Romero, entre outros nomes das letras no periodo.
Grande parte dos nomes colaboradores do periddico. Como afirma Lucia Miguel

Pereira, “da Revista Brasileira nasceu a Academia Brasileira de Letras™ (1998).

Quanto a presenca do autor de Memdrias Postumas de Brds Cubas como
colaborador do periddico, na fase Verissimo, ele publicou textos que depois foram
reaproveitados em seus livros, como O velho Senado e Henriquieta Renan. Houve ainda

a publicacao de um conto chamado Uma noite, que nunca foi reeditado pelo autor.

Percebe-se, apds o levantamento dos temas apresentados pela Revista Brasileira,
que se tratava de um periddico para um publico bem especifico, especializado. Como
afirma Licia Miguel Pereira, um publico mais homogéneo (1998). Had um padrao de
leitor formado pelas se¢des que foge do padrao dos leitores de outros periddicos, por
exemplo, o leitor de A Esta¢do, bem mais diversificado. O convivio entre os
colaboradores da Revista e os assuntos presentes nela, imagina-se que, como afirma
Bourdieu, se referindo aos consumidores da arte pura, os homens de letras criaram,
neste periddico, um espaco onde “pudessem ser para si mesmo seu proprio mercado”

(2010).

Certamente, esse leitor mais maduro que assinava a Revista Brasileira nao
encontraria dificuldades ao ler Memorias Péstumas de Brds Cubas. O perfil de leitor
construido nas paginas da propria Revista permitia que Machado lancasse essa narrativa
no periddico e, logo em seguida, um més depois, lancasse a edi¢do em livro com poucas
alteracdes. Com o romance Quincas Borba ndo ocorreu isso. A narrativa circulou,
primeiro nas paginas de A Estacdo, revista de moda, e, dois meses apds, Machado de

Assis lancou a edicdo em livro, totalmente modificada. Precisou o autor escrever uma
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narrativa que circularia na revista de modas e, paralelamente, foi construindo a outra,

para ser langada em livro, conforme veremos mais adiante.

Apesar do volume de trabalho do autor para A Gazeta de Noticias e também para
as revistas A Estacdo e A Revista Brasileira, Machado ainda colaborou para outros
periddicos que tiveram vida efémera. Nao havia uma presenca constante nestas
publicacdes, mas, vez por outra, aparecia alguma publicacdo com sua assinatura para
tais suportes. Um deles € a Gazeta Literdria, revista quinzenal que teve apenas dois
meses de vida, dezembro de 1883 a janeiro de 1884. Para ela, o autor escreveu alguns
contos que depois foram reunidos em coletaneas. Um dos contos publicado nesse
suporte foi A segunda vida, 15/01/1884, que posteriormente foi incluido pelo proprio
autor na coletanea Historias sem data (1884). Ha outro conto publicado no mesmo
periddico, Vidros Quebrados, pouco conhecido e nunca republicado por Machado
(Pereira, 1988).

Outro periddico em que o autor estava entre os colaboradores, pelo menos vez
por outra, foi A Semana, agora dirigido por Valentim Magalhdes e Max Fleiuss. Essa
revista era bem conhecida do publico, pois ja havia circulado nos periodos de 1860 a
1875; 1876 a 1878, com nomes diferentes, pertencendo a Henrique Fleiuss, pai de Max
Fleiuss. Neste primeiro momento, chamava-se Semana Ilustrada, e o romancista
também estava entre os colaboradores, com presenca mais constante. Depois ressurgiu,
no ano de 1876, com o nome [llustracdo Brasileira, circulando até 1878, por questdes
financeiras®®. Durante essa nova fase do periddico de Max Fleiuss, iniciada em 1893 e
terminada em 1895, Machado publicou apenas o conto Missa do Galo. Mas, segundo
Pereira, a sua presenca na redacdo da revista, localizada na Rua Gongalves Dias, era
constante, visto que nela trabalhavam pessoas do seu ciclo de amizades, como Raul
Pompéia, Licio de Mendonca, além dos redatores (1988:209). Houve também, segundo
consta no site da Academia Brasileira de Letras®, uma publicacdo chamada A Paixdo de
Jesus, no dia 1/4/1904, no Jornal do Comércio.

Nos anos de 1879 a 1897, ou melhor situando, até 1908, ano de sua morte,
Machado também trabalhou na organizacdo de edi¢des em livro de muitos dos seus

trabalhos publicados em periddicos e ainda escreveu outros para serem publicados

2 A colaboragcdo de Machado para as revistas Semana llustrada e llustracéo Brasileira ja foi citada nos
dois primeiros momentos de produg¢do do autor. Trataremos agora apenas da publicacdo do autor
quando o periddico ressurgiu em 1893.

* Acesso em 22/08/2011.
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diretamente em livro. No primeiro caso, em 1881, o romance Memdrias Postumas de
Brds Cubas, que no ano anterior havia surgido nas pédginas de A Revista Brasileira,
ganhou edi¢do em livro pela Tipografia Nacional. Apesar de ter sido a primeira edi¢do
em livro, o autor considera a segunda edi¢do. Para ele, a primeira é a seriada de A
Revista Brasileira, j4 que foram feitas poucas alteracdes entre uma edi¢ao e outra.
Durante cinco anos de publicacdo seriada em A Estacdo, com pausas, mudancas e
retornos, em 1891, sai Quincas Borba® em livro pela editora Garnier.

No fim do século, 1899, publicada logo em livro pela Garnier, sai uma das obras
primas do autor e da literatura brasileira, Dom Casmurro. Também publicados
diretamente em livro, posteriormente, saem Esaii e Jaco (1904) e o ultimo romance do
autor, Memorial de Aires (1908), ambos pela Garnier. No tocante a produ¢do de contos,
o autor organizou Papéis Avulsos, 1882, pela Lombaerts & Comp, os mesmos editores
da revista A Estacdo; Historias sem datas, 1884, Garnier; Vdrias Historias, 1896,
Lombaerts; Pdginas Recolhidas, 1899, Garnier; Reliquias de Casa Velha, 1906,
Garnier. O autor também cuidou de varias reedi¢does de suas obras®!. Nos anos 90, a
Garnier compra o direito de reedi¢ao dos primeiros romances do autor. Com a morte de
Baptiste Louis Garnier, em 1893, o irmdo dele Francois-Hippolyte Garnier comprou a
propriedade inteira e perfeita das obras ja publicadas de Machado. A partir de entdo ele
sO poderia negociar obras inéditas (Lajolo &Zilbermam, 1998).

Passaram-se entdo 54 anos de atividade literdria e jornalistica de Machado de
Assis que, mesmo escasseando no final da vida do autor, foi ininterrupta. Observado o
ambiente literdrio do século XIX, percebe-se que ndo ha como desvencilhar o homem
de letras do jornalista, pois ambos eram lados de uma mesma moeda. Passou Machado
por quase todos os jornais mais importantes da época e neles fez de tudo: foi
tipégrafo”, redator, diretor, escreveu poemas, cronicas, contos, romances, envolveu-se
em polémicas, fez critica literdria, e, segundo Alencar, foi o primeiro critico brasileiro.

O autor conheceu muito bem os hébitos de leitura dos seus clientes — leitores de
cinco décadas diferentes, que emergiam da carta—programa de cada jornal em que

colaborou. Mesmo estando submetido a padrdes mercadologicos de escrita ditados pelos

%% Sobre Memérias Péstumas e Quincas Borba e os seus suportes em que primeiro foram publicados,
iremos nos atermais adiante.

Em 1881, Machado publicou também uma pec¢a chamada, Tu, sé tu, puro amor.

*> Quanto a passagem de Machado pela Tipografia Nacional ha controvérsias. Jean Michel Massa (2008)
afirma que ele passou por |3, mas ndo se sabe precisamente que fungdo exerceu. Ja para Lucia Miguel
Pereira, Machado Ia na Tipografia Nacional foi aprendiz de tipégrafo (1988).
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periddicos, desde os primeiros rabiscos de sua pena na Marmota Fluminense, com o
ensaio O passado, o presente e o futuro da literatura, Machado ja dava mostras do seu
projeto literdrio e de sua preocupagdo com o que se escrevia € se lia no periodo. E,
mesmo escrevendo histérias amenas, ndo deixava de se contrapor, como afirma em
crOnica ja vista, as formas do nosso romantismo caduco, mostrando assim o
anacronismo a que a escrita e a leitura no Brasil estavam submetidos. Em sua
preocupacdo como critico, o autor via sempre, na efetiva atuacdo desse leitor
especializado, a possibilidade de formar o gosto do publico que lia jornal e de atrai-lo
para a leitura de bons autores.

A ambivaléncia entre os leitores desejados, aquele reflexivo, sagaz, e os leitores
pueris, leitor de literatura amena, de puro entretenimento, vai sempre estd presente nos
escritos de Machado. No entanto, essa era uma preocupacao nao apenas dele, mas, sim,
uma discuss@o da época, pois, como afirma Bourdieu (2010), desde que surgiu uma
literatura voltada para o mercado, impulsionada ndo por questdes estéticas, mas
mercadoldgicas, criou-se também o seu oposto, originando-se assim a dicotomia arte
pura versus arte mercadoria, cujo simbolo maior no século XIX foi o romance-folhetim
(Bourdieu, 2009).

Além dos diversos jornais a que a sua pena deveria adaptar-se, Machado
acompanhou também mudancas muito grandes na sociedade. Viu o Império se firmar,
atingir o 4pice, cambalear e depois cair, isso tudo num constante vai e volta, muito bem
representado pelo episédio das placas em Esaii e Jaco. Viu o surgir da Republica, suas
dificuldades de consolidag¢do, as lutas abolicionistas, tendo que escrever para esse
publico de tempos e pensamentos tdo distintos. Sendo assim, o Bruxo do Cosme velho
aprendeu logo cedo a ir adaptando sua pena ao publico de cada periddico em que
colaborou. Levando isso em consideragdo, as diferencas de temas e formas de aborda-
los nas obras de Machado ndo podem ser explicadas simplesmente por questdes de
divisdo cronolédgica da obra do autor, levando-se em conta apenas o antes e o depois de
Memdrias Postumas de Brds Cubas.

Gledson, na introdug¢do a sua Antologia de contos, de Machado, afirma que
conhecer um pouco sobre as condi¢cdes em que foram publicadas essas histérias pode
explicar questdes como suas extensdes, horizontes de expectativas, e assim nos auxiliar
na compreensdo (2001). Sendo assim, vemos que critérios como o antes e o depois de
Memdrias ndo explicam, por exemplo, o porqué da diferenca de temas citada por

Gledson, entre os contos publicados na Gazeta e na Estacdo, dois importantes
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periddicos em que circulou contos do autor apdés Memorias Pdstumas. Para o critico, os
contos de temas mais variados ficavam para A Gazeta. A diferenga ndo estaria
exatamente no publico potencial de cada suporte? Sobre o mesmo assunto, Magalhdes
Jr comenta que Machado separou para A Estacdo os contos de temas mais amenos,
enquanto as paginas de acabamento mais perfeito e de temas menos comuns eram
reservadas para A Gazeta de Noticias (Magalhdes JR, apud Crestani, 2008:268 — grifo
nosso). Quanto a producido de Machado para A Estacdo, nos deteremos nos proximos
capitulos, pois, quanto as temdticas dos contos, houve uma oscilagdo entre historias
amenas, com estruturas folhetinescas, e histérias que requerem maior reflexdao. A
producdo do autor para esse periddico ndo pode ser definida de forma tdo simploria,
requer mais atengao.

Ap6s termos acompanhado meio século de producdo literaria e jornalistica de
Machado de Assis, divididos em trés momentos diferentes, marcados pelos jornais em
que colaborou, podemos parodiar as palavras do narrador de Dom Casmurro, ao
explicar a forma de contar a sua histéria e a de Capitu. Segundo o narrador, fazia-se
necessario atar as duas pontas da vida para poder retornar ao drama vivenciado por
eles. No caso de Machado, para entendermos a produgdo dele, o porqué de certas
diferencas de temas e de estilos, se faz necessdrio atar as trés pontas que tentamos
apresentar aqui, para se ter uma visao integradora de sua obra. Nessa visdo propomos
acrescentar 0s jornais, suporte em que primeiro as obras circularam, como parte
integrante e ndo apenas a edi¢do publicada em livro.

O dltimo momento que acompanhamos da produ¢do machadiana — de 1879 a
1897 — € considerado pela critica como o dpice da carreira do autor. Nele foram
publicadas as obras mais bem aceitas por ela. Nao resta divida de que Memodrias
Postumas, Dom Casmurro e Quincas Borba estao entre os melhores romances da
literatura brasileira, assim como alguns contos brilhantes surgiram nesses anos. Mas
teria chegado Machado a eles sem os outros vinte cinco anos de producdo e leituras ja
vivenciados anteriormente? Todos os outros anos de trabalho de nada contribuiram para
a formacdo dele como escritor? Evidentemente que contribuiram. As péginas dos
principais jornais da Corte no século XIX contam a histéria de Machado escritor. Como
afirma Massa, os jornais deste periodo viram nascer, crescer € amadurecer o autor
Machado de Assis (2008). Durante todo esse processo, o autor viveu vdrias experiéncias

que contribuiram para consolidar ainda mais um talento que parecia ser inato.



116

Neste dltimo momento, o autor vivia ja o seu periodo de gléria e reconhecimento
junto aos seus colegas de pena, tratado por muito deles como o grande mestre. Desde
cedo, sempre foi cortejado pelos principais editores e jornais do Império. O seu primeiro
livro de poemas publicado, Crisdlidas (1864), saiu logo pela editora de Garnier, o que,
segundo Lajolo e Zilbermam, era indicio de prestigio, visto que sé nomes consagrados
publicavam por esta editora. Mais tarde, as primeiras coletineas de contos e 0s
primeiros romances também foram publicados pelo francés. Garnier chegou a pagar por
obras de Machado, antes mesmo de ele publicd-las em folhetim, fato que se deu com
Helena. Mesmo o Bruxo nao sendo muito bem aceito hoje como poeta, vemos que
Crisdlidas teve até festa de aniversdrio feita por seus contemporaneos. Na revista A
Estacdo, de 15 de novembro de 1886, na secdo Croniqueta, assinada como Eloy, o
herdi, pseudénimo de Arthur Azevedo, o autor pede licenga as leitoras e tece o seguinte

comentario:

Prefiro falar-vos de Machado de Assis, o vosso velho e ilustre amigo
colaborador assiduo de A Estacdo, a figura mais saliente da literatura brasileira
contemporanea. Alguns homens de letras, admiradores sinceros do mestre,
comemoraram com um banquete o vigésimo aniversdrio da aparicdo das
Crisalidas, o primeiro livro de versos que ele publicou. (...) Imaginai leitoras,
imaginai o que ali houve de tiroteios de espirito e de verve, e poupe-me o
trabalho de uma descri¢@o. Foi, ndo ha ddvida, uma festa espléndida, como ndo
as ha de dez em dez anos no nosso Rio de janeiro.

Na verdade, Crisdlidas completava vinte e dois anos (1864 — 1866). Segundo
Licia Miguel Pereira, essa festa se deu no hotel Globo. Neste lugar, costumavam se
reunir os principais nomes da cultura da época, sobretudo da literatura, sendo, por isso,
chamado por Licia Miguel Pereira de hotel literalizante (1998). A festa serviu de
pretexto para que os amigos escritores de Machado expressassem o respeito e admira¢ao
pelo artista que tinham como mestre. Entre os convivas do evento estavam Sizenando
Nabuco e Bocaitiva, além de Raul Pompéia, Olavo Bilac, Raimundo Correia e Alberto
de Oliveira, estes quatro ultimos, jovens que tinham nele o grande mestre. Acrescenta

ainda Pereira, a respeito da comemoracao:

Machado, que nesse dia fez seu primeiro discurso, foi saudado, com as pompas
de estilo que entdo se usavam, como o ‘Mestre das letras brasileiras’, ‘o
primeiro de todos’, ¢ o tnico’.Antes dos cinquenta anos, em plena produgao,
Machado de Assis se via, por gente de todas as geracdes, celebrado e

admirado.Era a gldria, era o triunfo definitivo. (1988:186).

Mas ndo foi apenas o periddico de Lombaerts que deu destaque a festa.

Encontramos nas pdginas, de pelo menos mais dois jornais da época, nota
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parabenizando o autor de Crisdlidas pelo aniversario do livro. Nas paginas da revista A
Semana, de propriedade de Valentim Magalhdes e de Max Fleiuss, o autor apareceu em
destaque na capa, e houve uma longa nota o parabenizando em uma das se¢des do
periddico. Reuniam-se, naquele hotel, os principais nomes ligados as letras e a imprensa
do periodo, o que tornava o ambiente amigével e intimo, ja que todos colaboravam para
praticamente os mesmos periddicos. A nota era longa, ocupava praecisamente duas
paginas do jornal, e depois dela apareciam poemas que foram recitados no evento em

homenagem ao autor. Eis o inicio dela:

MACHADO DE ASSIS

No dia 6 houve no hotel do Globo uma festa de um carater novo entrends. Era o 22°
aniversario da publicag¢do das Crisdlidas, primeiro livro de versos de Machado de
Assis, 0 nosso primoroso escritor; esse fato serviu de pretexto a alguns amigos e
admiradores do incompardvel autor de Braz Cubas, para lhe significarem o apreco
altissimo em que o t€ém como escritor € como cavalheiro. Para isso resolveram
efetuar naquele hotel uma festa de cardter intimo, que constou de um fino e distinto
banquete. As pessoas presentes eram designadas nos menus pela seguinte espirituosa
maneira:Machado de Assis (Crisdlidas), Ferreira de Aratjo (Lulii Sénior), Elysio
Mendes (Curso forcado), Dermeval da Fonseca (Rialto), Arthur Azevedo (Eloy,o
herée), Belisario de Souza (Gambettade Icarahy), Henrique Chaves (Sinais de
tacgrafia), Alfredo Gongalves (Comendador Oliveira Rodrigues), Carlos de
Laet(Microcosmo), Castro Rebello Junior (Livro de um anjo), Raul Pompéia
(Cangées sem metro),Capistrano de Abreu (Frei Vicente Salvador, tomo I), Valle
Cabral (Frei Vicente Salvador, tomo II), Filinto d'Almeida (Filindal), Valentim
Magalhaes (José do Egito), Olavo Bilac (Ouvir estrelas!) e Paula Ney (Ceara).Ao
servir-se o Champagne, o Dr. Belisdrio de Souza, incumbido de saudar o grande
escritor, fez um brilhante discurso, declarando que a escolha dos eu nome feita por
uma assembleia de homens de letras era mais razodvel do que poderia parecer. Ele
vinha saudar o Mestre das letras brasileiras, nio em nome dos amigos presentes, mas
em nome dos leitores ausentes; era como leitor que ele saudava com todo o
entusiasmo o burilador de tantas paginas admirdveis.0 discurso do Dr. Belisario,
fluentissimo, vibrante de eloquéncia, adordvel de simplicidade) e de correcéo, foi
saudado por uma prolongada salva de palmas. A Semana, 9/10/1886.

Convém destacar que a brincadeira usada no menu para a apresentacdo dos
convidados e do homenageado serviu para a identificacdo de muitos colaboradores da
imprensa da época, que usavam pseudonimos. Por exemplo, junto ao nome de Arthur
Azevedo havia Eloy, o heroe, pseuddonimo usado pelo autor durante anos na sua coluna
Croniqueta, na revista A Estacdo, depois comprovado por Marlyse Meyer (2001) que se
tratava mesmo de Arthur Azevedo. Outra informagdo interessante nos passada por
intermédio da brincadeira é o nome que havia a frente de Ferreira de Arayjo, editor —
chefe de A Gazeta de Noticias, Lulu Sénior, pseudonimo que também assinou a secao,
Balas de Estalo, em A Gazeta, antes de Machado, fato que revela que era o préprio
editor — chefe do jornal quem estava por tras do pseudénimo.

Poucos nomes de sua época conseguiram a gléria ainda em vida. Pereira cita que

em vida Machado foi homenageado, também tendo sido o seu nome posto em uma
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biblioteca publica na cidade de Itajubd, em 1883 (1988). Nao se imagina tudo isso
construido da noite para o dia. Foi uma carreira longa e notdvel que o transformou em
um jornalista que, segundo Martins, sem ele, o jornalismo no Império ndo teria sido o
mesmo. E o que dizer das nossas letras sem ele? Usando mais uma vez palavras de um
dos seus narradores, desta vez, Bras Cubas, o menino é o pai do homem, o Machadinho,
como diz Massa, j4 era machadiano (2008). Encerramos essa fase, apresentando um
comentdrio que Pereira faz, comparando o Machado cronista do Didrio do Rio de

Janeiro com o cronista de a Gazeta de Noticias:

Na imprensa didria, Machado terminava como comegara, escrevendo folhetins
semanais. Se o cronista da Gazeta leva de vencida, pelo estilo, o do Didrio do Rio, e
este ganha do outro em espontaneidade, em desassombro, o tom geral é quase o
mesmo, uma ironia sem maldade, um profundo interesse pelo espetdculo da vida
humana (1988:212).
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3° capitulo: A Estacdo em revista: perfil do periddico

S ”

CAO PARA O BRAZILL,

« s

"= 15 de Mar¢o de 1887 &

PRECO DA ASSIGNATURA
BRAZIL:
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i)REq.b DA ASSIGNATURA ' . VEDli'lr‘ORF_—SVfPlébI’lill'
BRAZIL: LOMBAERTS

O que peco a Estacdio,é que, assim como alguns politicos estdo a querer os
estrangeiros na camara municipal, deem 14 entrada as senhoras. Parecera
esquisito, mas vao ver 0s meus motivos secretos.

Uma vez que estejamos na cadmara( juro por todas as damas do Rio de
Janeiro), faremos uma postura para que se ndo possa nunca, nem por nenhum
motivo, seja de saide ou de ordem publica ou de melhoramento, ou dos diabos,
nunca se possa por a rua do Ouvidor, a dos Ourives, a de Goncalves Dias e a da
Quitanda, no deplordvel estado em que se tem achado e se acham, com o
falacioso pretexto de aguasfluviais.

Que temos nds com 4guasfluviais? Quando chover, ficaremos em
casa. Nao chovendo € que saimos, mas sair para andarnaquelas quatro partes do
mundo (' ndo hd outras) como sobre ruinas de uma cidade, palavra que é melhor
dizer a gente que se mude.

Nada, nada, vereanca para as damas! Advogue A FEstacdo este
programa, € nio terd o desgosto de ver seus figurinos enlameados como pé de
calceteiro ou entdo metidos em casa, criando mofo.

Eia, minhas senhoras! Audécia e vinguemo-nos!

Fiquem os homens com o resto do Império, mas aquelas quatro ruas
sdo nossas, Amdlia X.Carta de uma leitora, publicada na revista A Estacdo de
30/06/1886 — (grifos nossos).

3.1. A Expansao da imprensa no Rio de Janeiro

No levantamento que nos propomos a fazer sobre a produ¢do de Machado de

Assis para a imprensa brasileira, vamos nos ater agora ao exame das paginas de um dos

principais periédicos em que o autor carioca colaborou nas ultimas décadas do século

XIX e inicio do XX, periodo que denominamos de terceiro momento da colaboragao
del . 3B F

ele para a imprensa™. Epoca, conforme veremos, marcada por grandes mudancas na

sociedade, impulsionadas pela passagem do Império para a Republica e pelo

crescimento da economia capitalista no pais. Essas mudancas propiciaram, no ultimo

* Ha dois trabalhos que tratam deste periddico: O perfil editorial da revista A Estagdo: jornal ilustrado
para a familia, de Jailson Luis Crestani (2010); e Estagdes de Marlyse Meyer, in: Caminhos do imagindrio
no Brasil, 2001.
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quarto de século, um crescimento da imprensa brasileira, tanto no que tange ao nimero
de jornais, como no incremento e transformagdo dos periddicos em empresa com capital
e lucro certos (Barbosa, 2010).

Os tempos, naquele fim de século, sdo outros, tanto no tocante a vida politica do
pais, quanto também a prépria imprensa. De acordo com Barbosa (2010), o final de
século € marcado por mudancas em vdrios setores das vidas carioca e brasileira.
Primeiro, a perspectiva de troca de regime politico ja presente hd alguns anos, vindo a
consolidar-se com a Proclamacdo da Republica, em 1889. Depois, a ideologia do
progresso que, soprado pela imanéncia e depois instalagdo do regime republicano,
passou a dominar o pensamento do periodo e a buscar igualar essa ideia do novo a
civilizagdo. Em meio a esse boom, a imprensa passa a desempenhar o importante papel
de disseminadora desse ideal de progresso.

No entanto, a imprensa do periodo nao coube apenas a tarefa de disseminar as
ideias vigentes (Barbosa, 2010); ela também passava por mudancgas e ganhava novas
configuralg()es3 4. além de ir criando gradativamente um publico letrado, passava também
por um processo de modernizacdo que estava restrita ndo apenas a aquisi¢do de novos
equipamentos, mas também a sua estrutura econdmica e administrativa que passava
entdo a ser empresa. Outro fator que contribuiu muito para o crescimento dos jornais
foram melhoramentos na infraestrutura, como a ampliacdo da malha ferrovidria,
propiciando assim maior alcance aos jornais e mais rapidez na chegada as provincias.
Houve também a inauguracao do sistema telegrafico no Rio de Janeiro, em 1874. Com a
inauguracao desses servigos, criou-se a primeira agéncia de noticias do Brasil, a Havas.
Gracas a isso, se tornou possivel a jornais grandes, como o Jornal do Comércio e A
Gazeta de Noticias publicarem, em suas primeiras paginas, os telegramas internacionais
que chegavam a agéncia.

Esse novo jornalismo, que entrou em cena nas dltimas décadas do século XIX e
inicio do XX, é marcado ndo s6 pela opuléncia de suas mdquinas, mas também pelas

sedes suntuosas que davam aos 6rgaos ar de império. Sobre isso, Barbosa afirma:

Como verdadeiras fabricas de noticias, tanto o Jornal do Comércio, como o
Jornal do Brasil e O Paiz constroem modernas sedes na Av. Central, hoje
Avenida Rio Branco, simbolo da entrada do pais nos tempos da Republica.
Suntuosas, em cimento armado, o que de mais moderno havia em tecnologia de
construgdo, com elevadores e fachadas com cantarias ricamente ornadas,
transformam-se em simbolos desse novo jornalismo que entra em cena apds
1880 (2010, p. 123).

34 . . . . ~ ~ . . T
Barbosa enfatiza que esse processo de mudanga e profissionalizagdo ndo atingiu todos os periddicos
da época. Segundo ela, ainda havia muitos periddicos funcionando com técnicas artesanais.
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Muda-se também o padrdo editorial dos jornais. As publica¢des passam a dar
mais importancia a informacdo e defendem o ideal de que esta venha com
imparcialidade e isencdo. H4 a introdugcdo de recursos como inovacgdo técnica,
entrevistas na primeira pagina, diversificacdo de assuntos, trazendo charges, palpites do
jogo do bicho, escandalos sensacionais, entre outros, de apelo popular. Outro recurso
bastante usado pelos jornais, para chamar a atencao dos leitores, foi dar maior destaque
as noticias policiais. Mesmo com tanta mudanca, o espaco dedicado ao romance-
folhetim continua presente nos principais jornais da época e ainda era uma estratégia
segura e eficiente para conquistar a leitora (Barbosa, 2010).

Barbosa (2010) salienta ainda, sobre esse momento do periodismo brasileiro,
que houve uma proliferacdo muito grande do nimero de tipografias no pais, sobretudo,
em Sao Paulo e Rio de Janeiro. Isso provocou a diversificagdo da imprensa nos grandes
centros, outra marca do periodo. Assim se multiplicaram periddicos como revistas
mundanas, periddicos criticos e literdrios, jornais que falavam do mundo do trabalho,

entre outros. Ela acrescenta:

No Rio de Janeiro, o movimento de ampliagdo e transformagdo da imprensa é
ainda mais expressivo. Num tunico ano, 1881, aparecem 95 novos periédicos e,
no ano seguinte, mais 64. Até o final da década esses nimeros permanecem
nos mesmos patamares: em 1883, aparecem mais 56 novos periédicos e no ano
seguinte, mais 37. Em 1888, hd outra explosdo, contando-se 45 novos jornais e
revistas e, um ano depois, mais 29 outros titulos. Nos dois dltimos anos do
século surgem 47 periddicos (Barbosa, 2010, p.118).

No periodo havia cincos jornais considerados simbolo do processo de
modernizacdo e transformacgdo por que passava a imprensa, desde o ultimo quarto do
século XIX: A Gazeta de Noticias, O Jornal do Comércio, O Pais, O Jornal do Brasil e
o Correio da manhd. Na época, o Rio de Janeiro contava com 500.000 habitantes. Para
se perceber o alcance e influéncia da imprensa sobre a populac¢do, os cinco jornais
citados, juntos, tiravam 150 mil exemplares. De forma direta, atingia mais de um quarto
dos habitantes. Ainda havia inimeros periddicos de vida efémera que circulavam no Rio
de Janeiro, fora as revistas especializadas, que também apareciam constantemente
(Barbosa, 2010).

As mudancas no periodo também estavam presentes nos habitos e modo de vida
dos brasileiros e, sobremaneira, dos habitantes da Corte. Havia uma burguesia

emergente que, como afirma Faoro (2001), ndao mandava, mas tinha dinheiro, o que a
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tornava apta para consumir. O modelo de sociedade patriarcal ndo servia mais como
parametro, por representar o atraso colonial. Nos hébitos, principalmente, referente aos
costumes femininos, percebe-se uma libertacdo paulatina da clausura a que era
submetida, ha até pouco tempo, a mulher (Sodré, 1988). A mulher torna-se um publico
atraente para os jornais e, sobretudo, para consumir as tendéncias de moda vindas
diretamente da Franca. Os jornais tinham entdo de criar artificios para agradar a esse
novo publico dvido por novidades. Segundo Barbosa (2010), com a finalidade de atrair
esse leitor eventual, os jornais preparavam colunas voltadas para temas do ‘“universo
feminino”, pois precisava representar essa nova mulher que saia as ruas em busca da
moda. Além do romance-folhetim que j4 marcava presenca na imprensa brasileira desde
os primordios, apareciam agora colunas de moda, concursos de moda, secdoes com dicas
do dia a dia do lar, entre outras coisas julgadas interessantes para o publico feminino.

Sobre a cria¢do deste chamado “universo feminino”, sempre presente nas se¢oes
de jornais direcionados a mulher ou nas revistas femininas propriamente ditas, Buitoni
(2009) afirma que sempre a imprensa direcionada a mulher tentou construi-la a partir de
caracteristicas abstratas como dogura, pureza, beleza e, nessa constru¢ido, buscou
imobilizar um ser que é histérico, criando para ela um mundo separado do mundo
concreto. A criagdo desse espaco feminino sugere que a mulher se mantenha afastada do
mundo dos homens. Com as mudancas ocorridas na sociedade do fim do Império e
inicio da Republica, sobretudo com a expansdo do capitalismo, percebe-se que nesse
‘mundo feminino’ a mulher comeca a ser mais vista como mercado consumidor, ja que
o novo modelo de vida na Corte exigia dela mais participacdo (Freyre, 2004). Diante
disso, uma nova representacdo dela tornou-se necessdria: a mulher elegante,
consumidora de moda. De acordo com Buitoni, essa nova representacio veio direcionar
os periddicos femininos para o bindbmio moda e literatura.

Nao € que revista de moda e literatura ou espagco dedicado a mulher fossem a
grande novidade do final de Século. Segundo Buitoni (2009), no Brasil, a génese da
imprensa feminina € o inicio do século XIX. A autora cita, como a primeira revista
feminina a circular no pais, o carioca, O Espelho Diamantino, periodico de politica,
literatura, belas-artes teatro e moda. Nos primeiros anos de imprensa direcionada a
esse publico, a mulher ndo tinha participacdo fora dos limites do lar, “o mundo
feminino™ era restrito ao ambiente familiar. Como visto no subtitulo do primeiro jornal
direcionado ao publico feminino, a representacdo da mulher também j4 apresentava a

tendéncia moda e literatura, mas, além disso, tinha grande importancia a participacao de
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padres como colaborador das revistas, instruindo a mulher para a fé catdlica e,
principalmente, para ser boa esposa. Dominava essas publicagcdes um alto grau de
didatismo. A revista O Jornal das Familias, estudado no capitulo anterior, mostra esse
viés. Principal periddico feminino de 1864 a 1878, anos em que circulou, tinha, entre os
colaboradores, padres que aconselhavam a gentil leitora a ter virtude, a ser submissa,
boa esposa e boa cristd. Seguindo a tendéncia, moda e literatura, mas deixando de lado a
colaboracdo de padres, A Estacdo comegou a circular logo apds a extingdo de O Jornal
das familias, e trouxe a tona, como reflexo das mudangas econdmicas impostas pelo
capital, uma nova representacdo da mulher. De acordo com os padrdes burgueses, o

mundo feminino se estende agora até a Rua do Ouvidor e adjacéncias.

3.2.A Estacao: perfil do periddico — parte de moda

A leitora que escreveu a carta cujo trecho abre este capitulo representa bem esse
novo publico consumidor de moda e de periddicos. A mulher que surgia agora estava
indo as ruas consumir e também lutava por maior representacdo:“O que peco a
Estacdo,é que, assim como alguns politicos estdo a querer os estrangeiros na camara
municipal, deem 14 entrada as senhoras”. A leitora deixa bem claro que, caso
conseguisse o seu pleito, estaria 1a para lutar pelo seu mundo, ou seja, pelas ruas que ela
costumava frequentar em busca dos seus interesses e dos interesses das damas a quem
representaria. Se o mundo das senhoras leitoras antes era o universo do lar, agora se
expandiu as quatro ruas que representavam a moda e o consumismo na época, no Rio de
Janeiro: a Gongalves Dias, a da Quitanda, a do Ourives e, a mais importante, a do
Ouvidor.

A indignacao demonstrada pela leitora de A Estacdo, presente na carta na
abertura desse capitulo, mostra a futilidade de parte dessa mulher que agora surgia,
mostrando que, esse mundo citado por ela ndo € apenas o lugar onde se adquiria os
itens necessdrios para estar na moda, mas também era o lugar onde a nova burguesia
emergente iria exibir o seu luxo: “Advogue A Estacdo este programa, € ndo terd o
desgosto de ver seus figurinos enlameados como pé de calceteiro ou entdo metidos em
casa, criando mofo” ( A Estacdo,30/06/1886). Para a leitora, aquelas quatro ruas
representavam um novo espago conquistado para a mulher e o inico que interessava a
elas: “Fiquem os homens com o resto do Império, mas aquelas quatro ruas sao nossas”/

(idem).
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A Estacdo- jornal ilustrado para a familia - 1879 — 1904 - foi a mais importante
revista direcionada ao publico feminino de sua época, ndo apenas pelo longo tempo em
que circulou, de 1879 a 1904, mas também por ser uma ramificagdo de um periédico
internacional, com circulagdo em quase toda a Europa e parte da América (EUA e
Brasil). Ela veio dar continuidade a uma publicagdo francesa dos mesmos editores, La
Saison, que circulou no Brasil durante o periodo de 1872 a 1878. Como pode ser
observado no frontispicio no inicio do capitulo, o empreendimento pertencia a Jean
Baptiste e Lombaerts e a seu filho Henri Gustave Lombaerts, familia de belgas radicada
no Brasil, ja ha algum tempo. Por isso a empresa se chamava Lombaerts & companhia.
Acima do frontispicio, observa-se também que a publica¢do aqui funcionava como uma
espécie de sucursal, ja que havia a expressdo, edi¢do para o Brasil. E na verdade era,
pois a sede da revista era em Berlim, mas circulava em vérios paises; tratava-se de uma
empresa multinacional. Em carta publicada na revista de 15 de janeiro de 1885, primeira
edi¢do do ano, ja que o periddico circulava quinzenalmente, sempre aos dias 15 e 30 de
cada més, os editores se defendem de acusagdes que outros periddicos faziam a revista
(A Estacdo, 15/01/1885). A Estacdo estava sendo acusada de enganar as leitoras,
dizendo que a moda que circulava nela era francesa, quando, segundo os acusadores, na
verdade, era alema. Os editores se defenderam argumentando que os delatores da revista
baseavam-se no fato de, devido a revista circular em vérios paises e idiomas diferentes,
algumas edi¢des serem impressas em Berlim. Nessa carta—defesa, os editores nos

passam muitas informagdes sobre a origem, circulacdo e como era feita a revista:

O tronco da organizacido de que A Estacdo é um dos ramos estd na verdade
plantado em Berlim. Ai publica-seDie Modenweet, jornal de modas que hoje,
s6 sob esse titulo tem edi¢do maior do que a de todos jornais de modas
publicados em Paris reunidos. Ai € redigida, ai sdo gravados os seus desenhos,
ai é impressa e ai traduzida em alguns dos quatorze idiomas para dar a luz a
vinte publicacdes diferentes, cujo elemento artistico é o mesmo (A Estagdo,
15/01/1885).

Os editores apresentam um quadro com o nome das revistas e a lingua em que
estdo escritas em todos os paises em que circulavam. Sdo vinte publicagdes espalhadas
pelo mundo afora: La Stagione ( Itdlia); La Estacion ( Espanha); The Season ( New
York); Young LadieJourn ( Inglaterra); Der Bazar ( Holanda); Dagmar ( Dinamarca);
Moahbin ( Russia); Freja ( Suécia); ModniSvet ( Boemia); TigodnikMod (Polonia);
ModnilList ( Croacia); Budapeste Bazar (Hungria); MoachCbet ( Austria). Ainda havia a

circulacdo da mesma edicdo em paises diferentes, como € o caso da edi¢ao para o Brasil
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que circulava também em Portugal. J4 com o nome de La Saison, circulava na Franca e
na Bélgica.

Havia ainda a circulagdo com outros nomes em um mesmo pais, ou seja, vVarios
ramos do mesmo tronco, como é o caso da Franca, onde havia duas edi¢des (La mode
Universelle | Modes de La Saison). Também na Alemanha circulava com mais de um
titulo: Die Modenweet e IIL Fraven Zeitung. Completando sua defesa, os editores
afirmaram que apenas a parte das gravuras e a impressdo eram feitas na Alemanha. Para
isso eles alegavam que o trabalho dos ilustradores alemaes era melhor, como também o
preco do impresso neste pais se tornava mais vidvel economicamente.

O alcance que a revista apresenta, circulando em quase toda a Europa, parte da
América do Norte e da América do Sul, ja chama a atengdo, se levarmos em conta a
época, como também a organizacdo e o trabalho parecido até linha de montagem:
gravuras na Alemanha, moda em Paris e, no caso do Brasil, a parte literaria feita aqui.
No final da carta—defesa, hd uma informacgdo relevante que mostra a influéncia da
empresa de Lombaerts no mundo, apresentada aos leitores: € o nimero de assinantes:
740.000, juntando as edi¢des em todos os paises onde circulava. Nimero também
considerdavel, principalmente, se considerarmos que nem todo livro lido ¢
necessariamente livro possuido e que nem todo impresso no foro privado € um livro
(Chartier, 1994). Assim o alcance da revista era bem maior, visto que o nimero de
leitores que se apropriavam dela, sem serem possuidores de assinatura, era grande, pois
também nem toda revista lida era, necessariamente, revista possuida, ou melhor,
assinada. Essa forma de ter acesso ao periddico sem assind-lo causava muita
insatisfacdo aos seus editores, conforme pode ser visto, em nota direcionada aos leitores

em 15/03/1883:

Jornais emprestados

Toda a gente é concorde em afirmar que o Brasil é um pais ndo sé
essencialmente agricola, como também profundamente contrdrio a letra
redonda. Todos os sabem e os editores o sentem.Mas, por outro lado ( e parece
que isso explica e justifica o Mistério), nao ha talvez pais nenhum no mundo
em que se emprestem livros e jornais com tamanha profusdo como entre n6s.O
tendeiro que assina o Jornal do Comércio, ndo julgue a leitora que o faca para
recreio seu, mas sim para o emprestar a vinte ou trinta familias, que o
reclamam vinte ou trinta mil vezes na roda do dia.Com A Estagdo,
particularmente, pode-se dizer que cada assinante representa, termo médio, dez
leitores, o que nos d4 uma circulacdo de cem mil leitores, quando, alids, a nossa
tiragem € apenas de dez mil exemplares. (A Estagdo, 15/03/1883).

De Certeau (2009), refletindo sobre as relacdoes estabelecidas entre os

produtores da cultura e os seus consumidores, chamou de estratégia o célculo ou a
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manipulacdo das relagdes de forcas que se tornam possiveis a partir do momento em que
um sujeito, como, por exemplo, uma empresa, pode ser isolado. Para o pensador
francés, as estratégias postulam um lugar suscetivel de ser circunscrito como algo
préprio, para que, a partir dessa base, possam se sugerir as relagdes com uma
exterioridade de alvos e ameacas, representadas, entre outros, pelos clientes e
concorrentes. Por outro lado, os clientes desenvolvem tdticas para vencer essas
estratégias tracadas por aqueles que representam instancias de poder. Como define De
Certeau, a tatica € a arte do fraco. No trecho da nota publicada na revista, percebem-se
essas estratégias presentes no discurso do editor/empresario da revista. No ponto de
vista de Lombaerts, os leitores que se apropriavam da publicacdo, sem pagar pela
assinatura, eram uma ameaca a ser vencida, pois transgrediam as leis do mercado
editorial. Para isso, eles usaram um discurso em busca de manipular a opinido publica,
colocando o problema do empréstimo de livros e jornais como um problema brasileiro,
por mais contraditério que seja, jA que se tratava de um pais, segundo os editores,
agricola e avesso as letras redondas. Do outro lado, os consumidores ndo autorizados a
consumir a revista usavam como tética, para ter acesso a ela e se apropriarem de suas
paginas, tomd-las emprestadas de quem ja as leu, ndo lhe restando outro recurso senio
usar de astucia, pois, como assegura De Certeau (2011), quanto mais fracas as forcas
submetidas a direcdo estratégica, tanto mais esta estard sujeita a asticia.

Algumas leitoras, por sua vez, entravam no alvo das estratégias planejadas pelos
editores e denunciavam as tdticas criadas pelas leitoras, com a finalidade de ter acesso
ao periddico sem assind-lo. Na revista do dia 25/02/1888, aparece a seguinte resposta
dada pelos editores a uma leitora que, supostamente, denunciou empréstimo de revista.
Vale lembrar que criar essas polémicas também era estratégia do mercado editorial da
época. Talvez os editores nao quisessem voltar diretamente ao assunto de que ja haviam
tratado hd algum tempo. Entdo, mudaram de estratégia e simularam como se a dendncia

partisse de uma leitora. A suposta dentincia, eles responderam:

Resposta aos leitores
Se todos fossem iguais a V. Ex. A Estacdo poderia estar mais perfeita, pois os
proprios assinantes aproveitam do progresso que vai tendo o jornal. O que tem
demorado a marcha progressiva da nossa folha € nio ser cada leitor assinante.
E infelizmente muito maior o nimero dos que se aproveitam do jornal sem
pagar, do que dos que o assinam( A Estagdo, 25/02/1888).
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Levando em conta a multiplicacdo feita pela primeira nota, dez mil assinantes
para cem mil leitores no Brasil, o alcance dos periddicos todos de Lombaerts atingiam
um ndmero bem maior que os 740. 000 assinantes autorizados a 1é-los. Assim, ja que os
empréstimos do impresso também eram comuns na Europa, conforme vimos na citagao
de Chartier, esse nimero na certa é bem superior ao nimero de assinantes. Outro fato a
relevar também sdo aqueles leitores que se apropriam das matérias da revista ndo
através da sua leitura, mas através da leitura de outrem, ou seja, alguém que 1€ em voz
alta para um grupo. Como afirma Chartier(1994), ha um nimero grande de leitores que
s0 apreendiam textos gracas a uma voz que os lia. Esses dados tornam o
empreendimento editorial de Lombaerts com uma influéncia e alcance muito grandes,
principalmente, no que se refere a moda nio apenas no Brasil, mas em grande parte do
mundo.

Voltando ao perfil de A Estacdo, o periddico comegou a circular no Brasil em
15/01/1879, um ano ap6s o fim da circulagc@o do Jornal das Familias, revista dedicada a
mulher, de maior importancia antes de A Estacdo. A seriagdo continuou a partir de La
Saison. Sendo assim, como o ultimo ano de circulagdo da revista francesa foi o ano VII,
no frontispicio de estreia de A Estacdo, conta-se a partir do ano VIII da publicacdo. A
revista tinha o formato comum a maioria dos jornais e periddicos da época, folhas
soltas, in folio.

Para Martins (2008), havia um conjunto de semelhancas entre jornais e revistas,
no século XIX, que dificultavam o estabelecimento da distingdo entre um e outro
suporte, sendo uma delas quanto a forma, conforme ja citamos. Acrescentamos a isso 0
fato de, muitas vezes, para aumentar o impasse, no titulo ou subtitulo das revistas, virem
a palavra jornal: Jornal das Familia; A Estacdo — jornal Ilustrado para a familia, que
também gera dividas quando temos que classifica-los. Martins (2008) destaca alguns

tracos que podem ajudar a distinguir um suporte do outro:

Mais dificil é contrap6-lo ao jornal, com periodicidade assidua, geralmente
didria e muito semelhante no formato, sobretudo quando a revista se apresenta
com péginas soltas, in folio. O que os distingue com frequéncia € a existéncia
da capa na revista, acabamento que ndao ocorre no jornal; mais do que isso, € a
formulagdo de seu programa de revista, divulgado no artigo de fundo, que
esclarece o propdsito e as caracteristicas da publicacdo ( Martins, 2008, p. 46).

N .

Entdo uma das diferencas é quanto a periodicidade. No jornal ela é assidua,

normalmente didria; ja no suporte revista, € periddica, as vezes semanal, quinzenal ou
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mensal. Sobre a importancia do suporte revista para o século XIX, Martins (2008)
adverte que, apesar do sucesso das revistas, elas sofreram discriminacdo devido a
polarizacdo dos seus conteudos: por um lado, umas apresentavam um carater cientifico
rigoroso, o que requeria um leitor especializado; por outro, algumas apresentavam
conteddos frivolos que pouco interessavam a um leitor mais sério. Em ambos, havia
uma pré-selecdo dos leitores potenciais. Trazendo esses pressupostos para o suporte em
estudo, percebemos que A Estacdo apresenta caracteristicas semelhantes de uma revista
ndo apenas pelo formato, mas pela formulacio de seu programa de revista especializada
em moda, tendo como proposta passar em re-vista a moda francesa. No nimero de

estreia do novo formato do periddico, aparece a seguinte carta dirigida a leitora:

Aos nossos leitores
Comeca com esse nimero o oitavo ano do nosso jornal, e foram tantas as
provas de animagdo dispensadas a esta empresa, desde o comego, pelo
respeitdvel publico em todo o Império que afinal vemos os esfor¢cos constantes,
as lutas de sete anos prestes a serem coroados do mais feliz €xito e cada vez
mais nos aproximamos ao fim a que desde o principio nos propusemos: criar
um jornal brasileiro indispensavel a toda mae de familia econdmica, que deseje
trajar e vestir suas filhas, segundo os preceitos da época. Acabamos de folhear
a colecdo completa dos nimeros publicados sob o titulo La Saison, edicdo para
o Brasil , e ndo € sem experimentarmos um intenso sentimento de satisfacdo
que vimos as provas do pouco que temos feito, mas que muito foi, para
atingirmos o alvo que almejamos(...). A Estacdo serd, pois o primeiro jornal
nesse género.Continua a nossa folha como até agora, no que diz respeito a
parte de modas. Claro estd que esta parte forcosamente parisiense s6 poderd
colher os seus elementos na capital da moda. Ainda encontrardo nas nossas
paginas pesados mantos no verdo e toaletes leves no inverno, porem junto a
isso que ndo podemos eliminar sob pena de ndo mais reproduzir a moda
parisiense, encontrardo também todas as explicacdes que lhes indicardo os
meios de tirar alguma vantagem desses objetos, conformando-se com as
exigéncias do nosso clima. Por esse lado, continuard o nosso jornal a ser
parisiense. Por outro lado, porém, na parte agraddvel e recreativa, devemos
torna-lo nosso, e assim o fazemos. Confiamos a parte literdria da Estagdo a
pessoas de reconhecida habilidade, e n’este numero encetamos a publicacio de
uma producdo de um dos nossos mais talentosos e festejados romancistas, que
especialmente para o nosso jornal a escreveu e cuja coroa brilhante vai por esse
motivo adquirir mais um luzido flordo (...).Uma senhora, que se acha em
contato imediato e constante com a sociedade elegante e escolhida dos nossos
saldes fluminenses, dignou-se de tomar o encargo de quinzenalmente contar as
nossas leitoras como so interpretadas pelas nossas belas patricias os preceitos
da elegancia dos saldes de Faubourg St. Honoré.Escolheremos no que de
melhor se publicar nos jornais de senhoras mais acreditados da Franga,
Bélgica, Alemanha, Inglaterra aqueles artigos cujo assunto possa interessar as
nossas leitoras, cuidado esse também a cargo de pessoa muito experimentada,
cuja colaboracdo tivemos a fortuna de adquirir.As nossas leitoras sabem se
temos sido fieis cumpridores das nossas promessas: continuem-nos o seu favor,
digne-se cada uma delas recomendar, as vezes, a Estacdo as suas amigas, como
se pode recomendar um conhecido em quem se confia, que nds, conscio da
nossa divida de reconhecimento, saberemos patented-la.

Os editores( A Estagdo, 15 de janeiro de 1879, ano VIII).
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A nova proposta, nova em parte, ja que continuava a proposta da La Saison - de
Lombaerts estava bem explicada na carta que introduz a nova etapa de circulacdo do
periddico. O principal objetivo era fazer as patricias brasileiras andarem em dia com a
moda que circulava em Paris. A capital francesa era o principal ponto de referencia
quando se queria andar na moda, mesmo que houvesse divergéncias quanto a questdes
climdticas. Meyer (2001) comenta que essas divergéncias, chamadas por ela de
descompasso, ddo um aspecto comico as cronicas da moda, sobretudo, as primeiras e
ultimas do ano, quando € verdo aqui e inverno ld. Vendo a circulagdo mundial da
revista, percebe-se que seria dificil corrigir tal impasse, pois apenas o Brasil, entre os
lugares onde o periddico circulava, estava no Hemisfério Sul. Possivelmente, a parte de
moda deveria ser igual para todas as edi¢des, pois a tendéncia a ser seguida era a de
Paris, considerada Capital da Moda. Assim, apenas aqui gerava essa discrepancia, ja que
o restante dos paises onde a revista circulava estava no Hemisfério Norte. Na carta de
abertura, os editores admitiam a incoeréncia entre os toaletes e o clima, mas nao havia
como corrigi-la, j4 que caso o fizesse, ndo estaria trazendo para as gentis leitoras do
Brasil a moda de Paris. Separamos uma das dicas dada pela cronista de moda na
abertura da edicdo de 31/01/1887. E notdria a inadequacio dos tecidos sugeridos para os

bailes familiares de inicio de ano e para o clima do Rio de Janeiro, em pleno verdo:

Hoje o toalete € muito simples, principalmente para estes jantares intimos, sem
cerimOnia, se nos € permittido falar assim: um vestido de faille e peldcia ou
veludo, afogado ou aberto sobre um colete € uma camisinha plastrdo; uma flor
no corpo e um lindo adorno de penteado seguro por meio de ganchos de
tartaruga ( A Estagdo, 31/01/1887, n° 1, p. 1 — grifos nossos).

Conforme as indicagdes da carta programa, a revista agora se dividiria em duas
partes: a ja tradicional dedicada as damas elegantes que queriam se vestir bem com
economia, ou seja, a de moda, e a segunda, um Suplemento Literdrio, para agradar e
divertir as leitoras. A primeira parte permaneceu praticamente inalterada durante os 25
anos de circulacdo, ou melhor, durante os 33 anos, pois jid apresentava a mesma
estrutura desde que era La Saison. A sec¢dao de abertura do periédico permaneceu
praticamente sem mudangas durante os 25 anos de circulacdo, com o mesmo conteddo,
dicas de moda. A primeira pagina, que funcionava como a capa da revista, sempre

apresentou a mesma disposic@o grafica: frontispicio ilustrado onde se localizava o nome
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do jornal, abaixo do lado direito, o nimero da edig.§035 , a data, no meio, e, do lado
esquerdo, o ano da revista. Em seguida, logo na parte inferior, o preco, havendo
diferencas de valor entre as provincias e a Corte. No meio, a indicacdo dos editores e o
endereco da editora. Seguida a essas informacgdes, tendo no meio uma ilustracdo de
mulheres bem vestidas, aparecia a primeira se¢ao, Cronica da Moda, que durante todo o
periodo de circulacdo da revista ndo apareceu apenas na edi¢do de inauguracdo, por
ceder lugar para a carta-programa apresentada ao leitor. A mudanca que houve nesta
secdo foi apenas quanto ao titulo; durante a maior parte do tempo chamou-se Crénica de
Moda, mas houve algumas alteragdes: Cronica Parisiense, nas duas primeiras edi¢des
em que ela apareceu (30/01/1879 — 15/02/1879),Correio da moda (15/01/1887),
voltando a aparecer de vez em quando novamente com este titulo. Apesar dessas
mudancas, ndo identificamos altera¢des na estrutura em si da se¢ao.

Normalmente A Crénica da Moda™® ndo vinha assinada’’. Sabia-se pelos
editores, na carta-programa, que se tratavam de correspondentes da revista que viviam
na capital francesa. Entretanto, durante as duas primeiras edi¢des da se¢do, ela foi
assinada por Antonina Auré, brasileira que vivia na Franca. Nas citadas edicoes, a secao
chamava-se Cronica Parisiense. Ja na revista nimero quatro do ano, terceira entdo em
que aparece a sec¢do, hd mudanga no titulo e na correspondente, passando a ser Brasilia
Pinheiro. No entanto, no nimero seguinte ja volta como colaboradora Antonina, sem
haver alteracdo de titulo. Na edicdo em que apareceu pela primeira e Unica vez a
correspondente Brasilia Pinheiro, antes de falar nas tendéncias de moda propriamente

ditas, Brasilia faz o seguinte comentério:

Incumbida pelos editores do tnico jornal de modas que temos no nosso Pais,
para durante alguns anos, que pretendo passar em Paris, informar as minhas
patricias sobre as fazendas novas que foram aparecendo e que se prestem a ser
usadas nos nossos climas, aceitei o encargo, ndo porque me julgasse habilitada
para preenché-lo satisfatoriamente, porem unicamente por que amo a minha
pétria por de forma que nao posso furtar-me ao prazer de ler, ainda que pouco
util as minhas compatriotas, e demais, tenho de h4 anos a esta parte tomado
interesse tal pela minha Saison, de que era assinante no Rio, que bem ou mal
quero servi-lo ( A Estagdo, 28/02/1879).

35 P .~ . . . .
O numero da edicdo recomecava a cada virada de ano. Por exemplo, toda primeira quinzena de
janeiro saia a numero 1 do ano, no dia 30 ou 31 saia a numero 2, e assim por diante.
36 T /. ~ . .
Apesar de haver esporadicas trocas de titulo na segao, sempre vou me referir a ela como Chronica da
Moda, ja que foi com esse titulo que mais a segdo circulou.
37 ~ ~ . . . .
A secdo ndo era assinada, mas quando mudava a colunista, aparecia uma nota avisando a mudanga.
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Pelo comentdrio, percebe-se que a colaboradora pretendia estender a sua
participacdo na coluna, pelo menos até durante o tempo em que estivesse em Paris. Nao
se sabe, no entanto, porque logo em seguida voltou a outra colaboradora. Nao sabemos
também se Brasilia voltou a colaborar com a secdo, pois a unica informagdo que
obtivemos foi a presente na edi¢do seguinte que informava a volta de Antonina. Nos
ultimos anos de circulagdo do periddico, vai aparecer outra colaboradora, Paula
Céandido.

A coluna sempre permaneceu da mesma forma: iniciava com um tom de
conversa, apresentando para as Patricias brasileiras o que estava no gosto das mulheres
elegantes, as patricias de Paris. Trazia as novidades do mundo da moda: que toalete usar
para cada situacdo, os tecidos que estavam em gosto, os adere¢os que combinavam com
cada tipo de roupa. Mas ndo era apenas essa a preocupacdo da cronista. Havia muitas
dicas de ornamentacdo de casa, como por mesas, como decora-las, que tipo de tapete
usar. Além de dicas de modas e decoragdo, apareciam conselhos quanto a hébitos
sauddveis comuns na Franca, e, claro, ensinava-se como fazé-los de forma elegante.
Esses habitos exigiam nova postura e novo ideal de beleza para a mulher, pois a vida
sedentdria, indolente, muitas vezes, levava as mulheres a ter aspecto sombrio, doente, e
a obesidade (Freyre, 2004). No nimero 12, que circulou em 31/07/1886, a colunista da
a seguinte dica:

Neste momento em que toda a gente se deita tarde qualquer que seja a estacdo,
estd em moda levantar-se cedo e andar a cavalo, de trem ou a pé, compridos
passeios cedo, e para esta ultima maneira criou-se a palavra nova
pedestrianismo.Todos os dias ou pelo menos logo que o tempo o permite,
veem-se as avenidas cheias de numerosos passeantes, andando com firmeza, de
um passo apressado respirando o ar puro, e isto por medida de higiene; trata-se
de ndo engordar e de conservar um talhe esbelto, obrigatérios com as nossas
toaletes e 0s nossos costumes atuais (A Estagcdo, 31/07/1886).

A secdo sempre ocupou o mesmo espaco, desde a 1* aparicdo: logo abaixo do
frontispicio. Para o melhor entendimento do formato editorial da revista, apresentamos
abaixo a primeira pdgina, que funcionava como capa. Repetimos: apareceu da mesma
forma durante todos os anos de circulagdio de A Estacdo. Apenas as dicas,
evidentemente, e a ilustragdo central iam mudando. Neste ndimero, como a dica foi
como organizar um jantar em familia, as damas ilustradas apareceram com uma crianga,
apesar de, entre as dicas dadas pela colaboradora, ndo haver nenhuma referéncia a essa

faixa etdria. Apds a capa da revista, transcrevemos algumas passagens da matéria, em
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A partir do primeiro pardgrafo da secdo, ja se sente o processo de mudanca

vivenciada pela sociedade brasileira da época, principalmente, para quem vivia nas

grandes cidades.

Como afirma Freyre (2004), o patriarcado se urbanizava. Esse

processo de urbanizagdo propiciou mudangas considerdveis, principalmente, na vida da

mulher, por ampliar a extensdo do “seu mundo”. Freyre comenta que antes, na casa —

grande, a mulher sequer podia aparecer, quando houvesse visitas de homens. Sé saia
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para a missa e na companhia dos pais ou dos maridos. Para o sociélogo, o 6cio tomava
conta da vida das sinhazinhas, embora a vinda do patriarcalismo do meio rural para o
urbano ndo acarretou grandes mudancas de imediato a vida da mulher. Sobre 0 modo

de vida das sinhazinhas recém-chegadas das fazendas, Freyre salienta:

O patriarcalismo brasileiro, vindo dos engenhos para os sobrados, ndo
se entregou logo & rua; por muito tempo foram quase inimigos o sobrado e a
rua. E a maior luta foi travada em torno da mulher por quem a rua ansiava, mas
a quem o pater familias do sobrado procurou conservar o mais possivel
trancada na camarinha e entre as molecas, como nos engenhos; sem que ela
saisse nem para fazer compras. S6 para missa. S6 nas quatro festas do ano — e
mesmo entdo, dentro dos palanquins, mais tarde de carro fechado (2004:139).

As necessidades impostas pelo crescimento do capitalismo e a europeizacdo dos
costumes da sociedade brasileira foram tornando mais amplo o horizonte feminino, e as
ruas agora ansiavam pelas mulheres. De acordo com Freyre (2004), a europeizagao quer
dizer, nesta época, ter como parametro paises como Franca e Inglaterra, exemplos de
civilizagdo a serem seguidos, assim como da rejeicao aos costumes mouro—portugueses.

No primeiro pardgrafo da Cronica da moda, vemos a ampliagao do horizonte feminino:

Com a chegada das primeiras semanas do ano novo, os jantares de familia
recomecaram, reunindo em volta da mesa bem guarnecida, as mais graciosas
senhoras e as mais brilhantes toaletes; é um dos prazeres da estacdo que as
familias preferem;é tdo dificil no turbilhdo dos negdcios, dos estudos, dos
afazeres, poder encontrar-se facilmente, que se aceita com o maior prazer esta
occasido de se encontrar reunidos em volta de uma mesa servida com
elegincia. Serd para a minha leitora a ocasido de desenvolver todas as
qualidades da verdadeira dona de casa, papel tdo dificil de preencher e que
exige qualidades especiais ( A Estagcdo, 31/01/1887).

Logo no inicio da Cronica, ja se percebe um ar de movimento, de agitagao,
correria que, pouco a pouco, tomava conta da cidade grande. Os afazeres,
principalmente, aqueles que competiam a mulher, exigiam dela mais participacdo fora
das quatro paredes dos sobrados. Neste trecho, as donas de casa - que agora eram
damas elegantes - ndo mais tinham apenas a incumbéncia de ficar dando ordens as
escravas e cuidando de doces e bordados (Freyre, 1985). Para ser uma verdadeira dona
de casa, levando-se em conta o padrdo francé€s ou inglés, ela precisava de outros
atributos. Como afirma a colunista, papel dificil de preencher, pois elas tinham de estar
em dia com os costumes refinados dos grandes bailes e dos encontros sociais da Europa.

A Estagdo cuidava em deixar essa nova mulher em dia com o mundo elegante. Para



134

isso, a colunista, ao longo do texto, vai dando as dicas de como deveria ser a
organizacdo de um jantar em familia. Esse novo modelo de senhora exigia que o seu
mundo fosse expandido, pelo menos até as ruas que podiam satisfazer as suas
necessidades, além dos saraus e concertos. A diferenga na postura de um dos perfis da
mulher a que os colunistas se dirigiam pode ser observada a partir das capas dos dois
principais periddicos direcionados a elas, O Jornal das familias (1863-1878) ¢ A

Estacdo (1879—-1904).
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A forma de apresentacdo das mulheres nas capas sugere posturas diferentes. Em
O Jornal das familias, janeiro de 1865, a mulher estd sentada executando alguma tarefa
ligada ao que era considerado seu universo na época. A fotografia da capa apresenta
uma mulher costurando ou bordando alguma coisa. J4 na capa de A Estacdo, as
mulheres estdo em pé, o que sugere uma posi¢cao de atitude. A capa da primeira revista
apresentava sempre a mesma gravura. J4 a da segunda, em cada ndmero, a ilustragao
era diferente.

Na secdo Cronica da moda, as dicas sobre o jantar em familia, anteriormente ja

citado, prosseguem: roupas da mesa, o tecido, os detalhes dos bordados, a baixela que

Anno |
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deveria ser usada no jantar, com as iniciais do casal, mas sem o brasdo da familia. Tira-

se o costume patriarcal dos brasdes de familias:

Roupa damascada imaculada com a supla inicial bordada a branco de ambos os
lados compridos, a toalha cercada por uma renda de bilro ou por um bordado
género Richelieu com os contornos saindo a relevo sobre um fundo recortado
ou com abertos; baixela com iniciaes, porém sem brasdo; cristais talhados, eis
um conjunto do qual nenhum detalhe deve ser esquecido. O menu muito
agraddvel ao conhecedor que o pode consultar a vontade, é colocado na frente
do talher de cada convidado, escreve-se por baixo de um lindo desenho, de
uma caricatura a pena ou a aquarela, representando mil assuntos cOmicos,
espirituosos ou da atualidade; um bilhete ou uma fantasia do mesmo género
indica o lugar de cada convidado, e ser-me-h4 dificil indicar-lhe a este respeito
a ultima fantasia, visto que temos todo dia uma cria¢do nova.Resta-me a falar-
vos dos vinhos ponto importante e o mais dificil na organiza¢do de um jantar;
confesso-lhes, com antecipacdo uma perfeita incompeténcia nesta materia e
escrevo as linhas seguintes ditadas por uma pessda competente que consentiu
pOr a sua experiéncia a nossa disposi¢do.A escolha dos vinhos, o guia de calor
ou de frescura devem ser o objeto de um estudo sério; certos vinhos verdao o
seu aroma com certos pratos e parecerd insignificante se forem servidos com
outros. O vinho do Meio—dia, os bordéus ganham em ser servidos em uma
temperatura um pouco elevada; o bourgogne, a parte algumas excecdes, bebe-
se fresco, mas ndo frio e os vinhos frappés ficardo perdidos se os gelarem
completamente. Enfim, os vinhos licorosos servidos com os entreméts e a
sobremesa, ndo devem ser nem aquecidos nem refrescados.Um jantar de
familia, completamente intimo, dado nestas condi¢des € um verdadeiro
divertimento, principalmente, se a dona de casa fizer tudo para que o conjunto
e o detalhe nada deixem a desejar ( A Estagdo, 31/01/1887).

Aparece, na coluna, sugestao de cristais, onde deveria ficar o menu , a disposi¢ao
dos convidados a mesa, como servir os vinhos. A colaboradora responsavel pela se¢ao
também deu dicas sobre o toalete para a ocasido. Trata-se do trecho que ja comentamos
quando falamos na inadequacdo dos tecidos que estavam em moda em Paris e do clima
do Rio de Janeiro. H4 ainda uma dica de uma espécie de brincadeira ou dinimica,
denominada pela cronista de fantasia, que, ao nosso entender, trata-se de uma forma de
animar o jantar. Pela descricdo da colunista, essa fantasia foi a mesma usada no jantar
em homenagem a Machado de Assis por ocasido do aniversario de Crisdlidas. Competia
entdo a nova senhora, agora mais solta, mais livre de recalques, cuidar para que tudo
saisse perfeito, divertindo a familia e os convivas da casa.

A coluna Croénica da Moda era a que mais interagia com o publico. Muitas
vezes, o0 assunto comentado era fruto de sugestdes pedidas pelas leitoras a colaboradora
da revista, fato que ocorre desde as primeiras edi¢des em circulacdo do periddico, o que

revela a recepcdo positiva que tinha a coluna:
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As cartas que ultimamente tenho recebido das damas elegantes, que me fazem
a honra de pedir conselhos,na maior parte interrogavam-me sobre vestudrios a
fantasia que pretendem preparar para os numerosos fantasiados que no melhor
mundo parisiense estdo sendo preparados e anunciados. No Rio de Janeiro,
segundo me dizem, também para este ano anunciam-se diversos soirree
dancantes, carnavalescos particulares e de sociedades, e muito estimo que me
ache por este motivo em circunstincias de agradara maioria das amigas a quem
costumo dirigir conselhos desta tribuna (A Estagdo, 15/02/1879).

Em outro ndmero aparecem, também solicitadas pelas leitoras, sugestdes de
como combinar € em que ocasido usar cada tipo de sombrinha: “A sombrinha estilo
nobre de cabo comprido usa-se em viagem ou para excussdes ou passeios pedestres. A
sombrinha de carruagem ao contrario, usa-se com o cabo curto e os nossos desenhos 4 e
5 representam abertas e fechadas as espécimes preferidas” ( A Estacdo, 30/05/1882).

As colunas que se seguem na primeira parte da revista, parte dedicada & moda,
que conta com um total de oito paginas, incluindo a pagina de abertura, seguem dando
instrucdes de como fazer pecas de decoracdo para o lar, moldes de roupas, mostra de
roupas para cavalgar, para frio, de passeios, vestudrios infantis, espartilhos, luvas,
leques, modelos de almofadas, entre outras pecas de interesse das mulheres. A revista
segue a estrutura comum a toda revista de moda: um vestudrio imagem, ou seja, as
fotografias dos toaletes, seguidas do vestudrio linguagem, a explicagdo de cada peca de
roupa fotografada (Barthes, 2009). Sendo assim, primeiro se apresentavam as
ilustracdes, em seguida apareciam a explicagdo delas e a indicacdo do nimero do molde
que ensinava como fazer. As vezes, apareciam também indicacdes de pegas do vestuario
masculino. Afinal de contas, pelo menos essa parte da revista era direcionada as
mulheres casadas. Pode ser visto no exemplo 28, da edi¢ao de 15/01/1885, que, entre

pecas femininas e infantis, surge a indicacdo de um chambre para homens.

5 DE JANEIRO DE 1885 XIV ANNO, N. 1

Chambre para ho‘n&emv

A Estagdo, 15/01/1885.
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As dicas nas paginas de dentro da revista costumavam trazer sugestdes muito
variadas, ndo havendo uma separacdo, por exemplo, entre as dicas para o lar e as
referentes aos toaletes. Ficavam todas misturadas, como pode ser visto no exemplo
abaixo, tirado da edi¢do citada anteriormente. Estao juntas dicas de vestudrios femininos
para passeio, lacos para gravatas, tapetes para candeeiro, € embaixo, uma guarni¢cao para

janelas.

2 15 DE JANEIRO DE 1585

1 a 3. Toilettes para p:

6 e 7. Tapete para c:
. dieiro. Bordado ren:

A Estagdo, 15/01/1885.

Os indicadores de quem seriam os leitores potenciais da revista estdo o tempo
todo presentes, tanto linguisticamente falando, ji que sempre aparecem expressoes
invocadoras desse publico: nossas leitoras, elegantes damas, elegantes patricias, quanto
no projeto editorial apresentado na primeira edi¢do, cuja parte foi ja transcrita: “é
voltada para as maes de familias econdmicas que pretendem trajar suas filhas segundo
os preceitos da época” (A Estacdo, 15/01/1879). Sendo assim, jd que existe essa
preocupacdo com critérios como economia, percebe-se que estd direcionada a revista
para a mulher de classe média burguesa do Rio de Janeiro, principalmente. Crestani
(2008), comentando o perfil das leitoras indicadas na carta programa de A Estacdo,
afirma que elas fazem parte da chamada ‘boa sociedade’ que, mesmo nio sendo da
classe dominante, frequenta os mesmos circulos sociais, e estando assim muito
proximo dela. Seriam entdo os novos ricos os leitores projetados primeiramente para a
revista, bem representados pelo casal do romance Quincas Borba, Cristiano Palha e
Sofia, cuja histéria desfilou nas pédginas da revista durante cinco anos, assunto de que

trataremos mais tarde. Claro, que, como afirma Chartier (2004), “a leitura € rebelde e
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vadia”. Mesmo os editores tendo como publico alvo as damas elegantes da classe
média carioca, ndo implica dizer que s6 elas liam. E tanto que, comumente,
encontramos, junto aos moldes indicados pela revista, repostas dos editores a leitoras
que escreveram perguntando a eles como adquirir os moldes de edi¢des ja esgotadas.
Quem seria essa leitora que se interessava apenas pelos moldes que ensinavam como
fazer os modelos? Provavelmente costureiras que, através de tdticas como o

empréstimo, tiveram acesso a revista, mas ndo a possuiam.

3.3. A Revista A Estacido: segunda parte — o suplemento literario

Se a definicdo dos leitores potenciais, historicamente identificados, € clara nessa
primeira parte da revista, até porque ela seguiu o mesmo modelo da publicagcdo anterior
de Lombaerts, La Saison, o que dizer da segunda parte, dedicada a literatura,
acrescentada, exclusivamente, a edi¢do brasileira? Para Meyer (2001), ficava uma
incognita: quem leria a parte de literatura que completava um jornal tdo especifico de
futilidades. J4a Crestani (2008), sobre essa segunda parte, adverte que os editores
procuraram ampliar o alcance da revista, como o proprio subtitulo indica, trazendo
diversificacOes que atingissem toda a familia e ndo apenas a mulher interessada em
moda.

Antes de pensarmos mais nesse leitor potencial da segunda parte de A Estacdo, é
necessario ater-nos um pouco as condi¢des de producdo disponiveis para 0 novo
empreendimento de Lombaerts no momento em que se transformou em uma revista
brasileira e, com esse novo formato, comecou a circular. Para isso, alguns critérios
devem ser levados em consideracdo. Primeiro, os Lombaerts tinham experiéncia
internacional com revistas direcionadas ao publico feminino, conforme ja vimos. A essa
experiéncia, deve-se juntar o fato de ja ser conhecedor do mercado brasileiro, visto que,
desde 1872, aqui no Brasil, vinha circulando um periddico seu direcionado as mulheres.
Além do mais, o ambiente se tornou ainda mais confortdvel para sua empresa, apds o
encerramento da publicacdo de O Jornal das Familias, em dezembro de 1878. O belga
viu entdo que era o momento de ocupar o espaco deixado pelo jornal de Garnier. No
entanto, foram necessdrias as mudancas, adaptando a revista a nova sociedade que
emergia, e ao papel que a mulher desempenhava nela, pois ele deveria saber que foram

essas mudangas na sociedade que levaram o jornal de Garnier a ndo mais representar
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bem a mulher da época. Tornam-se ainda mais criveis esses pontos que levantamos, se
levarmos em conta questdes como o fim da circulagdo de O jornal das Familias,
conforme j4 citamos, em dezembro de 1878, e, logo em seguida, em 15/01/1879, a
estreia do periddico de Lombaerts. Um leitor desatento poderia erradamente até achar
que A Estacdo seria a continuagdo de O Jornal das familias.

Acreditamos também que o subtitulo colocado pela Lombaerts e companhia em
sua revista também lembra o jornal de Garnier, o Jornal das familias, ja que apresenta
os vocédbulos jornal e familia. Sem esquecer outro ponto relevante, que é o fato de
Machado de Assis, o principal ficcionista do jornal de Garnier, ser o principal
ficcionista de A Estagdo. Portanto, ja velho conhecido das leitoras cariocas. Com base
nesses fatos, ousamos dizer que um empresario experiente como Lombaerts, na certa,
estava s esperando o momento propicio para tomar o lugar de principal editor de
revista feminina do Brasil. Com certeza, ele passou dias debrucado sobre as folhas de o
Jornal das Familias, para ver o que de novo traria no dele e o que conservaria para
atrair as leitoras de Garnier.

Conforme ja vimos, a parte de moda da revista de Lombaerts era feita na Franca,
mais precisamente em Paris. A ilustragcdo, feita na Alemanha, e a parte literdria, no
Brasil, o que ocasionava uma numeracao nao sequenciada entre as partes. Por exemplo,
a parte dedicada a moda, do dia 15/03/1889, termina na pigina 8. Na sequéncia, o
suplemento literdrio comeca com a numeragdo na pagina 17. Na abertura da segunda
parte, normalmente, vinha nas primeiras paginas uma obra de ficcdo, na grande maioria,
contos de Machado de Assis e, em seguida, apareciam colunas com variedades.

Nos primeiros trés nimeros da parte de literatura ndo apareceram ilustracdes. Na
edicao de 30/04/1879, aparecem agradecimentos aos leitores pela receptividade para
com a revista e, como forma de gratiddo, os editores apresentam melhorias. Entre elas,
além de mais moldes, estdo as ilustracdes, na parte do Suplemento Literdrio, que
haviam saido de forma experimental, mas, por ter agradado as leitoras, tornaram-se

fixas:

Com o préximo nimero distribuiremos as nossas assinantes uma folha de
dimensdo extraordindria com 18 moldes de modernissimas criacdes parisienses
(...).A vista do acolhimento que teve o nosso suplemento literdrio ilustrado do
més passado e em razdo de pedidos que nos foram dirigidos este suplemento
acompanhard doravante todos os nimeros (A Estagcdo, 30/04/18790).

Meyer (2001) acredita que Machado de Assis era o responsdvel pela segunda

parte da revista. Segundo a pesquisadora, no Catdlogo de Exposi¢do do centendrio de
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nascimento do escritor, o periddico estd descrito como uma revista de modas editada
pela tipografia Lombaerts, que mantinha uma secéo literaria de que Machado de Assis
era uma espécie de diretor espiritual. Para a autora, assim como a parte de moda gozou
de tanto sucesso, por apresentar uma padronizacdo de maneiras, modas e costumes a
europeia, a parte literdria serviu como estratégia para divulgar outra modernidade: a
producdo brasileira mais recente da época.

Acompanhando ano a ano as edi¢des da revista, percebe-se que as duas
primeiras partes - apesar de os colunistas evocarem o tempo todo a gentil leitora, leitora
amiga - parecem independentes e, acompanhando as secdes, hd indicios de que se
projeta nela outro leitor. A diferenca entre essas partes do periddico levou até os
proprios editores a sugerirem que, quem desejasse, poderia até coleciond-la de forma
separada. Claro que, apesar de as mulheres estarem vivendo uma época de mudangas
nos costumes e ter um papel mais importante na casa e na sociedade, eram os maridos e
os pais ainda quem pagavam a assinatura da revista. Sendo assim, deveria haver da parte
dos editores o interesse de agrada-los e torna-los leitores do periddico.

Nos primeiros anos de publicacdo da revista, havia uma se¢ao chamada Hora do
ocio. Nela, apareciam charadas para os leitores decifrarem, muitas delas enviadas por
outros leitores. Quem conseguisse a decifragdo, escreveria para a edi¢do mandando a
resposta correta e ganharia um prémio. No nimero 2, que circulou no dia 31/01/1881,
os editores da revista agradeceram a participagcao dos leitores e divulgaram que, entre as
respostas, 83 pessoas acertaram a decifra¢do. Os trés primeiros colocados eram homens.

Esses dados fornecidos pela revista mostram a busca por um publico mais geral,
até porque, geralmente as charadas exigiam raciocinio matemaético, assunto que, claro,
ndo exclui a participagdo feminina, mas que chama mais a atencdo do publico
masculino. Outro ponto a ser observado é o nimero de pessoas que acertaram a charada,
83. Deveria haver muitas outras decifragdes respondidas erradas, o que mostra como os
leitores interagiam com a revista.

A presenca do assunto politica também suscita discussdes quanto a possibilidade
de ampliagdo de publico e a projecdo de outro leitor para a revista. Em carta enviada por
uma leitora, na edi¢ao de 15/01/1885, a senhora se mostra indignada por acontecimentos
que houve durante as elei¢cOes e chega a sugerir que a cimara seja composta apenas por
mulheres, e que também s6 elas tenham direito ao voto. A leitora afirma que, apesar de
ser mulher, estd interessada em assuntos ligados a questdes politicas. Alem de mostrar

interesse na discussdo do tema, a autora da carta também afirma que sao os homens
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quem dizem que as mulheres sdo alheias a politica, ou seja, sd@o eles que criam um
mundo separado para a mulher. Outra informac¢do importante fornecida pela leitora é

que o esposo dela também era leitor da revista:

Apesar de senhora, e, portanto, alheia a politica (assim dizem os homens) ando
contristada com os acontecimentos eleitorais. Essas mortes, ferimentos,
ameacas, roubos de atas, falsificacdo de documentos, corrupcio de votos, tudo
isso me tem tirado o sono. Nao se ria: juro-lhe que estou lhe dizendo a verdade,
também a mulher € patridtica, e ai estd a Historia para provi-lo.Sou casada, e
escrevo-lhe esta carta sem dizer nada a meu marido: ndo a assinarei, para que
ele ndo saiba que sou eu. Hei de causa-lhe a surpresa depois, quando ele houver
lido a carta e me falar dela, porque meu marido 1é sempre A Estacio (...).O
motivo da carta € comunicar as outras senhoras, leitoras de A Estagdo uma
ideia que me parece que vai salvar o nosso pais do perigo em que se acha, um
meio sem se fazer as eleicdes sem nada disto, sem quebras de urnas e nem
falsificacdo de papeis. O meio é simples: o meio é decretar que tanto a cdmara
como o eleitorado se compde s6 de mulheres. Deixe de rir: leia primeiro e
verds que ndo estou sonhando. Deem a nds, e s6 a nds, o direito de vota e ser
votado, e verdo como tudo muda (A Estagcdo, 15/01/1885 — grifos nossos).

A leitura dessa carta e de outras secOes da revista, que serdo comentadas a
seguir, nos leva a ver que o tema politica ndo era comum entre as mulheres da época, o
que ndo implica dizer que ndo existissem as excecdes, como € o caso desta leitora.
Outro fato revelador, voltando a carta da outra leitora que inicia este capitulo, € a
existéncia de perfis diferentes de leitoras de A Estagdo. Havia a leitora futil, s6
interessada em modas, que os homens fiqguem com o resto do Império, representada por
Amalia X, mulher que assinou a primeira carta e aquela preocupada também com o
resto do Império, como acabamos de ver.

A insisténcia do tema politica presente no Suplemento Literdrio, tanto pode ser
entendido como uma forma de atrair um publico cada vez mais geral, por exemplo,
incluindo ai o masculino, como também poderia visar outro perfil de mulher que queria
andar na moda, buscando estar em dia com os acontecimentos importantes. Ainda ha
para isso uma terceira via de andlise, sem que nenhuma delas exclua a outra. Nesses
termos, poderia fazer parte dos interesses da revista incluir a leitora em assuntos do
mundo masculino, para assim instrui-la, j4 que era comum, nas paginas da propria
revista, a discussdo sobre a ignorancia a que a mulher brasileira foi submetida durante
décadas. A presenca, mesmo sutil, do assunto foi constante nas paginas do periddico,
sempre pedindo desculpas a leitora que ndo se interessasse pelo tema. Na secdo

Croniqueta, do dia 15/07/1886, aparece o seguinte comentario:

As leitoras de A Estacdopouco podem interessar as elei¢des municipais, que
foram o assunto magno da quinzena. A nossa municipalizacio estd, por bem
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dizer, nos ministérios do Império e da Agricultura; enquanto ndo cessar essa
tutela absurda do governo sobre a edilidade, verdadeiro conflitos de
atribui¢cdes, ninguém prestard uma atencdo absoluta a linguagem das urnas,
sempre que estas disserem quais sdo os novos edis (A Estacdo, 15/07/1886-
grifo nosso).

Martins (2008) afirma que os assuntos considerados sérios nao sdo comuns em
revistas femininas, principalmente, aquelas dedicadas a moda, principal viés dos
periddicos dedicados ao citado publico. Segundo a autora, a politica ficava para os
jornais. No entanto, em vdrias edicdes da revista de Lombaerts, aparecem esses
comentdrios, sempre introduzidos por frases como a que inicia o texto acima transcrito.
Um més apds esse comentdrio que acabamos de ver, aparece mais uma vez na mesma

secdo o tema. Desta vez, a eleicdo do romancista Taunay para o Senado:

Se a formosa leitora, avessa a tudo que cheira a politica, ignora quem sejao
Escragnolle Taunay, que acaba de ser escolhido senador pela provincia de
Santa Catarina, saiba que ¢ o mesmo Sylvio Dinarte, ator daquele bonito
romance de Inocéncia , que todas as senhoras conhecem e é o mesmo Fldvio
Elyzio, compositor das adordveis chopinianas, que a leitora tantas vezes
dedilhou no seu magnifico Erard(A Estagdo, 15/09/1886 — grifo nosso).

Se o assunto ndo interessava as formosas leitoras, por que sempre estava em
discussdo nas paginas da revista? Acreditamos que, com essa secdo e outras que
estaremos visitando mais adiante, os editores buscavam ampliar o seu publico. Outro
fato importante a observar neste trecho € a recorréncia de Taunay a pseudénimo, tanto
para escrever o romance como para compor as chopinianas. Para Martins e De Luca
(2008:), havia um divércio entre as letras e a dignidade das fungdes publicas, mesmo
durante o Império, em pleno Romantismo no Brasil. A figura do literato, asseguram as
autoras, era vista com restricdes no crivo politico, razdo pela qual muitos autores que
cortejavam a politica, sem desvencilhar-se das letras, recorriam ao anonimato ou a
pseuddnimos. Isso posto, justifica-se o uso de pseudonimos por Taunay.

Nao é descabida também a possibilidade de os editores estarem preocupados
com a instru¢do feminina, como ja citamos. Um fato ndo exclui o outro, ou seja, pode,
com a intromissdao de temas ndo comuns em publicacdes dedicadas a mulher e ainda
mais com esse perfil, de modas e variedades, além de tentar chamar a atenc¢do dos
homens que eram quem custeavam as assinaturas, também trazer um pouco de instru¢ao
para a nova mulher brasileira. E tanto que em vdrias edi¢des apareciam artigos
direcionados a esse fim. Em 15/08/1881, aparece o seguinte editorial assinado por

Machado de Assis, seguido de outro andnimo:
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Cherchez La femme
Liceu de artes e oficios
Aulas para o sexo feminino
Se quereis procurar a mulher, é preciso ir até 14, até esse tempo,
d’ognilucemutto, antes dos primeiros albores. Depois, regressai. Vinde, rio
abaixo dos séculos, e onde quer que pareis, a mulher vos aparecerd, com o seu
grande influxo, algumas vezes maléfico, mas sempre irrecusavel; achd-la-eis na
origem do homem e no fim dele; e se devemos aceitar a original teoria a um
fil6sofo, ela € quem transmite a por¢do intelectual do homem.
Assim, amdvel leitora, quando alguém vier dizer-vos que a educa¢do da mulher
¢ uma grande necessidade social, nao acrediteis que € a voz da adulacdo, mas
da verdade. O assunto é decerto prestadio a declamacgdo; mas a ideia € justa.
Nao vos queremos para reformadoras sociais, evangelizadoras de teorias
abstrusas, que mal entendeis, que em todo caso desdizem do vosso papel; mas
entre isso e a ignorancia e a frivolidade, hd um abismo; enchamos esse abismo.
A companheira do homem precisa entender o homem. A graca da sociedade
deve contribuir para ela mais do que com o influxo de suas qualidades
tradicionais. Enfim, é preciso que a mulher se descative de uma dependéncia,
que lhe € moral, que ndo lhe deixa muita vez outra alternativa entre a miséria e
a devassiddo.Vindo a nossa sociedade brasileira, urge dar a mulher certa
orientacdo que lhe falta.
Duas s@o as nossas classes feminis — uma crosta elegante, fina, superficial,
dada aos gostos das sociedades artificiais e cultas; depois a grande massa
ignorante, inerte e virtuosa, mas sem impulsos, e em caso de desamparo, sem
iniciativa nem experiéncia. Esta tem jus a que lhe déem os meios necessarios
para a luta da vida social; e tal € a obra que hora empreende uma instituicao
antiga nesta cidade, que ndo nomeio porque estd na boca de todos, e alids vai
indicada noutra parte desta publicacdo.
A ocasidlo € excelente para uns apanhados de estilo, uma exposicdo grave e
longa do papel da mulher no futuro, para uma dissertagdo acerca do valor da
mulher, como filha, esposa, mée, irma, enfermeira e mestra, tudo lardeado dos
nomes de Rute e Cornélia, Récamier e a marquesa de Alorna. Nao faltaria
dizer que a mulher é a estrela que leva o homem pela vida adiante, e que
principalmente as leitoras d’A Esta¢do merecem o culto de todos os espiritos
elegantes. Mas estas cousas subentendem-se, € ndo se dizem por ociosas.
Baste-nos isto: educar a mulher € educar o préprio homem a mae completard o
filho (A Estagdo).

A institui¢do a que o autor faz referencia € o Liceu de Artes e Oficios, escola que
acabava de inaugurar aulas para as mogas do Rio de Janeiro. Sem duvida, esse artigo € ,
na verdade, um comercial da instituicdo. O autor classifica as mulheres brasileiras da
época em dois grupos: as ignorantes, mas virtuosas, € o outro grupo, de elegantes, finas,
artificiais, mas cultas. Ambos 0s grupos sociais necessitados de instrug¢do, pois, como
Machado assegura, hda um abismo enorme entre a frivolidade e a ignorancia extrema que
precisava ser preenchido. No editorial, aparecem perfis de mulheres que poderiam ser
leitoras da revista: as finas, elegantes, frivolas e aquelas inertes. Outras informagdes
importantes, deixadas pelo autor, sio as condi¢des de dependéncia financeira das

mulheres, que nao lhe deixavam muitas alternativas de vida, caso a protecao masculina
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viesse a faltar. Mas a frente, na mesma edicdo, aparece a outra parte a que Machado se

referiu, agora anunciando o inicio de aulas para mulheres:

O Liceu de Artes e oficio é um dos mais notdveis estabelecimentos de toda a
América, ndo s6 pelos inumeraveis beneficios que dele colhem todas as classes
populares, (...) mas falta o fecho da abéboda, as aulas para o sexo feminino que
serdo inauguradas proximamente (ASSIS, A Estacdo, 15/08/1881).

No entanto, a preocupagdo dos colunistas de A Estacdo ndo € apenas com a
condic¢do financeira da mulher, é também com o seu nivel cultural, para que ela ndo seja
apenas elegante e artificial, lembrada apenas pela futilidade e pelo apego a fantasia. Na
edi¢do de 30/06/1890, a colunista Julia Lopes de Almeida comenta sobre a importancia
da instrucdo para a mulher. Ela admite progressos em relagdo a educagcdo da mulher,
principalmente, pelo fato de os pais ndo mais resistirem tanto as filhas no que concerne
a aprendizagem da leitura, j4 que nessa nova sociedade que emergia, ndo saber ler
constituia uma vergonha. Nas palavras da colunista, uma verdadeira desgraga. Por
outro lado, havia a proibi¢c@o ao acesso a livros, por eles serem considerados nocivos a

educagdo das mogas:

Os pais antigos proibiam a leitura as filhas, afirmando que os livros eram os
piores inimigos da alma. Para livrarem entdo as pobres inocentes de, por
qualquer casualidade, estarem um dia em contato com tdo perigosos
conselheiros, faziam umas coisas que, 14 comigo, julgavam muito acertada —
nao as ensinavam a ler!Era, evidentemente, o meio mais coercitivo.

Hoje em dia o ndo saber ler é felizmente considerado uma vergonha, ndo
havendo pessoa que propositalmente condene as filhas a tamanha desgraca;
agora o que ainda hd so chefes de familia que abominam os livros (...). Ora se
0 pai as acostumasse a bons livros, se, em vez de os apontar como nocivos, 0s
buscasse como proficuos, escolhendo-os criteriosamente (...). Quem estd
acostumado a uma leitura sadia, e as obras dos mestres, ndo suporta a
linguagem pervertedora dos romances maus (ALMEIDA,A Estagdo,
30/06/1890).

A preocupagdo da colunista vai mais além da simples instru¢io ou de
competéncias que ndo ultrapassassem apenas aquela de ler um romance-folhetim, por
exemplo. Em principio, a preocupacdo de Julia parece se limitar apenas ao fato de
romance bom ou mal serem aqueles que vao de encontro a moral vigente ou aqueles que
defendem essa moral. Ela também se preocupa com o tipo de leitura a que as mulheres
se acostumaram, o que, segundo ela, as impediam de discutir sobre boas obras, pois s6
leem romance-folhetim importados. A colunista enfatiza ainda que as mulheres nao dao

importancia aos bons autores, sobretudo, os nacionais:
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Mas, desgracadamente, nés ndo sabemos ler'E raro encontrar-se nas nossas
salas duas senhoras que falem de literatura, mostrando interesse pelos bons autores,
principalmente pelos de seu pais! Do jornal leem o folhetim, isto é, o romance de
enredo, onde as deleitam as cenas imprevistas, as asticias de lacaios e de agentes falsos
e os lampejos de espadas no campo da honra!(A Estagdo, 30/06/1890).

Mais do que opinando sobre a necessidade de instrucdo da mulher da época, vé-
se que Julia Lopes se preocupava também com a qualidade da leitura que se fazia nesse
periodo. Nessa preocupagao, ela distingue os tipos de leitura que havia na época e elege
como certa um determinado tipo em detrimento do outro. Quando a colunista afirma
que ‘“desgracadamente ndao sabemos ler”, ela se refere a um tipo de leitura mais
reflexivo, que seja passivel de discussdo, a qual a leitora do romance - folhetim poderia
ndo estd habituada, e para a qual ndo tinha competéncia, sendo raro encontrar-se nas
nossas salas duas senhoras que falem de literatura. J4 a outra, a do romance folhetim
importado, estaria no campo da leitura por entretenimento, sem reflexdo, assunto tao
discutido pelos autores da época.

Mergulhando nas pdginas da revista A Estacdo, percebe-se que o
empreendimento da empresa de Lombaerts alcou voos muito altos, visando atrair o
maior nimero de leitores possiveis. Vimos que ora busca um publico mais geral,
tentando agradar também aos homens, introduzindo em suas pdginas assuntos do
interesse desse grupo de leitores potenciais. Quando o assunto € a mulher leitora, ndao
fica tdo simples também afirmar qual o publico visado, apesar da indicag¢ao dos editores.
Sabe-se que o principal alvo do periédico € o publico feminino, mas que mulher
especificamente? Ja vimos que desfilam em suas se¢Oes varios perfis de mulheres: a
futil, a elegante, mas que se interessa por politica, e a produtora de cultura. Voltemos

ao periddico e as suas paginas.

3.3. Perfil editorial da revista A Estacio: O suplemento literario

A segunda parte, o Suplemento Literario, iniciava-se com prosa de ficcdo, como

j4 afirmamos, predominando contos de Machado Assis™. Nesse Suplemento, o escritor

*® Ha controvérsias quanto a época em que Machado iniciou sua colaboragdo para a revista. Crestani
(2008) afirma que ele comecou logo no primeiro nimero da revista. ja Gledson registra o inicio como
sendo em junho de 1879. Ndo nos foi possivel resolver o impasse, quando examinamos o periddico, em
virtude de na colegdo microfilmada da Biblioteca Nacional esta faltando o Suplemento Literario dos
primeiros numeros.
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carioca publicou um romance, Quincas Borba, entre junho de 1886 e setembro de 1891,
com pausas durante a publicacdo; publicou 37 contos, uma novela, Casa Velha, 06
poemas, e varias producdes de gé€neros variados, como resenhas (na época tratadas
como cronicas), editoriais, criticas, tradugdes etc. No entanto, Machado nao foi o tinico
colaborador a publicar obras na revista. Entre os colaboradores, havia nomes como
Olavo Bilac, Alberto de Oliveira, Luiz Delfino, Licio de Mendonga, Arthur Azevedo,
Raimundo Correa, Julia Lopes, Luiz Murrat e muitos outros. Comegando o suplemento,
as vezes, vinha o nome Suplemento Literdrio; as vezes, aparecia sé literatura e ja o

primeiro capitulo do romance ou conto. Vejamos parte da pagina inicial do suplemento

do dia 15/03/18809:
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Era comum, no suplemento, as narrativas serem quebradas por antincios de
produtos ou por gravuras, conforme pode ser visto na pdgina acima. Para Crestani
(2008), esse recurso € nocivo a leitura, pois pode causar a dispersdao de quem 1€, ja que a
atencdo do leitor volta-se para os anuncios e ilustragdes chamativos dos produtos.
Costumeiramente também havia a interrupcdo da narrativa com o ja conhecido, no
século XIX, “continua”..., em virtude das narrativas publicadas serem seriadas. Abaixo

apresentamos parte de uma pagina da revista, no final, vé-se a palavra “continua” e o

nome do autor.
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A ESTAGAO (Edigao pua o Brasil)

Voltando do enterro, noile entrada, Rubilo pen-
suva no rapaz que la ficira debaixo do chiio. Nio se
contenton com deitar a pi de terra, acto em gne foi
primeiro, por solicitagio de todos; esperou que os
coveiros enchessent a cova com as suas grandes pis
do ofticio. Ouvira muito elogio, murmnurado, ae pé
deile, dcerea do defunctos e cuminha até & porba la-
deado por todos, que lhe vetribuiram somprida-
mente as despedidas de chapéo

Vipha assim, perdide em pensmmentos vagos e

__tristes, quande viu passar um coupé acompanhado

de ordenangas. Firg um ministro gue ia para o des-
pacho imperial, em S. Chiristoviio. Recordon os
termos da earta do Camacho, a por alguns minutos
niio eniden de outra cousa. Entio a carta divigida a
Carlos Maria poz outra vez u orelha de fira; vein a
mulher do Palba, cown os seus modos tio particu-
lares, vieram o defuneto, a miie, a costureira, 0 ma-
yido dua costureira, o uocheirp/du till:ury, o portador
das cartas, um turbilbio de cousus e, _bussoas  que
estupificaram.

Tssa
trouxe-lhe um
Niio ern vertigem, nem equilibrio.
Moralmente, nio se podiu ater a cousn nenhuma:
cada lembranga em que pegava desfazia-se para dar

Rubiito sentiu que se perdia no abyswo.
grunde commogilo, feita de todas,
estado singular.

Irgar 2 ontra, que operava do mesmo modo, até gue

dade, beirando o delirio Atervando buscou fixar em
objectos proximos, inclinava-se para ver as lijas que
corrinm, ou entio eantarolava algum trecho de can-
tiga wineira ou de opera italiana.  Teve medo de
ir jantar em casa, © mundou guiar para wm restau-
rant. Bya wna distracgdio : a ausencia das cousus
habituaes podia restituir-lhe o equilibrio. A wmesma
idein o levou o theatro, sem que um e outro remedio
produzisse grande efteito. Quamlo tornou a casu,
era mein noite; as sensagbu< contusas e barulhadas
pegaram dd’elle nevamente, ¢ o retiveramn no oxtado
angustioso do principio. : e e

Dormin tarde e mal. Acordou melhor, futigado
naturalmente da tontura moral da vespera, mas
socegado agora, ¢ podendo refiectir. Achiara na his-
toria da noite anterior alguns intersticios escures;
— on fuctos de que absolutamente se esquecera, on
puras allucinagdes perdidas. Felizmente um dos ele-
mentos da tempestade da vespera ia longe ; — eram
as scenas da casa mortuariz e do cemiterio. O sol,
astro de vivos, entrava-lhe pelas janellas. Como
pensasse na carta de Carlos Maria, determinou en-
tregal-a @ prepria mulber do Palbha. Dar-lh’a-bia,
com os olbos arredados, afim de niio ver o effeito ;
podia vérar, podia impellidecer ; nio gueria saber de
nada.,

MACHADO DE Assis.

todas se juntavam para atnrdil-o. Os pensmmentos
atropelavam-se~-lhe; tudo contusio,

era instabili-

(Continiia.)

15 de margo de 1889.
Marlyse Meyer (2001), comentando sobre os tipos de romances que circulavam

em A Estacdo, assegura que nao estava, entre eles, o romance-folhetim. Segundo a
pesquisadora, havia romance publicado em série, mas nao com contetido folhetinesco.
Comentando sobre a divisdo do periddico em duas partes, € em que a segunda parte

poderia interessar as leitoras habituadas a periddicos de moda, ela firma:

A apresentagdo sui generis do periddico, com sua divisdo entre o
jornal de modas, assumidamente vindo de fora, e uma parte literdria, dando a
maior énfase aos que podiam ser considerados os melhores autores brasileiros
da época — com destaque para Machado de Assis que ja se encontra desde o
primeiro ano da edi¢do brasileira do jornal, 1879 — bem como a auséncia do
velho romance folhetim tradicional, pasto literdrio dos jornais de entdo(...),
levou-me a ampliar meu exame (Meyer, 2001, p.76).

No entanto, ndo era apenas o texto ficcional que dividia espaco com
propagandas. As vezes vdrias se¢Oes traziam essa forma de diagramacao. Na revista que
circulou no dia 15/03/1889, poesia, antincios de pecas de teatro, entre outras se¢des,

dividiam espaco com anuncios de perfumaria, espartilhos, cremes para o rosto e

remédio para dor de dente.
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POESIA

SAUDADES
Ele anda sem saber: o passo crramte;
Toma uma coisa e larga, outra segura:
Nfio sabe o que no chiio ¢ no ar procura;

¥az, desfoz, quer niio quer, a cada instante.

Foe a mio sobre o peito palpitante,

tho e treme de ventura
sempre vacillant

toatice

Perccbe-se : No meio da
1

Um facto
Que o sobresalta em ancias ¢ meiguice.

Papac !
1L elle deixando tudo voa, visse,
sim — mexende co'a wabega-

— Ella apparcce-the travessa,

i diz quu -
1. e Momrars SiLva.

THEATROS

L T PO R L LTT]

W oos diveos p

seito de abrago, e 0 sos murmurs;

actuaimenic o hae

|
L
|

d'aqui a uns 5o dias por ser necessario mandal-os pedic
na Europa.

17115 — Rio Claro. — Para ox jornucs estrangeiros &

rus com dois mezes de

a compurar uma
qualquer
qualquer p
convenceri da dilferenca a favor da [stagdo nn quanti-
dade de materia publica

o
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Fluminen
mere e ten
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e o figurino colorilo du presente uu
m o numere de 15 de Janeiro proxime pa

Raphiacl, — Uma noiva nio deve trazer brilhantes.
Virtitose. = As musiens

annunciamos sho todas o
apezar de seu preso tad

Liii, — Nada podemos dizer sobru © que V. Exa. per.
gunty, pordm, j& consuliemos pessoa comperente que res
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Emcontra-ac em lodasas biar casas de

A Estagdo, 15/03/1889.

Literdrio podem ser divididas em

quatro espécies, levando-se em conta os contetidos que apresentavam: aquelas, ligadas

ao mundo cultural; as ligadas ao universo feminino, mais especificamente as donas de

casa; outras de informagdes e curiosidades, e as de passatempo. Quanto as secoes

ligadas ao universo cultural, além das narrativas que abrem o suplemento, que podem

transitar entre as se¢des culturais e as de passatempo, havia também uma se¢do chamada

A Cidade e os teatros, que passava em revista os espetaculos que estavam em cartaz nos

teatros da cidade. As vezes, trazia apenas resenhas das pecas. Depois, esse espaco

passou a ser chamado simplesmente Teatros, como pode ser visto, na pagina da revista

acima. Sempre a secdo foi assinado por X.Y.Z, identificado por Marlyse Meyer (2001)
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como sendo outra sec¢do, sob a pena de Arthur Azevedo. No anidncio da edi¢do de

15/01/1885, o colunista apresentou o seguinte antincio de uma pega:

O Sr Torres, desenganado com o Lucinda, passou-se para a Phenix Dramadtica,
onde conta estrear com as Azas de Icaro, drama que me dizem ser escrito por
um distinto oficial do exercito brasileiro. Que tais azas embora de Icaro o
facam subir bem alto — é o meu desejo. X.Y.Z ( A Estagdo, 15/01/1885).

Havia também na revista um espaco dedicado a belas artes no qual apareciam
gravuras e quadros de artistas de varios locais do mundo. Muitas vezes, as gravuras
traziam fotos de membros da aristocracia alema; outras, de grandes monumentos ou
construgdes arquitetonicas da Europa e de outros lugares do mundo. Era comum, no
periddico, além dos ji mencionados andncios publicitirios que apareciam entre oS
textos ficcionais, as gravuras interrompendo as histdrias. Elas causavam até surpresa,
quando se virava a pagina da revista para continuar a leitura da narrativa, e aparecia
uma gravura que as vezes tomava uma pagina inteira, sem ter nenhuma relagdo com a
histéria narrada. Segundo Crestani (2008), essas gravuras eram tiradas diretamente da
revista alema e davam um tom aristocratico ao periddico. Geralmente elas vinham soltas
entre as narrativas e, no final, na dltima pdgina da revista, havia a se¢ao Nossas
gravuras, trazendo explicagdes sobre elas. No entanto, na edi¢cdo de 15/03/1889, a
diagramacdo apresentada da se¢do se mostra diferente. A parte Nossas gravuras vem do
lado esquerdo da figura mostrada no nimero, um quadro chamado, Feliz, dos irmdos

Hever e Kirmif.

NOSSAS GRAVURAS

CHRONIQUETA

A Estagdo, 15/03/1889.
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Ainda no tocante as secdes que denominamos culturais, era constante a presenca
de poesia no periddico, principalmente, dos poetas parnasianos. No entanto, o espago
dedicado a esse género era muito reduzido, muitas vezes, aparecendo apenas um poema
por revista, sufocado entre as outras se¢des e os andncios publicitdrios, fato que pode
ser observado na pdgina da revista de 15/03/1889, ja exposta neste trabalho. Entre os
poetas que sempre publicavam na sec¢do estavam Alberto de oliveira, Raimundo Correa,
Olavo Bilac, José de Moraes Silva, Luiz Delfino. Se a situacdo dos homens de letras no
Brasil ndo era boa, conforme ja comentamos, quando se tratava de um poeta, a coisa
parecia pior. Na revista de 30/03/1885, o poeta e colaborador da secdo Bibliografia, que
também esta entre as secoes denominadas de culturais, Alberto de Oliveira apresenta o
livro de poesias Mariposa, do também colaborador da revista, José de Moraes Silva.
Nas palavras de Alberto de Oliveira, vé-se o desprestigio ndo s6 quanto a questdes de
compensac¢do financeira, mas também no que tange a falta de reconhecimento por que

passavam os poetas:

Folgamos de ver que ainda se fazem versos. Nao ddo grande vantagem, ji ndo
diremos pecunidria, mas ainda de outra espécie; em suma ninguém as faz por
isso, mas porque acha gosto e necessidade de traduzir em bela rima as
sensacdes ou as ideias que o assaltam ( A Estacdo, 15/03/1885).

A sec¢do Bibliografia, a que ja nos referimos acima, apareceu com frequéncia nos
primeiros anos, depois mais espacadamente, até 1886. Geralmente trazia lancamentos
de livros, de revistas, traducdes, de pecas etc. No nimero 7 da revista, publicada no dia
15/05/1886, o colunista anuncia a encenacdo da peca baseada no romance de Ponson Du
Terrail e faz uma critica sutil, mas negativa, a peca: “No Recreio Dramético
ressuscitaram Os seis degredos do crime, e no Phenix, o Rocambole. As leitoras far-me-
30 a justica de acreditar que eu ndo assisti a nenhum desses dois milagres: Bom
estdbmago tenho, X.Y.Z” ( A Estacdo, 15/05/1886). Bourdieu (2009), em debate com
Roger Chartier sobre a leitura como pratica cultural, comenta que as pesquisas
socioldgicas que sdo feitas sobre os habitos de leitura, em determinadas classes sociais,
muitas vezes, podem ndo apresentar os resultados esperados, porque existem as leituras
divulgaveis e as ndo divulgaveis. Devido as restri¢cdes que havia, entre as camadas ditas
cultas no século XIX, ao romance-folhetim, simbolo da ndo leitura por representar
leitura para consumo das massas, confessar que conhecia Rocambole, simbolo deste
tipo de leitura, ndo era conveniente para as camadas consideradas cultas. Assim, era

comum entre os escritores, ou melhor, produtores de cultura, afirmar com ar de desdém
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se conhecia ou nao Rocambole, fato ja visto em cronica de Machado, apresentada no
primeiro capitulo desta pesquisa. Talvez a concorréncia forte que os autores brasileiros
enfrentavam, em relagdo ao romance importado da Francga, contribuisse ainda mais para
esse desapreco em relagdo a narrativa de Ponson.

A partir da edi¢ao de 12 de dezembro de 1885, surgiu a coluna Croniqueta, que
desde entdo ficou regular na revista. Com um tom ir6nico e brincalhﬁo”, essa se¢do, de
que j4 mostramos alguns textos sobre politica, caracteriza-se por ser a menos feminina
do periédico, como também uma das que apresenta maior variedade de temas. A coluna
era assinada por Eloy, o her6i, pseudonimo identificado por Marlyse Meyer (2001)
como sendo de Arthur Azevedo, irmao de Aluisio Azevedo. Além de comentar sobre
politica, sempre se desculpando com a leitora por considerar o tema nao agraddvel a ela,
Eloy, o herdi tratava de assuntos, como a importancia da musica na educacdo feminina
(15/01/1886); ou o vinho (31/01/1886). Preocupava-se o autor da secdo ainda em
comunicar mortes de pessoas ilustres, em anunciar concertos, caida de ministros,
eleicdes, festas etc. Na edicdo de 30/04/1888, a Croniqueta traz um comentirio
considerado pelo autor como nao interessante para as mulheres. Como de costume,
desculpa-se a gentil leitora e parte para falar de assuntos frivolos e alegres, considerados

por ele como interessantes para o publico feminino:

A leitora ndo me perdoard se eu fizesse do principal assunto da quinzena o
assunto principal da Croniqueta. Ndo sei mesmo se me perdoard esta ligeira
referencia ao empréstimo levantado em Londres pelo governo brasileiro.Que
tenho eu com isso? Dird a leitora e dird muito bem. Falemos de coisas frivolas
e alegres. Pois falemos para comegar, ai estdo as corridas no jockey Club e no
Derby (A Estagdo,30/04/1888).

O segundo grupo de secdes que o periddico apresentava é aquele de interesse das
donas de casa. A presenca deste tipo de se¢do na revista € mais forte nos primeiros anos
de publicacdo, sobretudo até 1885. Nao havia coluna desta espécie que apresentasse
muita regularidade. Constantemente, estavam sendo substituidas por outras do mesmo
estilo ou com pequenas alteracdes de conteido. Nao encontramos em A Estacdo
nenhuma coluna ligada ao mundo do lar que perdurasse durante todo tempo em que
circulou a revista, como aconteceu com a primeira parte dedicada a moda, ou como a

parte dedicada a ficcdo. Talvez a inconstancia deste tipo de espaco indique a dificuldade

** Durante muito tempo se pensou até na hipotese de ser Machado a pessoa que estava por tras de
Eloy, o herdi, devido a semelhancga no estilo (Meyer, 2001).
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dos editores em definir o perfil de mulher que eles gostariam de ver representado na sua
publicacdo, ou até mesmo a dificuldade de identificacdo do ptblico que costumava ler
o Suplemento Literdrio. Tendo em vista que ora hd a defesa da mulher instruida, ora
aparece a mulher fitil e frivola, ora dicas para aquelas que se dedicam ao lar, ora a
mulher preocupada com a politica. Evidentemente, esta tltima em menor escala.

Nos primeiros anos de publicacio da revista, apareciam muitas colunas
dedicadas ao universo do lar. Entre essas colunas, houve uma que apresentava
preocupacdo com temas, como a economia no lar e chamava-se Economia Doméstica.
No entanto, sua circulacdo nao foi longa. Entre as sugestdes de economia dadas pela
secdo estavam: como consertar sapatos, como melhorar a aparéncia de tapetes
amarrotados, meios de afastar moscas da casa, entre outras. Estava esse assunto ligado
ao compromisso da revista, divulgado em seu editorial de abertura do primeiro nimero:
ensinar as mdes de familia a si trajar com elegdncia e economia. Nestes termos,
Crestani (2008) afirma que Lombaerts antecipa, no editorial de abertura, o seu publico
esperado: a classe média burguesa. No entanto, acreditamos que esse grupo representa
uma parcela bastante significativa do publico leitor do periédico, mas ndo o unico.
Voltando ao que afirmamos sobre a busca de Lombaerts pelo puiblico do Jornal das
familias, havia neste periddico, uma secdo também chamada Economia doméstica. Ao
contrério de A Estacdo, naquele a secdo era bastante regular.

Em A Estacdo, também dedicada a dona de casa, circulou a secdo Livrinho de
familia. Neste espago, apareciam receitas economicas e praticas para o dia a dia e dicas
uteis para o cuidado com o lar. Entre as sugestdoes dadas pela coluna estava como retirar
manchas pretas de roupas (edi¢do do dia 28/02/1885), usando o p6 do café. Ja na edicao
de15/05/ do mesmo ano, havia a sugestdo de como preservar ovos e manteiga frescos
por mais tempo. O nome da sec@o era o nome de um livro que havia sido anunciado na
secdo Bibliografia. Assim, acreditamos que o uso de dicas e receitas tiradas desse
suporte funcionava como uma propaganda do livro. A secdo circulou com
irregularidade, ndo houve uma sequencia muito longa, sempre aparecia e desaparecia.

Ainda na linha das se¢des dedicadas especificamente as donas de casa aparecem
duas que, no nosso entendimento, fazem parte da busca por habitos cada vez mais
europeus, como também civilizatérios, principalmente, no tocante a higiene e asseio.
Surgiram as sec¢Oes Higiene, cujo conteiido estava voltado para temas diversificados, e,
sobretudo, assuntos relacionados a necessidade de asseio. Também fazia parte dos

interesses da coluna dicas relacionadas a educagao dos filhos, como cuidar da crianca na
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primeira infancia, a relacdo entre virilidade e hdbitos alimentares saudaveis, entre
outros. Esse espaco teve uma duracio considerdvel, pelo menos, durante uns dois anos,
com algumas interrup¢des até desaparecer totalmente. A outra se¢do denomina-se
Civilidade e apresenta nogdes de etiqueta, por exemplo, conselhos de como se
comportar em determinados ambientes. Sua duracdo foi muito curta, apenas em trés
edicdoes do periddico a secdo esteve presente e comecou dando dicas de como se
comportar na igreja.

Constante e fazendo jus ao titulo, a se¢do Variedades aparece nos primeiros anos
de circulagdo da revista e segue por varios anos com regularidade. Pela diversidade
apresentada nos temas, podemos classifica-la entre as dedicadas ao interesse feminino e
aquelas informativas ou de curiosidades. Os temas abordados iam de acordo com o
colaborador da vez. Quando assinada por Julia, as vezes vinha com um subtitulo,
Felicidade no lar. Com esse formato, o conteido estava ligado a questdes relativas ao
bom andamento da vida no lar, abordava temas como a manutencdo de pdassaros
engaiolados, combinando com a decoragdo da casa, pratica reprovada pela colunista; a
importancia do amor e apego a casa; o perigo para o lar que as mds colegas e amigas
ociosas podiam causar; a economia e a avareza entre outros temas. Questdes de modas
sem ser ligadas a toaletes estavam entre as sugestdes da colunista. Por exemplo, na
edicao de 30/05/1885, a dica era sobre animais de estimacdo. Segundo a coluna, o
animal de estimagdo que estava na moda era o gato.

Sob outras penas, os temas também se caracterizam por serem diversos, indo de
discussoes filosoficas a curiosidades, passando por narrativas cientificas, narrativas de
viagem, traducdo de pecas francesas, perfis, informacgdes sobre grandes obras, questdes
relativas a lingua portuguesa, entre outras. Entre os colaboradores que traziam outras
temadticas, até publicacdo de contos, estdo José de Moraes Silva, Licio de Mendonga,
Mello Moraes, J. Simdes. Os temas abordados pelos colaboradores citados, entre outros,
traziam discussdo sobre espirito e matéria, iniciada em 30/09/1889, e se prolongando
por varios nimeros da revista.

A secdo Erros e preconceitos esta incluida no terceiro tipo de se¢des que se
caracteriza por apresentar informagdes e curiosidades. Nela, o colaborador busca
apresentar uma explicacdo mais cientifica para aqueles temas que normalmente eram
explicados de forma empirica. Entre os temas que a se¢do procurou esclarecer estavam:

o ruido da cigarra, o uso de espartilhos, os elementos que compdem a terra etc. A
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duracdo foi curta, entre 1885 e 1886. Na edi¢do de 15/02/1886, aparece o seguinte texto
na sec¢io:

Espuma do mar

Esta matéria branca e porosa que serve para fabricar cachimbos de luxo, ndo é
nenhum produto do mar, como este nome ridiculo pode fazé-lo acreditar. E
variedade de um mineral chamado Magnesita, composto de uma combinacio
de silicia e magnésia com pequena quantidade de dgua. Encontra-se na
Turquia, Espanha e nos arredores de Paris: o que serve para fabricar os
cachimbos de luxo encontram-se nas margens do Dantbio e em algumas
localidades da Asia Menor. Provinha na origem de um lugar da Alemanha
chamado Lummer( A Estacdo, 15/02/1886).

Trazendo informacao sobre pessoas notdveis, surgiu, na edi¢do de 15/04/1890,
assinada por Ignez Sabino e estreando sobre Sapho, a se¢ao Esbocos e perfis femininos.
a coluna sempre apresentava biografias de mulheres, entre elas, Anna de Commene,
Maria de Franca, Beatriz Galindo e da prépria Ignes Sabino.

A secdo de passatempo, A Hora do dcio, consistia em apresentar charadas e
adivinhacdes para serem descobertas pelo leitor. As respostas deveriam ser enviadas a
redacdo da revista, e quem conseguisse decifrar receberia prémios. A secdo esteve
presente desde os primeiros anos de circulagdo de A Estacdo; estreou em 15/08/1882,
deixando de aparecer no mesmo ano. No entanto, anos apds o fim da apari¢do da
coluna, os editores a trazem de volta e apresentam o seguinte comunicado:
“Interrompida esta seccao desde algum tempo para dar lugar a outros assuntos que
variassem esta parte do nosso jornal, voltamos a pedido de muitos assinantes a propor
enigmas a premio. Para a assinante decifradora daremos uma carteirinha de couro” ( A
Estagdo, 15/01/1885).

Ja vimos anteriormente que esse espago era lido por homens, pois. entre os
ganhadores do premio, sempre eles estavam presentes. A secdo também recebia um
numero de participagcdo considerdvel; como ja vimos, s6 os leitores que acertaram um
dos desafios da revista foram 83. Se era bem recebido pelo publico, por que entdao
suspenderam? Conforme ja afirmamos, acreditamos que, no Suplemento Literario, os
editores tinham dificuldade em fixar algumas se¢Oes e alteravam o seu conteido sempre
na expectativa de expandir o publico da revista. A hora do dcio voltou, apresentou
novidades: os leitores podiam enviar charadas. Mas ndo continuou por muito tempo. Na

edicao de regresso, além da nota ja exposta, foram sugeridos os seguintes enigmas:

I

Colocai os nimeros 1 a 64 em quadrado, por tal forma que a soma das ordens tanto
verticais, como horizontais, como diagonais seja 260.

II

Poderia ser em forma de quadros
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Sempre, sempre em movimento
Sem sair do meu lugar
Ando apressado e fremente
Sem que me canse o andar
(A Estagdo, 15/01/1885).

Na revista ainda estavam presentes noticias e anincios que eram do momento,
como falecimento de pessoas ilustres, acontecimentos importantes. Na edicdo de
31/05/1888, aparece uma nota sobre a Lei Aurea, hd poucos dias assinada pela Princesa
Isabel. O fato de ter aparecido a nota tardiamente esta ligado a periodicidade da revista,
que so6 circulava dias 15/30 ou 31. Como a Lei foi assinada no dia 13, ndo deu tempo de
aparecer logo no dia 15, pois, na certa a edicdo ja estava pronta. Chamam a atencio a
sutileza de como o tema € tratado, e o pouco espaco que € dedicado a ele. Com certeza,
os editores tiveram o miximo de cuidado com o trato da questdo, pois, como afirma
Schwarz (2000), apesar das ideias liberais francesas de liberdade e igualdade estarem no
discurso dos brasileiros, a nossa sociedade ainda era mantida pelo trabalho escravo.
Como o modo de pensar nao se muda por decreto, os editores preferiram a sutileza no
trato da questdo, ja que, provavelmente, grande parte das sinhazinhas que liam a revista
gostariam muito de continuar sendo servidas pelas escravas. A timida nota apresenta a
Lei como um gesto de justica, mas também de caridade, fruto entdo da bondade do

branco:

A Estacdo congratula-se especialmente com as suas leitoras pelo grande ato de treze
de maio, a Lei que aboliu a escravidao no Brasil. Esta Lei de justica implica também

2

um sentimento de caridade, e a caridade é o caracteristico da alma feminina (A
Estacdo, 31/05/1888).

Ocorriam também casos de edicdes especiais, cujo tema abordado era
aniversdrio de morte de escritores. O terceiro centendrio da morte de Camdes mereceu
edicdo especial. Deste numero, participaram Machado de Assis, Joaquim Nabuco,
Guilherme Belegrande, Sylvio Romero, The6filo Dias, Casimiro de Abreu, entre outros
nomes importantes das letras. Acontecimentos envolvendo colunistas da revista
ganhavam destaque no periddico. Sendo Machado o protagonista, encontramos dois
eventos. O primeiro, a nota de um jantar que houve em homenagem ao escritor pela
passagem do aniversdrio da coletinea de poemas Crisdlidas, ja citada no segundo
capitulo. A outra, parabenizando o autor de Quincas Borba por ter recebido uma

comenda do Império. Na edicao de 30/04/1888, apareceu a seguinte nota:

O nosso ilustre colaborador e amigo Machado de Assis acaba de ser agraciado
com o oficialato a Ordem da Rosa.Congratulamo-nos com o Governo Imperial
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por esse ato, que o honra ainda mais ao fino inexcedivel prosador e poeta, cujo
nome ha tanto tempo enobrece o Suplemento Literdrio de A Estacdo (A
Estacdo, 30/04/1888).

Nos dltimos anos em que percorremos, pagina a pagina, o periddico de
Lombaerts, percebemos a redu¢do do nimero de se¢do, sem, contudo, serem reduzidas
as paginas do periddico. Sempre os editores colocavam notas avisando o acréscimo
do numero das pédginas de moldes, como ocorreu na edicdo de 15/11/1886. A nota
avisava as leitoras que, a partir do préximo nimero, 30/11/1886, o nimero de pédginas
com moldes seria aumentado. De 1886 a 1891, as colunas que se mantém regulares no
Suplemento Literdrio sdo: a de abertura, dedicada a ficcdo, durante quase todo esse
periodo, trazendo a publicacdo de Quincas Borba, exceto algumas vezes em que o
romance foi interrompido; Variedades, menos regular e apresentando, nesse periodo,
assuntos relacionados a Histdria, contos ou discussOes filosoficas, na maioria das vezes,
sob a pena de J. de Moraes Silva ou Licio de Mendonca; a Croniqueta, de Arthur
Azevedo; As nossas gravuras € a secao sobre teatro. As demais que surgiam de vez em
quando, como Esbocgos e perfis, Nossa casa, apareciam e circulavam por pouco tempo.

Ao ver a diminuicdo no espaco dedicado a mulher dona de casa, nesses treze
anos em que acompanhamos o periddico e, mais especificamente, durante os cinco anos
em que Quincas Borba ocupou suas paginas, cremos que o Suplemento Literdrio foi
mudando ano a ano, tornando—se cada vez mais dedicado a questdes ligadas a arte,
cultura, informacao, conhecimento de mundo, deixando de lado o viés de revista apenas
dedicada a senhoras donas de casa e de moda. Se prestarmos a atenc@o as se¢des que
apareciam no Suplemento, durante os seis primeiros anos de circulacido de A Estacdo,
percebemos que a presenca de colunas ligadas a mulher dona de casa era bem mais
constante. Estavam presentes Economia doméstica, Livrinho de familia, Higiene e
ainda Variedades que, nas primeiras apari¢des, trazia mais temas de interesse desse
publico especifico. No entanto, nos ultimos anos, a partir de 1886, as colunas que se
tornaram fixas no Suplemento estdo mais ligadas ao publico em geral.

Levando em conta a experiéncia dos Lombaerts com periédicos no mundo
inteiro, acrescido a isso o conhecimento que os editores tinham do mercado brasileiro,
ndo nos parece descabida a ideia de que houve, ao longo dos anos, uma tentativa de
ampliacdo do publico, como também, a inclusdo de mais de um perfil de leitora na
revista. Lombaerts sabia que ja tinha publico certo junto as damas elegantes,

preocupadas em estar em dia com o mundo da moda. E tanto que os editores diminuiam
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as sec¢oes ligadas a dicas para o lar, mas, em contrapartida, aumentavam os moldes que
traziam a tendéncia da moda em Paris. J4 no Suplemento deu mais espaco a ficcdo —
espaco tdo fixo no Suplemento, quanto as tendéncias de moda na primeira parte da
revista - e buscaram assuntos que chamassem a atenc¢ao do publico em geral e daquelas
senhoras cuja preocupacdo ndo fosse apenas a de ndo encher de lama os toaletes,
quando fossem desfilar pelo seu mundo, a Rua do Ouvidor e adjacéncias.

Buitoni (2009) afirma que, no Brasil, o impresso dirigido ao publico feminino
originou-se relacionado a papeis tradicionalmente circunscritos ao lar e a religido,
ampliando-se posteriormente a moda para atender as necessidades do capitalismo.
Salienta a autora que, pelo fato de a imprensa feminina estd sempre ligada as artes
domésticas e a literatura, ela nasceu complementar e revestida de um cardter secundario.
Partindo dessa premissa e apOs termos passado em revista varios anos de A Estacdo,
acreditamos que o desaparecimento paulatino de sec¢des ligadas as artes domésticas no
seu Suplemento Literdrio estd relacionado a uma tentativa dos editores de tirarem do
periddico esse carater secundario, complementar, dando a publicacdo um ar mais sério e
menos frivolo.

Essa forma como € vista a imprensa feminina no século XIX, segundo Buitoni
(2009), e que perdura até os nossos dias, segunda imprensa, imprensa complementar,
estd intrinsecamente ligada a mulher nela é representada que, conforme afirma a
pesquisadora, sempre aparece inserida em um mundo paralelo, o chamado “mundo
feminino”, alheio ao mundo real, concreto. Nessa representacao, assevera a estudiosa, a
mulher € descrita segundo atributos abstratos que a tornam um ser fragil, idealizado. A
representacdo da mulher presente em A Estacdo, embora oscile entre varios perfis,
visando a leitores com diferentes interesses de leitura, conforme vimos no passeio feito
pelas secdes, sdo alusdes feitas a mulher de forma geral, estando ligadas a abstragdes,
presentes no tratamento e nos atributos que sdo destacados: a beleza, a elegincia, a
caridade, a gentileza, entre outros, € ainda no isolamento que a revista faz ao que se
refere a temas que ndo estariam ligados ao suposto “mundo feminino”, como, por
exemplo, quando se tratava da politica.

Independente dos leitores que figuravam nos periddicos do século XIX, o
suporte revista foi uma das principais formas de circular o impresso no pais nesse
periodo. Levado por questdes como o baixo poder aquisitivo da populacdo, o que
tornava invidvel a compra de livros pela maior parte dos leitores, funcionou a revista

como meio de divulgagdo da literatura no pais (Martins e De Luca,2008). No caso das



158

revistas, as autoras salientam que, além da acessibilidade, o cardter de leitura ligeira,
amena e ainda acrescida das ilustragdes tornou bem adequado esse suporte a0 consumo
de uma populacdo sem tradicdo de leitura, como a populagdo brasileira. Assim,
conhecer as formas de circulagdo do texto literdrio na €poca e as maneiras como 0s
leitores se apropriavam deles € reconstruir a historia da leitura e dos leitores de um dado
periodo (Barthes, 1987).

Martins (2008), comentando a importancia das revistas como fonte histdrica,
enfatiza que a pertinéncia desse género de impresso como testemunho € vélida se
levarmos em consideracao critérios como as condi¢des de produgdo, de negociagado, das
revolugdes técnicas e a natureza do capital neles envolvidos. Apds revistarmos esses
critérios em A Estacdo, afirmamos que a revista ressignifica - no sentido de termos
acesso as condicdes de produgdo e circulacdo a que estava condicionado o autor, e
sendo a producdo para o jornal também passivel de andlise - parte da producdo de
Machado de Assis, sobretudo Quincas Borba, em sua versdo primdria, publicada nas
paginas desse suporte. Nosso proximo passo, apds vermos Quincas Borba em A
Estacdo, é tazermos o processo inverso: analisar em que medida estd A Estacdo em
Quincas Borba. Que leitor figurado escorrega das paginas do periddico e vai parar no
romance de Machado, e como o autor dialoga com esse (s) perfil (is) de leitor (es)
presente no periddico, conforme acompanhamos se¢do a secdo da revista. Veremos
também como estd presente a moda langada no periédico na narrativa machadiana.
Vamos as paginas do romance, ou melhor, da revista, j4 que usaremos para andlise a

edi¢do que nela circulou.

TOILETTES MODERNAS PARA SARAUS

A Estagdo, 15/03/1889.
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4° capitulo: A Estacdo em Quincas Borba

Nao sei se disse que isto se passava na casa de uma baronesa, que tinha a
modista ao pé de si, para ndo andar atras dela (ASSIS, Obra Completa, 1997,
p. 556).

4.1. Novos tempos, novos costumes

O Século XIX viveu revolugdes que transformaram o panorama do mundo em
véarios setores da sociedade: politica, economia, costumes e também nas artes. As
mudancas ocorridas neste periodo, impulsionadas principalmente pelas Revolucdes
Francesa e Industrial, mudaram o modo de vida ndo apenas da Europa - palco das duas
Revolugdes -, mas também do resto do mundo. Esses dois grandes acontecimentos,
além de propiciar modos de vida distintos dos padrdes anteriores, ligados a nobreza e a
estratificacdo social, que nao permitiam mudangas de classe nem de forma de vida,
trouxeram a oportunidade de novas classes ascenderem ao poder, como ocorreu com a
burguesia, e com isso outros padrdes de vida e de arte foram surgindo.

Para Peter Gay (2001), o periodo dessas grandes revolugdes € marcado pelo
crescimento das cidades, expansdo do comércio e das inddstrias, que fizeram surgir
profissionais de varios setores: funciondrios de fabricas, de escritérios, do comércio.
Avaliando o periodo dessas revolucdes na Inglaterra e as transformacdes que elas
fomentaram no dia a dia das pessoas, sobretudo no periodo do reinado da rainha Vitoria,
iniciado em 1837 e que perdurou até o inicio do século XX, mais precisamente, 1901, o
autor ainda destaca que, com as mudangas ocorridas na Inglaterra, na chamada Era
Vitoriana, e o crescimento da industria e do comércio na Inglaterra pés — Revolucao
Industrial, foram surgindo novos pontos de trabalho que careciam de profissionais que
atendessem ao minimo de qualificagdo exigido pelo novo panorama: datilégrafos,
secretarios, guarda—livros, vendedores, entre outros.

Para que se atendesse as novas necessidades que o crescente mercado exigia,
foram feitas campanhas para diminuir o analfabetismo, como também, foram abertas
escolas primdrias e secunddrias, visando a formacao de recrutas que estivessem aptos as
necessidades do comércio, no século XIX (Gay 2001). Estaria entdo consolidada a nova
classe, a burguesia, que, segundo Gay, ndo apresenta homogeneidade, j4 que era
composta de grupos que vao de grandes empresarios e financistas a assalariados.
Acrescenta o autor que essas mudancas na piramide burguesa eram, simultaneamente,

causa e consequéncia de inovagdes em toda a sociedade vitoriana. Salienta o autor que,
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na medida em que as invencdes aceleravam as viagens, € os correios, havendo a
identificacdo das doencas e a modernizacao da produgdo, o choque do novo se tornava a

assinatura da era. Para ele,

ndo foram apenas a politica e a religido, a tecnologia e a vida urbana que precisaram
reagir. As artes, a musica e a literatura mostraram-se igualmente volateis. Mapas
para a conduta, a politica — e o gosto —, como guias de boas maneiras e de eficiente
administracio doméstica, ameacavam tornar-se obsoletos antes que edicdes
revisadas fossem produzidas. A explosdo populacional alterou radicalmente as
dimensdes do mercado e introduziu uma guerra ndo prevista entre os empregadores
e os empregados; milhdes emigraram do campo para a cidade ou cruzaram o oceano,
inchando e transformando os povoados em cidades médias, e as grandes cidades em
imensas aglomeragdes inéditas desde a antiga Roma (GAY,2001, p. 16).

A nova classe, agora com poder econdmico, necessitava de refinamento e de se
educar, para frequentar os mesmos ambientes e ter os mesmos privilégios que os
nobres. Ela surge desejosa de consumir tudo que o capital recém—conquistado podia lhe
oferecer. Mas, relembra Gay, as pretensdes da burguesia nao se restringiam ao simples
ato do consumo, na maioria das vezes, criticados por anti-burgueses, como
sarcasticamente dizia Zola, “se vestem com as melhores roupas do domingo para comer
um meldo” (apud Gay, 2001). Além de ostentacdo do luxo, estava nas aspiracdes da
nova classe também status.

Embora a expressao Era Vitoriana refira-se a um momento vivido na Inglaterra,
ja proximo a segunda metade do século XIX, estendendo-se até o inicio do século XX,
mais precisamente até 1901, Gay destaca a influéncia que o periodo causou nao apenas
aos suditos da rainha Vitéria, mas sobre toda a Europa. Para ele, o uso do termo
vitorianos, independente do seu contexto original na Inglaterra, pode ser estendido para
nomear as mudangas ocorridas nos varios segmentos do mundo ocidental civilizado.
Argumenta o autor que, apesar das ideias nacionalistas estarem presentes nos outros
paises, pois ainda se vivia numa era de nacionalismo, assim como o comércio, as ideias,
as invencoes, as obras de artes ou a musica também cruzavam as fronteiras. Havia no

periodo uma alta e uma baixa cultura cosmopolita:

Os poetas e os filésofos romanticos franceses e ingleses tomavam empréstimos de
seus colegas alemaes; as 6peras viajavam com facilidade pela Europa; numa era de
exposicdes internacionais, os pintores e os escultores tiravam proveito do exemplo
de artistas estrangeiros; a literatura naturalista francesa deixou a sua marca em
romancistas e dramaturgos da Escandinava a Itdlia. Pelo menos para o rico, a cultura
de consumo estendia-se de Londres a Mildo, sem esquecer Paris e Chicago (2001,
p-32).
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Ele lembra que até mesmo as revolugdes eram produtos de exportacdo, pois 0s
burgueses vitorianos tinham em comum a memodria da Revoluciao Francesa que moldou
a consciéncia politica europeia e, em certa medida, a americana.

No Brasil, mesmo estando desambientadas aqui, sobretudo as ideias francesas,
visto que a nossa sociedade ainda era marcada pelo trabalho escravo, as novas ideias
também aportaram. O modelo de sociedade consolidado na Europa e em todo mundo
ocidental passou também a influir nos hédbitos da burguesia que lentamente surgia no
Brasil. A nova classe aqui instaurada lia romances franceses, ia a teatros, consumia a
moda vinda de Paris, frequentava Operas e construia paldcios, refinava-se, adquirindo,
pois, novos hébitos, desde a segunda metade do século XIX (Faoro, 2001).

Faoro, discorrendo sobre o Brasil do Segundo Reinado até as primeiras décadas
do século XX, afirma que a caracteristica principal da sociedade brasileira do periodo é
o dualismo entre um modelo social que representava o estamento, cujo simbolo é a
aristocracia, € a nova classe que emergia composta por comerciantes, banqueiros,
capitalistas, ou seja, a burguesia que, apesar de construir grandes fortunas, ndo
governava, apenas se juntava a classe que representava o estamento para ganhar

prestigio. Ele assegura:

Nitidamente, hd uma estrutura de classes — banqueiros, comerciantes e
fazendeiros — sobre outra estrutura de titulares, encobrindo-a e esfumando-lhe os
contornos. E a camada da penumbra que decide os destinos politicos, designa
deputados e distribui empregos publicos. Sdo as ‘influéncias’, os homens que
mandam, que se entendem com os executores e dirigentes das decisdes do Estado.
Duas faixas se separam, com clareza, no conteiido e no conceito, na agdo social, ndo
raro entrecruzando-se e se confundindo (FAORO,2001, p.14).

Gledson, analisando a sociedade brasileira desta época a partir do romance
Quincas Borba, comenta que o Brasil na época vivia uma mudanga de uma sociedade
mais estratificada para outra mais fluida, embora relativamente. Salienta o estudioso
inglés que jad se tornava possivel no Brasil da época a ascensdo social, seja por
intermédio do recebimento de uma heranga, por meio de negdcios ou até mesmo um
casamento. Novas forcas vinham entdo surgindo na sociedade brasileira: banqueiros,
présperos comerciantes, donos de pequenas industrias, entre outras.

Semelhante a burguesia europeia, a brasileira ndo estava satisfeita apenas com o
dinheiro, ela queria também status, pois, segundo Faoro (2001), apenas dinheiro ndo
assegurava prestigio, embora fosse ele pré-requisito minimo para o seu possuidor

chegar a condi¢do de ilustre. Para que alguém de origem humilde chegasse a ser ilustre,
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notdavel, na sociedade da época, deveria vir, junto ao dinheiro, titulos de nobreza.
Acrescenta Faoro (2001) que esses titulos eram dados pela coroa mediante critérios que
o candidato a tal honraria deveria possuir, além de, claro, estar préximo da classe que

legitimava o novo rico como nobre:

Nao se outorgava um titulo sem que o agraciado pudesse manter certo estilo de vida,
de modo a honrar a tradi¢do da nobreza. Um bardo ndo poderia sofrer aperturas
econdmicas, nem mendigar ou se arrastar pelas casas de penhores. A baronia sofria
um exame prévio, que definia a habilitagdo para o ingresso no estamento, com a
inspecdo (grifo do autor), acaso escrupulosa ao tempo de D. Pedro II, em que ndo se
desprezavam os padrdes da moralidade convencional. (...) Cobria o Império, com os
titulos nobilidrquicos, as camadas sociais existentes, com os dourados de uma
nobreza de ficgdo. Ndo bastava ser rico, fazendeiro ou comerciante, para obter a
baronia, nem esta era a conseqiiéncia daquele estado. Incorporava, transformando;
abracava, assimilando. Do fazendeiro, fazia um fazendeiro do Império; do
comerciante, um comerciante do Império. Aceitava as classes como fundamento ,
mas s6 as legalizava, legitimando-as socialmente, para integrd-las na ordem politica
(Faoro, 2001).

O estudioso dd destaque ainda ao €xodo das fortunas rurais que viviam um
momento de urbanizacdo, deixando assim a casa grande e vindo a habitar suntuosos
palacetes na Corte, centro de tudo na época. Ele enfatiza as grandes mudangas vividas

pela capital fluminense na dltima metade do século XIX:

Foram cinquenta anos de vibragdo econdmica, de definitiva ascendéncia do café, da
criagdo dos bancos, das primeiras tentativas industriais, da extin¢do do trafico, da
aboli¢do, do emprego da mdo de obra livre nos campos e nas cidades. Muita gente
enriqueceu, muita gente se arruinou, ao tempo da abertura das estradas de ferro e das
vivas transformagdes urbanas. O Rio de Janeiro expande-se: torna-se uma grande
metrépole com seus 450.000 habitantes em 1890 (FAORO, 2001).

As novas classes que foram surgindo, ganhando espaco, apesar da dependéncia
em relacdo a classe que dominava o poder politico, precisavam ter 0s mesmos costumes
que a classe detentora dos privilégios: ir a bailes, teatros, exibir-se em carruagens. Os
habitos deveriam nobilitar-se, pois, como refor¢ca Faoro (2001), uma classe sempre
imita a outra.

Todas as mudancas ocorridas na Europa, com repercussdo no resto do mundo
ocidental, inclusive no Brasil, afetaram nao apenas a vida econdmica dos paises. A vida
e os costumes da populagdo também foram bastante afetados. Como assegura Mello e
Souza (2009), o advento da burguesia e do industrialismo, levando ao surgimento de
carreiras e profissdes liberais, fizeram surgir um novo estilo de vida que causou

interferéncia também na moda, sobretudo no foco que ela teria a partir do século XIX.
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Assegura a autora que, se antes o assunto também dizia respeito ao publico masculino,
no século XIX, devido as mudancas na economia e na possibilidade de ascensdo das
classes, o0 homem deixou de lado a indumentéria e passou a se preocupar apenas em
competir pela carreira. Com isso, o modo de se vestir masculino se uniformizou, e o
interesse pela elegancia e luxo da moda virou assunto do interesse exclusivamente
feminino.

Assim, toda a ostentacdo e o luxo que a nova classe pretendia apresentar nos
saldes ficavam por conta das mulheres. O poderio econdmico e a situagdo de classe do
homem passaram a ser exibidos através das vestimentas femininas. A mulher cabia um
papel até contraditério: por um lado, devia exibir-se nos saldes; por outro, ndo tinha
direito a carreira e estava ainda limitada a obter sucesso e notoriedade apenas através do
casamento, para isso tendo a obrigacdo de se mostrar bela, exibir nos bailes belos bracos
e ombros, como parte da gléria alcangada pelo marido (Mello e Souza, 2009).

Nao havendo entdo perspectiva de carreira, nem de vida propria para a mulher,
no periodo, a tnica forma de expressdao que lhe restou foi a moda. Além de forma de
expressao, ela permaneceu sendo a grande arma de afirmagdo do individuo dentro do
grupo (2009). Destaca ainda Mello e Souza (2009) que o advento da burguesia, a
melhoria nas vias de comunicacdo, os figurinos presentes em jornais e revistas, que
chegavam as mais longinquas regides do Império, fizeram com que a moda, antes
apandgio de uma classe, se difundisse fora dos grandes centros e alcangasse outras
classes.

Outro fato importante que ocasionou mudancas no cotidiano da mulher branca,
no século XIX, foi o desenvolvimento da industria no Brasil. Isso resultou em sua
libertacdo de uma série de tarefas antes por ela exercidas no ambito doméstico. A
mulher burguesa se viu cada vez mais sem ter em que ocupar a maior parte do seu

tampo, podendo entdo dedicar-se as futilidades da moda. Comenta Mello e Souza:

O centro urbano fornecia com mais facilidade o pdo, a fazenda, a renda, o vestido
feito, o chapéu, e a crescente especializagdo das fun¢des criava uma série de novos
empregos, tanto nas fabricas como nos lares, preenchidos pelas mulheres do novo
proletariado (2009, p.89).

Com o objetivo de estar na moda, quer seja com a finalidade de conseguir um
bom casamento no caso das solteiras, quer seja, pura e simplesmente, para ostentar o

luxo e riqueza nos saldes, tornou-se a grande preocupacdo das mulheres do século XIX.
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No Brasil, a urbanizagcao das cidades, a migracao das fortunas rurais para as cidades
(Faoro, 2001) levaram as mulheres a ampliar o seu universo. Freyre (2004) afirma que
elas j4 saiam 4s ruas em busca dos ornamentos para os seus toilettes. Essa busca tinha
endereco certo, quando se tratava das mulheres da Corte, a Rua do Ouvidor e
adjacéncias. Antes, afirma o socidlogo, as mulheres ficavam presas na casa—grande,
aguardando a passagem de um mascate pelas fazendas, para que elas pudessem adquirir
0s acessorios necessarios para suas vestimentas (2004).

Possuidoras de cabedais financeiros, com tempo para se dedicar a leitura e a
outras atividades exigidas pelo novo estilo de vida, as mulheres logo se tornaram alvo
dos jornais e revistas de moda da época, que buscavam satisfazer as necessidades de
consumo ¢ de entretenimento das novas classes. Conforme lembra Sodré (1998), o
publico leitor, no século XIX, era composto, em sua maioria, por mulheres e estudantes,
ja que os homens, na maior parte, se preocupavam em construir carreira e fortuna. A
escassez de leitores, no periodo, sempre preocupou os profissionais ligados a letra
redonda.

Além de haver um nimero reduzido de pessoas que liam, pois, conforme censo
de 1872, o nimero de analfabetos era bem maior do que se imaginava®. Entre aqueles
disponiveis, nem todos eram aptos a ler literatura. Especificamente entre o publico
feminino, os hébitos de leitura eram predominantemente ligados ao ji citado viés
moda/literatura, bindmio que deu origem a imprensa direcionada as mulheres no Brasil
(Buitoni, 2009).

Nesse viés, seguido por décadas pela imprensa direcionada as mulheres, havia
um cuidado do mercado editorial em satisfazer sempre as necessidades das damas
elegantes da época, o que tornou o contetdo dos peridédicos voltados para as leituras de
entretenimento, priorizando o sonho e a fantasia, como também, a leituras utilitdrias
ligadas aos afazeres domésticos, a religido, ficando as revistas encarregadas de dar
licdes de boa conduta, de como ser boa esposa e boa crista, além de deixa-la em dia com
a moda.

Conforme ja apresentamos no inicio deste trabalho, eram nesses periddicos e
para esse publico que primeiro escreviam os autores do século XIX. Félix Pacheco®

(2006), em resposta a enquete realizada por Jodo do Rio, em 1904, comenta que toda a

40 . . /. ’
No primeiro capitulo expomos alguns nimeros desse censo.
41 ses . , . . .
Advogado, poeta, politico e tradutor. Nasceu no Piaui, mas viveu durante muito tempo no Rio de
Janeiro. Colaborou para varios jornais no Rio e foi co-proprietario do Jornal do Comércio.
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melhor literatura dos ultimos trinta e cinco anos fez escala pela imprensa. O primeiro
publico imaginado pelos autores no momento da producdo de seus escritos eram 0s
leitores assinantes ou ndo desses periddicos, tornando-se necessdria a adequacdo da
pena a esse leitor.

Segundo Mello e Souza (2009), os romancistas do século XIX ndo ficaram
alheios a esse publico que lhe era disponivel no momento de producdo de suas obras.
Além de a moda estar constantemente representada em outras formas de arte, como a
pintura, com bastante sensibilidade, os romancistas captam, nos meios elegantes, o
acordo da matéria com a forma, da roupa com o movimento, a perfeita simbiose que a
mulher da época vivia com a moda. Acrescenta a autora que o mesmo figurino que salta
das pranchas de moda estd presente nos romances do século XIX. Assim, no caso do
romance Quincas Borba, os modelos de toaletes saiam da secdo de moda da revista e
vinham parar nas paginas do romance machadiano. Vale lembrar que, como ressalta
Chartier (2003), o impresso nem sempre estava relacionado ao livro, e a leitura antes
passava por outras formas de impresso diferente do livro. Assim, nas mesmas piginas
que desfilavam as pranchas de moda, desfilavam também os modelos nos personagens
criados pelos romancistas do século XIX, visto que, praticamente, todos eles
colaboravam para revistas femininas ou para secdes de jornais direcionadas a esse
publico. Mello e Souza ainda comenta o conhecimento que os autores apresentavam a

respeito do gosto na época:

Os [romancistas da época], verdadeiros peritos em matéria de roupa feminina,
comprazem-se em descri¢des detalhadas de mangas, decotes, roupdes frouxos, numa
verdadeira voldpia de posse 4 distdncia. Conhecem o nome das fazendas, a bela
nomenclatura das cores, ajustando aos corpos, com habilidade de modistas, fofos,
apanhados e rendas (2009, p.72).

Os assuntos relativos ao seu tempo, os romancistas observavam nos saldes e
traziam para as suas paginas. Até porque os autores escreviam primeiro para agradar
aos leitores dos periddicos da época, seus contemporianeos que pagavam a assinatura
dos jornais. Para Ribeiro(2008), mesmo que um romance atravesse as barreiras do
tempo e do espaco, ele encontra a sua realidade na cadeia social que o une ao seu leitor,
pois, acrescenta o autor, sendo o escritor um ser histérico, dificilmente seu horizonte de
expectativa buscard um leitor fora de sua prépria existéncia histérico — social. E entdo
em seu meio social que os autores vao pensar primeiro quando produzem uma obra.

Salienta Ribeiro:
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E evidente que, sendo o escritor um ser histérico, dificilmente seu horizonte de
expectativas estard buscando um leitor fora do quadro de sua prépria existéncia. Ou
seja, parece dificil, fora de um absenteismo de tom aristotélico e artificial, que o
romancista esteja a escrever para a posteridade. Ainda que subjetivamente assim o
deseje e que lhe possamos dar crédito quanto a sinceridade de suas intencdes ele
estard condenado aos leitores contemporaneos a edicao dos seus textos, até por que
isto € a Unica realidade, no que se refere a publico, a que ele tem acesso. Ainda que
isto ndo impeca sua leitura em outros espagos e em outros tempos, o ato de producdo
estard inevitavelmente marcado pela irredutivel historicidade das relagdes sociais
dentro das quais o romance é concebido(2008, p.38).

Ele lembra ainda que a forma romance € fruto de um conjunto de relacdes
denominada publico/leitor e existe como resultado de um processo histérico de
constru¢do do imagindrio social, em que o jogo, sempre mediado por meios de edicao,
entre leitores e escritores, € elemento que determina as formas de relacdo entre si. Para
ele, fatores como a circulagdo e o consumo influenciam decisivamente nas formas de
romance que se quer produzir em uma determinada conjuntura histérica.

Se os autores estdo tdo ligados ao seu momento histérico e as condi¢Oes de
producdo e de circulacio em que vao produzir suas obras em edi¢do em livros,
apresentando maior possibilidade de ficar para a posteridade, o que dizer das primeiras
edicdes das obras que circulavam nos periddicos da época? Dado o carater temporario
do jornal, ao produzir ficcio em série, os autores estavam, usando o termo de
Ribeiro(2008), ‘mais condenados ainda ao seu tempo’ e aos seus contemporaneos. Mais
que isto, havia até um leitor historicamente situado para aquela producdo que era o
assinante dos periddicos a quem eles deviam satisfazer as necessidades de qualquer
natureza.

E justamente refletindo, a partir dessa ligacdo intrinseca entre o autor e o
seu publico contemporaneo, que acompanharemos em que medida a revista A Estacdo
influenciou o imagindrio de Machado de Assis, ao escrever Quincas Borba, a
constru¢cdo de personagens e de costumes presentes no dia a dia dos seres criados pelo
autor carioca nas paginas do periddico. Ressaltamos que servird, como objeto de estudo,
apenas a edicdo publicada na revista, pois acreditamos que, como ja mencionamos,
devido ao cardter de duracdo pequena do suporte jornal, o autor estava ‘mais
condicionado’ aos leitores do seu tempo e as condi¢des de producdo que lhes eram
oferecidas.

Nas péaginas de A Estacdo, Machado publicou 37 contos, além de textos de
géneros variados, ao longo dos anos em que foi colaborador assiduo da revista e, como

J& citamos no terceiro capitulo deste trabalho, uma espécie de orientador literario do
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Suplemento dedicado a literatura. Publicou também, no periodo de 15 de junho de 1886
a 15 de setembro de 1891, de forma seriada, o romance Quincas Borba. No final do
mesmo ano, com cortes que tornaram O texto mais ambiguo e aberto a muitas
interpretagdes (Jobim, 2011), sai pela Garnier a edicdo do romance em livro. Os
motivos que levaram o autor a fazer cortes e modificacdes, quando lancou a narrativa
em livro, discutiremos no quinto capitulo.

O porqué do periodo tdo longo que o autor levou para escrever o romance,
precisamente, cinco anos e trés meses, intriga até hoje grande parte de sua critica.
Nomes de estudiosos como Licia Miguel Pereira (1998), John Gledson (1986) e
Crestani (2008) ja trouxeram contribuicdes a respeito do assunto. No entanto, no tocante
as duvidas e suposi¢des levantadas pela critica, elas ndo tratam apenas do tempo que
durou a escrita; buscam respostas também para as varias interrup¢des na publicacdo que
ocorreram durante os cinco anos em que a obra ocupou as paginas de A Estacdo. Foram
muitas as ocasides em que o romance deixou de circular, algumas apenas por um
nimero da revista, e outras, por meses, a narrativa esteve ausente do periodico.

Para Lucia Miguel Pereira (1988), ha duas op¢des que podem justificar tais
auséncias: falta de inspirac¢do ou falta de tempo. Crestani (2008) acredita que o autor de
Quincas Borba sentiu dificuldades em relagdo ao espaco que a revista de Lombaerts lhe
disponibilizava, bem menor que o espaco que ele ocupava em O Jornal das familias. Ja
Gledson (1986) considera a experiéncia de publicar Quincas Borba seriado da mesma

forma que publicou Memorias Postumas de Brds Cubas falha. Para ele,

Uma simples comparacio da trama e da estrutura dos dois romances comprova mais
detalhadamente essa firmacdo. O primeiro tem muitos e importantes personagens
menores — Marcela, Eugénia, Dona Pladcida, Prudéncio etc. — mas nenhum deles
desempenha um papel essencial na trama. Dona Placida é uma aparenteexcecdo
porque, sem ela, Bras proclama , seu ninho de amor na Gamboa nio poderia existir.
No entanto, o préprio fato de ele proclamar sua indispensabilidade tem sua ironia —
ela é, ao contrdrio, totalmente dispensavel.Mas, com Quincas Borba, ocorreu uma
mudanca fundamental; agora, no centro da trama, hd um personagem diferente,
talvez ndo menos egoista, mas bem menos talhado para o papel de explorador do
que Bras — Rubidio. Na série de acontecimentos que se seguem a sua o perda de
juizo, muitos personagens t€ém um papel a desempenhar e, no processo, vemos a
intera¢do de um grupo de pessoas, ndo apenas com o proprio Rubido, mas entre si:
um microcosmo social, na verdade (1986, p.66).

O estudioso britanico considera que o ponto de partida de Machado para a
escrita do romance foi a crise politica pela qual o Império passou no final da década de

60 e inicio da de 70. Para comprovar sua hipdtese de leitura, Gledson apresenta datas e
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estabelece comparacdes entre a versdo publicada na revista e a versao publicada em
livro.

Segundo Chartier (2009), a obra jamais pode ser a mesma quando escrita de
formas diferentes. Ele comenta ainda que, quando se muda o suporte em que uma obra
se apresenta, muda-se também o horizonte de expectativa dos editores, projetando entao
para ela um novo publico, mudando-se também os sentidos. Nao nos vamos deter
agora na projecao deste novo leitor que ocorre pela mudanca de suporte. Isto serd objeto
de estudo do quinto capitulo. Mas, apesar da importancia do artigo de Gledson e da
pertinéncia quanto ao estudo minucioso de datas na comparagdo que o autor faz das
duas versdes do romance, ndo sabemos até que ponto Machado traria a discussdo um
tema exposto hd mais de dezesseis anos atrds para um publico que, a primeira vista, nao
estaria predisposto a discutir nem os assuntos politicos do dia. Por outro lado,
salientamos mais uma vez, hd muita pertinéncia em fatos ocorridos na vida do
personagem principal que podem ter interessado ao autor, € Gledson faz um apanhado
interessante desses fatos.

Quanto a hipdtese de Crestani sobre dificuldade de adaptacdo a um espaco
menor, ndo acreditamos que Machado - no momento em que comegou a publicar
Quincas Borba seriado — ja presente nos principais periddicos do pais hd mais de trinta
anos, apresentasse dificuldades em publicar romance seriado. Com A Estacdo, Machado
ja colaborava ha sete anos, estando entdo habituado ao espaco que a revista lhe
disponibilizava. S6 romances, em jornais e revistas, o autor ja havia publicado A mdo e
a luva (O Globo), laid Garcia (O Cruzeiro), Helena (O Globo), e Memorias Postumas
de Brds cubas (Revista Brasileira), além de contos longos, como Casa Velha, presente
nas proprias paginas de A Estacdo.

No que se refere ao fator tempo ou auséncia de inspiragao alegados por Licia
Miguel Pereira, ndo descartamos totalmente o primeiro, tendo em vista que o autor,
durante o periodo em que estava publicando o romance, colaborava de forma assidua
com A Estacdo e A Gazeta de Noticias. Somadas essas colaboragdes ao trabalho que
ocupava na Secretaria da Agricultura, percebe-se que ele ndo dispunha de muito tempo,
fato que, segundo as suposi¢des de Licia Miguel, pode tranquilamente o ter levado a
prolongar o romance. Ja na falta de inspiracdo, ndo acreditamos, visto que o autor
durante o mesmo periodo publicou contos em outros suportes que sdao considerados

verdadeiras obras primas, como “Um homem célebre”, “O caso da vara”, “Mariana”,
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todos na Gazeta de Noticias; e muitas cronicas, neste mesmo suporte, consideradas as
melhores dele.

Levando em consideragdo o fato de que, mesmo pensando em leitores futuros, o
autor, ao produzir uma obra, esta preocupado primeiro com as condi¢des de circulagdo e
consumo € com os leitores seus contemporaneos, cremos que ai se expliquem as
dificuldades do autor na escrita de Quincas Borba. Como foi visto anteriormente neste
trabalho, mesmo que aparentemente o perfil de leitor projetado pelos Lombaerts para a
sua publicacdo esteja bem definido no edital de abertura da revista, a observacao ano a
ano das secdes do Suplemento Literdrio, onde circulavam as produgdes em prosa, nos
revelou que ndo estd tdo claro esse leitor e que, a cada ano, vai se tornando mais
oscilante e diversificado, com as constantes mudancas de secdes, sobretudo com a
diminui¢ao daquelas dedicadas ao publico feminino. Acreditamos que assim como as
modificagdes constantes nas se¢des do suplemento indicavam a dificuldade dos editores
em saber quem era realmente os leitores do suplemento, Machado também teve
dificuldades em saber para quem estava escrevendo Quincas Borba. Desta dificuldade e
oscilagdo, ocorrem as vdérias paradas ao longo dos cinco anos da publicagdo, como
também as modificacdes feitas na edi¢do em livro.

Durante o periodo em que o romance esteve presente nas paginas de A Estacdo,
a narrativa machadiana abria a parte dedicada a literatura ficcional. Conforme vimos na
apresentacdo do periddico, as narrativas ficcionais vinham logo apds a parte sobre
modas. Normalmente, aparecia o nome Literatura. Em seguida, o nome do romance, a

palavra continuagdo e seguiam-se os capitulos:
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Durante a circulagdo do romance, houve muitas interrup¢des na publicacio:
identificamos dez auséncias, sendo oito delas, curtas, de uma ou duas edi¢des no
maximo. Nas outras duas vezes em que o romance nao apareceu no periddico, foram por
varios nimeros: na primeira pausa longa, o romance apareceu no dia 31 de maio de
1888 e s6 voltou a ocupar as paginas da revista no dia 31 de outubro do mesmo ano.
Foram dez edi¢des da revista sem aparecer um sO capitulo de Quincas Borba. No
periodo dessa longa auséncia da narrativa, apareceram vdrias vezes, em seu lugar, a
secdo Variedades, que costumava aparecer e desaparecer do periddico constantemente,
e, durante vdarias edicdes, uma narrativa chamada “Era uma vez um rei Arthur”. Na
segunda pausa mais longa, o romance apareceu no dia 31/07/1889 e s6 reapareceu no
dia 30/11/1889. Esteve ausente entdo durante oito nimeros de A Estacdo. Apds essa
interrupcdo, a publicagdo do romance seguiu regular até o final, em 15/09/1891.
Durante essas oito edi¢des em que Quincas Borba ndo circulou, foram publicados
contos de outros colaboradores, como Arthur Azevedo, “O Almoc¢o”; “O Caminho da
vida”, de Victor Lara. A maior parte das edicdes em que o romance de Machado estava
ausente, o espacgo, antes ocupado por ele, passou a trazer uma série de artigos escritos
por Licio de Mendonga, chamados Brasileirismos, cujo tema era a variagcdo do
portugués do Brasil.

Quanto as interrup¢des menores, a primeira que detectamos foi no dia
31/10/1887. No seu lugar, publica-se um conto assinado por A.B.C, que, para Marlyse
Meyer, pode ser o proprio Machado (2001). Nas edi¢cdes de 30/04/ e 15/05/ 1888, nova
interrupg¢do. No primeiro dia aparece em seu lugar um conto de Rogério Brito e na outra
edicao aparece a se¢do Croniqueta, de Eloy, o her6i, pseudonimo de Arthur Azevedo. O
espaco que a Croniqueta ocupava costumeiramente era logo apds a prosa de fic¢do, ou
seja, era a segunda se¢do do Suplemento Literdrio. Logo na primeira edi¢do de 1889, no
dia 15/01, nova auséncia do romance. Em seu lugar aparece uma nota dos editores
felicitando os leitores pela entrada do novo ano. Na edi¢do de 31/01/1889 volta a ser
publicado, mas, na préxima edi¢do da revista, de 15/02, cede lugar a um conto de
Arthur Azevedo chamado Minha mde! Nas duas edicdes do més de maio do mesmo
ano, 0 romance mais uma vez ndo apareceu. Licio de Mendonga volta a ocupar o
espaco com os artigos Brasileirismos. Em junho, o romance circula nos dois volumes
da revista, mas novamente se ausenta na edicdo de 15/07 e reaparece o artigo, Os
brasileirismos, de Lucio de Mendonga. Volta Quincas Borba em 31 de julho e s6

reaparece em 30/11/1889, conforme ja comentamos.
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Nos anos de 1888 e 1889, a publicacdo de Quincas Borba foi muito irregular,
ndo apenas pelas paradas longas a que nos referimos, mas também pelas curtas que
houve ao longo desse biénio. Para Gledson (1986), o autor estava esperando que o0s
problemas politicos desencadeados com a mudanca do regime mondrquico para o
republicano fossem resolvidos para definir o desenrolar da histéria. A segunda
interrup¢do longa da narrativa, de 31/07/1889 a 30/11/1889 do mesmo ano, foi vista
pelo estudioso britanico como a mais significativa, ja que, para ele, a definicdo dos
rumos da politica no pais ajudou Machado a definir o desfecho do personagem
principal, Rubido, que, para Gledson, representava o Brasil.

Acrescido as paradas na publicagdo, houve outros percal¢cos que, mesmo em
menor proporc¢do, também intrigaram a critica. Um dos problemas encontrados pds—
auséncia do romance no periédico foi o desencontro na numeragdo dos capitulos,
problemas na sequencia da histéria que a tornava pouco compreensiva, além de lapsos
do autor quanto a nomes de personagens. H4 uma mudanga de nome bem significativa
apontada por Gledson (1986). Trata-se da modificacdo do nome de Rubido, que se deu
na passagem da versdo do jornal para o livro. Os lapsos a que nos referimos sao, o
primeiro, quando Maria Benedita volta de lua de mel. No trecho, o nome da personagem

foi trocado por Maria Luiza. Assim aparece na edicao da revista:

Mal acabara de sair, tornou o Palha a sala, com uma carta do correio, que recebera a
porta, e quis entregar a Sofia por sua mdo, quando podia mandar pelo criado; o
remorso € obsequioso. A carta era de Maria Luiza, anunciado 4 prima que
interrompiam a viagem, porque o marido, Carlos Maria, tinha de acudir em pessoa a
um negécio de bens, que estavam em perigo. C4 estariam em Abril (A Estacdo,

15/10/1890 - grifo nosso)

Semelhante troca ocorre com o nome do personagem Camacho. Um leitor
desatento poderia ficar sem saber de quem o narrador estaria falando, j4 que como ndo

ha nenhuma Maria Luiza, ndo existe nenhum Fialho na historia:

Quando Rubido voltava do delirio, toda aquela fantasmagoria palavrosa tornava-se,
por instantes, uma tristeza calada. A consciéncia, onde ficavam rastros do estado
anterior, forcejava por despregd-los de si. Era como a ascensdo dolorosa que um
homem fizesse do abismo, trepando pelas paredes, arrancando a pele, deixando as
unhas, para chegar a cima, para ndo cair outra vez e perder-se. la entdo a visita dos
amigos, uns novos, outros velhos, como a gente do major e a do Fialho, por exemplo
( A Estacgao, 30/04/1891 — grifo nosso).
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Nos dois exemplos, percebe-se que foram simplesmente lapsos cometidos pelo
autor. Algo até compreensivel, se levarmos em conta que hd mais de trinta anos ele
criava nomes e tipos para os jornais da época.Nao seria entdo um absurdo se ele trocasse
alguns nomes, ja que hd uma galeria imensa de seres ficcionais nomeados por ele.

Alguns meses ap6és Machado langar a narrativa em livro, Araripe Jr, critico
literario e colaborador assiduo de vérios jornais da época, contemporaneo do autor de
Quincas Borba, em artigo publicado na Gazeta de Noticias, emite o seguinte

comentario sobre o livro:

Machado de Assis tem andado entre OctaveFeuillet € Laurence Sterne; duas
naturezas aparentemente diversas, uma de angord, outro de urso filésofo. Eu prefiro
a ultima e por isso gosto mais de Brds Cubas e de Quincas Borba do que de laid
Garcia e da Helena ( Gazeta de Noticias, 11/01/1892).

Sendo o romance muito mais um urso filos6fico que uma angord, claro, Araripe
se referia a edicdo em livro, mais ambiguo que a edicdo da revista, mas, mesmo assim,
nos dd a dimensdo da dificuldade do autor em adequa-lo aos leitores da revista.
Conforme ja afirmamos no capitulo que antecedeu a este, o Suplemento Literdario dava
mostras de um publico leitor bem mais heterogéneo. Marlyse Meyer (2001), relatando
0s primeiros contatos que manteve com a revista A Estacdo, comenta que se
surpreendeu ao encontrar, nas paginas de um periédico para senhoras, de forma tao
sistemadtica, obras de Machado de Assis. A estudiosa questiona qual seria a relacdo da
obra machadiana, segundo ela, tdo masculina, com um publico feminino que na revista
seria seu primeiro destinatario.

Vale lembrar que ndo era novidade o autor nas paginas de jornais femininos.
Desde sua primeira presenca efetiva na imprensa, aos 15 anos de idade, na Marmota
Fluminense, ele emprestava sua pena para periddicos direcionados as mulheres. Além
deste, ele colaborou para O Espelho e para O Jornal das familias, ambos tendo como
publico principal as mulheres. No ltimo, foram quatorze anos de colaboragao. Talvez
o que tenha chamado a atencdo da estudiosa tenha sido a diversidade das obras que o
autor publicou na revista, pois, entre os contos publicados, havia histérias amenas,
como “Um para o outro”, histéria como um angord, e histérias mais para urso
filoséfico, como “O alienista”. Reafirmamos que o principal percal¢o encontrado por
Machado na publicacdo de Quincas Borba esta ligado ao mesmo encontrado pelos

editores da revista: identificar o publico que realmente lia o Suplemento Literério.
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z.

E comum entre a critica machadiana a afirmacdo de que Machado era um
homem do seu tempo e que os assuntos contemporaneos seus sempre estavam presentes
em sua obra. Lembrando que, para Ribeiro (2008), mesmo um autor pensando em um
leitor posterior, € sobre a realidade do seu tempo e para o seu leitor contemporaneo para
quem ele escreve primeiro. Partindo dessas premissas, buscaremos, a partir de agora,
observar em que medida a moda e os costumes em evidéncia naquele periodo estavam
presentes no periddico de Lombaerts e refletiam no imagindrio de Machado de Assis,
interferindo na criacdo dos personagens e nas descri¢des de cenas e costumes.

Em primeiro lugar, faz-se necessdrio observar dois momentos importantes na
composi¢cdo do romance, a fim de situar a narrativa no tempo € em seu contexto
histérico. Acreditamos que tal ja fizemos, quando acompanhamos o periddico sec¢do a
secdo no capitulo anterior, e no inicio deste, quando comentamos sobre a época. O
primeiro momento € o contexto de produgdo e de circulacdo que eram oferecidos ao
autor no momento da producdo do romance. A situagdo a que os autores se submetiam
no século XIX, e como circulavam as obras, quem as recebiam, também ja expomos
desde o inicio do trabalho. Resta-nos destacar o tempo da narracdo e o tempo da
narrativa. O momento da narracdo se passa entre os anos de 1886 a 1891, periodo que
durou a publicacido do romance na revista. J4 os fatos narrados, o momento da narrativa,
acontecem entre os anos de 1867 e 1871. Praticamente vinte anos separavam o tempo da
narrativa do tempo da narracao.

Haveria entdo tantas diferencas entre esses dois momentos? A vida no pais,
levando em consideracdo aspectos como a politica, a economia, desenvolvimento da
indudstria, mudangas na moda e nos costumes, estaria tdo diferente? No que tange a
politica, passou-se o apogeu do Império, de 1857 a 1881, o seu declinio e a preparacdo
para o Regime Republicano sem, contudo, mudarem muito as feicdes do poder, ja que
quem mandava no Império passou a mandar na Republica. Na economia, houve o fim
do trafico negreiro (1850), o surgimento de novas classes ligadas a atividades distantes
do mundo rural, éxodo das fortunas rurais para a cidade, crescimento da inddstria e do
comércio, tirando a Corte do sistema predominantemente agrario e lhe dando feicoes
pré—industrial. Juntos, todos os fatores expostos anteriormente deram ao Rio de Janeiro
o status de metropole.

Ja no que concerne aos costumes, a movimentacdo ocasionada pelo surto de
civilizagdo e modernizacdo provocada pelos ecos das Revolug¢des Francesa e Industrial

transformaram o modo de vida dos brasileiros, sobretudo das mulheres, que rompiam a
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clausura em que viviam anteriormente e agora saiam as ruas, frequentavam teatros,
bailes, faziam passeios publicos sem os maridos e administravam a casa, nelas
organizando bailes e recep¢des (Freire,1985). Entretanto, mesmo tendo mais liberdade,
a mulher continuava sem direito a carreira, restando a ela preocupar-se com assuntos
ligados ao mundo do lar e da moda. No que tange a moda, estava em alta no Brasil tudo
que estivesse em moda na Europa, mais especificamente, na Franca. O pais vivia sobre
a tutela da Franga quanto a ideias modernas, 2 moda e aos costumes considerados
elegantes. Assim sendo, os toaletes, os hébitos refinados, o que deveria ler, tudo vinha
da Franca, principalmente, ou de outros paises da Europa, em menor propor¢ao.

As mudangas que ocorrem em uma sociedade ndo costumam se dar de uma hora
para outra; as vezes, duram décadas. Em se tratando de uma sociedade como a nossa do
século XIX, pouco afeita as mudangas e muito ligada ao estamento, o tempo que separa
a narragdo da narrativa no romance machadiano nao a tornaria tao distante um do outro.
Até porque, como afirma Gledson (1986), no romance em discussdo aparecem poucas
alusdes a politica. E comum, quando historiadores se referem ao século XIX, agrupar a
segunda metade em um bloco sé, ou no minimo, os udltimos anos do Império e os
primeiros da Republica que abrangem cerca de 30 anos. Quanto a moda e aos costumes,
também ndo trariam dificuldades para o autor mostra-los nas paginas de A Estacdo,
embora os fatos narrados ja tivessem passado hd algum tempo, ndo sendo, pois,
anacronismo do autor de Quincas Borba*repeti-los. Kroeber (apud Barthes, 2009)
discorrendo sobre a duracdo da moda e a sua relacio com o processo historico,

observou:

por um lado, que a histéria ndo intervém no processo de Moda, a ndo ser apressar
ligeiramente algumas mudangas, nos casos das grandes transformagdes histdricas; de
qualquer maneira, a histéria ndo produz formas, nunca se pode explicar
analiticamente um estado de Moda, ndo hé relacdo analdgica entre o diretério e a
cintura alta; por outro lado, que o ritmo da mudanga de Moda ndo € s6 regular (o
intervalo é de cerca de meio século, e a oscilagdo completa de um século), mas
também que ela tende a alternar as formas de acordo com uma ordem nacional: por
exemplo, a relacdo entre a largura da saia e a da cintura é sempre inversa: quando
uma ¢ estreita, a outra € larga (apud Barthes, 2009, p. 436).

Também sobre a duracdo de uma determinada moda, Salomon (2010) lembra
que é impossivel imaginar uma mulher do século XIX sem espartilhos e coletes de

armacdo, pecas simbolos da elegancia feminina nesta época. Ideia que torna a moda do

42 N ~ .

Quanto a duragdo de uma moda, Barthes (2009) afirma que as mudancas que ocorrem em uma
determinada moda podem ser regulares, se considerarmos uma duragao historica relativamente longa,
e irregulares, se reduzirmos essa duragdo aos poucos anos que precedem o momento no qual estamos
situados.
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espartilho, a moda do Século, corroborando o pensamento de Kroeber. Visitando as
paginas de O jornal das familias, principal revista de moda, das décadas de 60 e 70 do
século XIX, observamos que ndo h4 tantas diferengas entre os figurinos apresentados
nesta revista e em A Estacdo, mesmo elas estando separadas por décadas, ji que as
variacoes s@o modestas, ndo tendo sido alterado o tipo fundamental do vestudrio

(Barthes,2009).

Jornal das familias, abril de 1867.

Estacdo, 15 de janeiro de 1887.

Vinte anos separam um figurino do outro sem, contudo, apresentarem grandes
mudancas. Como afirma Barthes, apenas as vezes a moda encurta ou aumenta o
tamanho da saia, sem mudar o figurino propriamente dito (2009). No caso, apenas um
pequeno detalhe modifica: o fato de os pés serem expostos no figurino de A Estagdo.
Ousamos entdo afirmar que, apesar dos fatos narrados no romance de Machado ser dos
anos 60 e 70, hé pertinéncia em afirmar que a moda presente na revista de Lombaerts
também estd presente na edicdo do romance publicada no periddico. A partir de agora,
observaremos a moda e os costumes presentes nas paginas da revista que influenciaram
o imaginario do autor no romance.

Mello e Souza (2009), discutindo sobre os possiveis significados para o termo
moda, destaca que ha dois conceitos para a palavra em questdo. No primeiro, o termo

assume um significado mais abrangente, comportando transformacdes periddicas



176

ocorridas em varios setores da atividade social: na politica, na religido, na ciéncia, na
estética, de modo que se tornaria possivel usar expressdes como modas politicas,
religiosas, cientificas e estéticas. O fendbmeno moda ocorreria ai ndo apenas nas ideias,
mas na vida efetiva. Entretanto, salienta a autora, essas concep¢des muito largas sobre o
sentido da palavra moda, no que concerne a visao de mundo, no gosto, na religido e nas
artes, nao pertencem a moda, pois lhes faltam o cariter de regularidade e o caréter
compulsdrio, visto que nao atinge o grande publico. O outro sentido dado a palavra,
segundo a autora, é aquele mais restrito, reservado as mudangas periddicas nos estilos
de vestimenta e nos adornos pessoais.

Para este trabalho, usaremos a primeira significacdo da palavra, pois, de acordo
com Salomon (2010), a moda esta intrinsecamente ligada a0 momento histérico e as
alteracdes ocorridas na sociedade em um determinado periodo. Mesmo Kroeber,
acreditando que a moda nao € afetada pelo momento histérico, de acordo com a citagao
acima transcrita, em se tratando do século XIX, mais especificamente, a segunda
metade, ndo hd como negar que as mudangcas em muitos fatores da sociedade
influenciaram o modo de vida e, consequentemente, a moda. Kroeber admitiu a
possibilidade de algumas alteragdes nela serem apressadas no caso de grandes
transformacgdes histéricas (apud Barthes, 2009). Colocamos o século XIX nesta
possibilidade, ja que foi um periodo de grandes revolugdes.

De acordo com Salomon (2010), foi no século XIX, que a moda ganhou o
espaco e teve um publico crescente devido as transformagdes acontecidas na sociedade
neste século. O surgimento de novas classes sociais dvidas por consumir, aliada ao
avango nas técnicas da imprensa, tornando bem mais acessivel o impresso, deu uma
infraestrutura basica para que a moda ocupasse lugar importante na sociedade da época.
As novas alternativas de carreira, advindas da ascensdo de outras classes, também
contribuiram para o novo foco que a moda teria no periodo. E tanto que, a partir da
ascensdo econdmica da burguesia e com o surgimento de classes sociais, a forma de o
homem lidar com o assunto moda sofreu influéncia. Como afirma (Mello e Souza,
2009), a indumentdria masculina se uniformizou, ja que o foco de sua preocupacgdo
passou a ser os negécios e a carreira. A moda passou a ser a grande preocupagdo

exclusivamente da mulher.
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4.2. De A Estacao as paginas de Quincas Borba

Para iniciar a nossa busca por A Estacdo, no romance Quincas Borba, vamos
retomar alguns trechos do editorial de abertura que veio na edi¢do de estreia da revista,
em 15/01/1879. Nele, os horizontes de expectativa dos editores em relacdo a quem

interessaria a publicacdo estdo expressos:

Aos nossos leitores

Comeca com esse nlimero o oitavo ano do nosso jornal, e foram tantas as provas de
animagdo dispensadas a esta empresa, desde o comego, pelo respeitdvel ptblico em
todo o Império que afinal vemos os esforcos constantes, as lutas de sete anos prestes
a serem coroados do mais feliz éxito e cada vez mais nos aproximamos ao fim a que
desde o principio nos propusemos: criar um jornal brasileiro indispensdvel a toda
mie de familia econdmica, que deseje trajar e vestir suas filhas, segundo os
preceitos da época. Acabamos de folhear a colecio completa dos nimeros
publicados sob o titulo La Saison, edic¢do para o Brasil, e ndo é sem
experimentarmos um intenso sentimento de satisfacdo que vimos as provas do pouco
que temos feito, mas que muito foi para atingirmos o alvo que almejamos(...). A
Estagdo serd pois o primeiro jornal nesse género.

Uma senhora, que se acha em contato imediato e constante com a sociedade elegante
e escolhida dos nossos saldes fluminenses, dignou-se de tomar o encargo de
quinzenalmente contar as nossas leitoras como sio interpretadas pelas nossas belas
patricias os preceitos da elegincia dos saldes de Faubourg St. Honoré.

As nossas leitoras sabem se temos sido fieis cumpridores das nossas promessas:
continuem-nos o seu favor, digne-se cada uma delas recomendar, as vezes, a
Estacdo as suas amigas, como se pode recomendar um conhecido em quem se
confia, que nés, conscio da nossa divida de reconhecimento, saberemos patented-
la.Os editores( A Estagdo, 15 de janeiro de 1879, ano VIII).

Em seu ndmero de estreia, os editores deixam claro a consciéncia da escolha de
classes sociais e econdmicas € a quem iria procurar agradar em termos de moda.
Primeiro, estdo direcionados a quem deseja se vestir bem, seguindo os preceitos da
época, diga-se de passagem, os preceitos da moda francesa, com economia. Mas
também se propunham a buscar as interpretacdes da moda, dadas pelas belas patricias
que enfeitavam os saldes da Europa, passando-os as damas elegantes do saldao
fluminense. H4 uma diversidade, levando-se em conta aspectos sociais. Se procurarmos
essas classes em Quincas Borba, vamos encontra-las. Primeiro, é constante no romance
a presenca dos personagens em bailes luxuosos, como também, do outro lado da escala
social, pessoas que tinham dificuldades em comprar vestidos e adornos. Um dos
episddios se dd, quando Rubido encontra o cachorro, que havia se perdido, na casa do
Major Siqueira. Vale ressaltar que esta passagem estd presente apenas na edicdo seriada.
Ele fica pensando em formas de gratificar a filha do Major, D. Tonica, pelos cuidados
com o animal, af aparecendo a condi¢ao social dos personagens e, consequentemente, as

dificuldades em andar em dia com a moda:
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Na verdade, quando ela me disse que ndo dispensava os cem mil réis, achei
esquisito; mas o fim explicou o principio. Nossa senhora € sua madrinha... Contudo,
sendo eles pobres, davam para um vestido ou dois, € um chapéu. Nao é qualquer
aquela moca... isto é, ela ja ha de rastejar pelos quarenta, mas tdo bem arranjadinha,
tao esbelta que nao parece. A Estagdo, 31/12/1887.

Outra informagdo importante, exposta na carta programa da revista, € quanto a
circulacdo do empreendimento anterior dos Lombaerts no Brasil. Tratava-se de uma
edi¢do em frances, feita para o Brasil, de uma revista de modas chamada La Saison. Na
época, o pais vivia uma espécie de fascinio por tudo que viesse da Frang;, qualquer
produto francés causava grande fascinio aqui (Salomon, 2010). Esse afrancesamento
levava a copiar, além da moda no vestudrio, as formas de ler, pois, até uma revista de
moda, com edi¢cdo especial para o Brasil, era escrita em francés, ja que ler em francés
também era moda na época. Machado ndo poderia cometer o lapso de colocar nas maos
de um dos personagens do romance em discussdo a revista La Saison, tendo em vista
que esse periddico, espécie de embrido de A Estagdo, circulou no pais entre os anos de
1872 a 1878, e a histdria, que é contada em Quincas Borba, se passa entre os anos de
1867 e 1871, anterior, pois, ao inicio da circulagdo de La Saison. Como entre os hébitos
de refinamento da nova classe estava a leitura de jornais e revistas em francés, Sofia,
personagem feminina principal do romance, aparece folheando um exemplar de A Revue
des Deux mondes, periddico de grande longevidade, que tinha muitos assinantes no
Império. De acordo com Martins (2008), essa revista era assinada pelo Imperador e
grande parte da erudi¢do de D. Pedro vinha da leitura dela. Martins comenta sobre a

revista:

Afamada, assinada, adquirida, porém, pouco lida. Ou melhor, consumida
efetivamente por homens de letras. Sua configuracdo sélida, quase um livro,
recheada de compenetrados artigos de gama diversificada de autores europeus,
transformou-a em icone do saber superior e elitizado, conferindo a seu possuidor
e/ou assinante a aura de leitor de leitor informado e atualizado (2008, p. 75).

De acordo com Faoro (2001), a nova classe que surge e adquire capital precisava
também buscar refinamento, o que se adquire imitando os membros da roda em que ela
deseja entrar. Sofia cria uma comissdo de senhoras com o pretexto de ajudar as vitimas
de uma epidemia que estava assolando o estado de Alagoas. Desta comissdo fazem parte
alguns homens, como Rubido, que sempre doa altos cabedais a instituicdo, e muitas
damas da alta sociedade fluminense. Entre elas, D. Fernanda, esposa de um deputado e

candidato a vaga de ministro. Em uma das reunides, uma das senhoras, esposa de um



179

senador, perguntou a Sofia se ela estava lendo o folhetim da Revue des deux monde. A
mulher de Palha, para ndo mais passar por tal vexame, afirmou que sim e, no outro dia,

tratou logo de assinar o periddico:

Afinal, Sofia deixou a vista da chuva e do nevoeiro; estava cansada, e para repousar,
foi abrir as folhas do udltimo nimero da Revista dos Dois Mundos. Um dia, no
melhor dos trabalhos da comissdo das Alagoas, perguntara-lhe uma das elegantes do
tempo, casada com um senador. — Estds lendo o romance de Feuillet, na Revista de
Dois Mundos? — Estou. Acudiu Sophia; é muito interessante. Ndo estava lendo, nem
conhecia a Revista; mas, no dia seguinte, pediu ao marido que a assinasse; leu o
romance, leu os que sairam depois, e falava de todos os que lera ou ia lendo ( A
Estagdo, 30/11/1890).

De acordo com Bourdieu (2009), a procura consciente ou inconsciente da
distin¢@o toma a forma de busca por refinamento e pressupde o dominio das regras dos
jogos refinados que € monopolio dos homens cultivados da sociedade. A moda de
leitura de revistas em franc€s ndo podia faltar a quem desejava entrar na sociedade
cultivada. Para Sofia, tornar-se semelhante a esposa do senador, ou seja, tornar-se ‘“uma
das elegantes do tempo”, exigiria também buscar refinamento, lendo a citada revista.

Outra forma encontrada por Sofia, para estar entre as pessoas de destaque e
também conseguir por o seu nome em evidéncia, foi criar uma associa¢do beneficente
para ajudar as vitimas de uma epidemia que estava ocorrendo em Alagoas. Em A
Estacdo de 15 de abril de 1882, havia uma nota anunciando uma comissao semelhante.
Certo que Quincas Borba comegou a aparecer nas paginas da revista, quatro anos
depois, entretanto, Machado deveria conhecer esta prdtica constante entre as damas
elegantes da época, e isso o inspirou ao tracar a trajetéria de ascensdo e relevancia de
Sofia. Na versdo seriada, a inten¢do de tornar o nome de Sofia conhecido entre as
classes elevadas é bem nitida. Inclusive, com divulgacdo da criagdo da entidade

beneficente em varios jornais:

Rubido, de cabeca, subscreveu logo uma quantia grossa, para obrigar aos que
viessem depois. Era tudo verdade; era também verdade que esta comissdo ia por em
evidéncia a pessoa de Sofia, e dar-lhe um empurrdo para cima. Uma titular, senhora
idosa e recolhida, presidiria a comissdo; Sofia tinha outras senhoras em vista,
pessoas mui da moda, e, por intermédio da titular alcangaria que todas aceitassem
aquela obra de misericérdia. Trabalhariam juntas, pediriam juntas, comeriam juntas
as vezes; o costume traria a comunhdo. Poder-se-ia crer que esta ideia nascera da
cabeca do Palha, mas era dela mesma, original. Palha o que fez foi aprovar, animar e
trabalhar. Nao lhe faltaria com dinheiro paras as despesas necessdrias; por-lhe-ia um
coupé as ordens, dar-lhe-ia os vestidos que precisasse; estimulou-a, aconselhou-a,
cuidou das carteirinhas de notas, do papel, da circular que devia ter, ao alto, (ideia
dele) as armas da presidente (A Estacdo, 31/10/1888 — grifo do autor).
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Vale notar o destaque feito pelo narrador — pessoas mui da moda — que se refere
as convidadas de Sofia para tomar parte na comissao. As pessoas sdo todas pertencentes
a aristocracia, a classe que detém o prestigio politico. Conforme afirma Faoro (2001),
no Brasil do Segundo Reinado, havia “a boa sociedade” e a sociedade comum e, entre
ambas, ha o abismo do prestigio, do estilo de vida, do acesso ao mundo. Acrescenta ele
que a primeira era presidida pelo Imperador. O dinheiro, apesar de ser necessdrio para
se chegar a boa sociedade, ndo garantia ao seu portador a condi¢do de ilustre. Era
necessario aos capitalistas que desejassem entrar na seleta roda, ligar-se ao estamento.
Era esta classe que legitimava o ingresso das outras na boa sociedade. Ao lado dessas
senhoras da moda, além de notoriedade, Sofia firmaria contato com damas nobres, isto
facilitaria o ingresso do casal na alta sociedade.

A personagem Sofia, na narrativa, assume o papel de uma espécie de
divulgadora da moda e dos costumes em alta no periodo. Acreditamos que Machado, ao
construi-la, pensou em tornd-la uma espécie de modelo a ser seguido por parte das
mulheres da classe burguesa que surgia na época, a quem estava direcionada a primeira
parte da revista de Lombaerts, a parte dedicada a moda. Ou, mais ainda, uma modelo
para provar os figurinos e dicas presentes na revista. Conforme ja discutimos no inicio
do capitulo, o estilo de vida das mulheres estava modificado, se levarmos em conta a
clausura em que viviam ha alguns tempos. Alguns desses novos papéis € novos espagos
em que a mulher podia expandir o seu mundo estavam nas paginas de A Estacdo e

foram ganhar formas no dia a dia de Sofia.

Com a chegada das primeiras semanas do ano novo, os jantares de familia
recomecaram, reunindo em volta da mesa bem guarnecida, as mais graciosas
senhoras e as mais brilhantes toaletes; € um dos prazeres da estagdo que as familias
preferem;é tao dificil no turbilhdo dos negdcios, dos estudos, dos afazeres, poder
encontrar-se facilmente, que se aceita com o maior prazer esta occasido de se
encontrar reunidos em volta d° uma mesa servida com elegancia. Serd para a minha
leitora a occasido de desenvolver todas as qualidades da verdadeira dona de casa,
papel tdo dificil de preencher nos dias de hoje e que exige qualidades especiais ( A
Estacdo, 31/01/1887).

As dicas iniciais, presentes nesse trecho tirado da se¢do Crénica da moda,
lembram muito Sofia recebendo seus convivas para um dos elegantes jantares
oferecidos em sua casa. Sofia € a grande atragdo ndo apenas pela beleza, mas também
pela desenvoltura ao receber seus convidados: caminha de mesa em mesa, toca piano,

dancga com os convidados e déd ordens para servir o chd, entre outros pratos descritos no
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romance. Essa desenvoltura no trato com as pessoas e na organiza¢do dos eventos
sociais, como jantares, saraus estava entre as qualidades a que se refere a colunista
Antonina Aubé ( A Estacdo, 1887). Segundo ela, seria dificil encontrar mulheres com
esses dotes naqueles dias.

Para ser boa dona de casa, na época, ou ser uma candidata possivel a uma, era
necessdrio aprender a portar-se nos saldes, saber francés, tocar piano. Eram muitas,
entdo, as exigéncias para a pretendente a dama elegante, senhora mui da moda. O casal
Palha tem a grande incumbéncia de transformar Maria Benedita, moga da roga, prima de
Sofia, educada segundo os recatos do meio rural, em uma dessas damas. A moga vem
para a Corte em companhia da mae, fazendeira praticamente falida. O casal passa entdo
logo a preocupar-se com o refinamento da jovem, buscando encontrar um casamento
para ela. No entanto, a sua formacao era insuficiente para atingir o status de boa dona de
casa, segundo os padrdes da moda, visto que ela possuia uma educacdo bdasica, usando
as palavras do narrador, “sumdria, apenas lia, escrevia, sabia algumas doutrinas e
algumas obras de agulha”. E importante ressaltar que, no periédico de Lombaerts,
Machado de Assis ja havia publicado um artigo, Cherchez La femme, em que defendia a
necessidade de instru¢do das mulheres, aconselhando-as a fugir da ignorancia a que
estavam submetidas durante séculos. Sofia passa a ser uma espécie de instrutora de
Maria Benedita, a conduzi-la a vida elegante, fazendo até discursos calorosos em defesa
da permanéncia dela na Corte, ja que a mae da moga, Dona Maria Augusta, preferia que

ela voltasse a roga:

Nem piano, nem francés, - outra lacuna que mal podia Sofia desculpar. D. Maria
Augusta ndo compreendia a consternagdo da sobrinha. Para que francés? A sobrinha
dizia que era indispensavel para conversar, para ir as lojas, para ler um romance... (A
Estacdo, 30/04/1887).

Felizmente, falou logo de outra coisa, do baile, da baronesa do Piauhy, um baile
espléndido, oh! Espléndido! A baronesa a prezava muito. No dia seguinte, Maria
Benedita declarou a prima que estava pronta a aprender piano e francés, rabeca e até
russo, se quisesse. A dificuldade era vencer a mae. Esta, quando soube da resolucao
da filha, pds as mados na cabec¢a. Que francés? Que piano? Bradou que ndo, ou entdo
que deixasse de ser sua filha; podia ficar, tocar, cantar, falar cabinda ou a lingua do
diabo que os levasse a todos. Palha é que a persuadiu finalmente; disse-lhe que, por
mais supérfluas que lhe parecessem aquelas prendas, eram o minimo dos adornos de
uma educacio de sala ( A Estagcdo, 15/06/1887).

A mae, dois meses depois, veio passar uns dias aqui. Sofia acostumava habilmente a
prima as distragdes da cidade; teatros, visitas, passeios, reunides em casa, vestidos
novos e bem talhados, chapéus lindos e graciosos, jéias (A Estagdo, 30/06/1887).

Outra recomendacao importante, dada para as leitoras que desejavam estar na
moda, é quanto ao novo costume em alta na capital francesa: caminhar ao lar livre.

Segundo a colunista, as finalidades para a adoc@o de tal costume variam das tteis as
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frivolas: ndo engorda, faz bem a saide e propicia um talhe esbelto, necessario para usar

os toaletes da revista. A recomendacdo ocupou a secdo Cromica da moda, em

31/07/1886:

Neste momento em que toda a gente se deita tarde devido a estagdo, estd em moda
levantar-se cedo e andar a cavalo, de trem, ou a pé, compridos passeios cedo, e para
esta dltima maneira criou-se a palavra nova de pedestrianismo*’.Todos os dias ou
pelo menos logo que o tempo o permite, veem-se as avenidas cheias de numerosos
passeantes, andando com firmeza e isto por medida de higiene; trata-se ndo engordar
e de conservar um talhe esbelto, obrigatério com as nossas toaletes € 0s nossos
costumes atuais (AUBE, Antonina. A Estagcdo, 31/07/1886).

Sao indmeras as vezes em que Sofia aparece seguindo essas recomendagdes. A

pé ou a cavalo, a personagem estd sempre fazendo os seus passeios, sem esquecer 0s

adornos necessdrios a ocasido. E, segundo a bela mulher, o passeio faz bem também ao

apetite:

Os nervos acabam-se desde que a gente se distrai. Vamos dar um passeio na praia,
antes do almog¢o; a0 menos comece com apetite. _ Joanna, dd cd os nossos chapéus
de sol, bradou a escrava para dentro a escrava que lhe servia de camareira.

Estava mais linda que nunca. Desde muito tempo ndo cavalgava; ficava-lhe bem o
vestido de cavaleira, mormente o corpinho, tentador de justeza — o chapéu alto e
mdsculo, e o chicote (A Estacdo, 15/06/1890).

Como j4 citamos, o romancista do século XIX andava sempre em dia com os

costumes de sua época, chegando até a conhecer todos os tecidos e modelitos que as

mulheres usavam (Salomon, 2010). Afinal de contas, as suas narrativas disputavam

espaco com os moldes e sugestdes de moda nos periddicos femininos. Aparecem, na

revista em estudo, vdrias sugestdes de tecidos, que, evidentemente, foram parar na pele

de Sofia e de outras damas elegantes que desfilaram na narrativa machadiana. Na

edicao de 30/04/1887, a se¢ao Crénica da moda, neste nimero com o titulo, Correio da

moda, da a seguinte sugestao de tecidos:

Primeiro que tudo e para acabar com os novos tecidos recomendo as nossas leitoras
todas as sedas e todos os tecidos pompadour, riscados assim como as fantasias
riscadas de disposicdes diversas, isto €, formando, por exemplo, riscas acetinadas
reparadas por ramos ou grinaldas formando igualmente riscas(A Estagdo,
30/04/1887).

De acordo com Mello e Souza, entre os tecidos mais usados € em moda no

século XIX, estavam a seda adamascada e o cetim (2009). Na revista apareciam também

43 . ~ . ,

Segundo a colunista da se¢do, esse termo usava-se apenas para as caminhadas longas a pé, como
forma de ndo engordar e de manter boa forma fisica. Equivale hoje a caminhada indicada por médicos e
profissionais de educacao fisica.
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dicas sobre os tecidos que estavam mais em uso em Paris. O autor de Quincas Borba
teve o cuidado de vestir suas damas elegantes com os tecidos em moda. Em vdrias

passagens aparecem mulheres vestidas com seda:

Rubido despediu-se. No corredor passou por ele uma senhora alta, vestida de preto,
com um arruido de seda e vidrilhos. Indo a descer a escada, ouviu a voz do
Camacho, mais alta do que até entdo: - Oh! Senhora baronesa! ( A Estagdo,
30/04/1887 — grifo nosso).

O préprio som do piano que fez calar os rumores, ndo o atraiu a terra. Mas um
farfalhar de sedas, entrando no gabinete, fé-lo erguer-se do golpe acordado. — Af
estd, disse Sofia, recolhe-se aqui para fugir ao aborrecimento; nem quer ouvir boa
musica. Pensei que tivesse ido embora vim ter com o senhor (A Estagdo, 31/12/1890
— grifo nosso).

De acordo com Salomon (2010), ndo ha no romance do século XIX, nem em
fotografia da época, um s caso que nao apresente mulheres com o enrijecimento dorsal,
consequéncia do uso do espartilho, indumentaria marca do século XIX. Mello e Souza
(2009), comentando sobre a possibilidade de a moda ser vista como arte, enfatiza que a
moda também tem suas formas. Por exemplo, ao longo do tempo, a sociedade ndo s6 foi
impondo uma forma feminina e outra masculina, como também se insinua na escolha
dessa forma: duas linhas verticais retas e uma horizontal, formando um H, para os
homens, e, para as mulheres, duas retas cruzadas em forma de X. H4 ainda formas que
podem ser comparadas ao figurino feminino como uma taga invertida, um ramalhete de
flores bem aberto, posto em jarro estando invertido. Todas essas formas usadas, para dar
destaque ao corpo feminino, principalmente, aquelas partes encobertas.

Para Mello e Souza (2009), a vestimenta se origina menos no pudor e na
modéstia que na intenc@o de se exibir, através do ornamento, chamando atencdo para
certas partes do corpo. A mulher ndo restava outra alternativa a no ser a busca por um
casamento, sob pena de ficar solteirona, o que, na €poca, era uma espécie de
condenacdo. Como reforca a autora, o casamento era uma espécie de favor que o
homem prestava a mulher. Assim, os saldes se tornavam uma espécie de vitrine onde as
solteiras se colocavam a disposicao dos pretendentes. Os figurinos tornavam-se grandes

aliados nesta procura pelo casamento. Sobre isso Mello e Souza acrescenta:

Um tal contraste entre a severidade do vestido de dia e a surpresa do traje de noite
reforgava, sobremodo, o ritmo erdtico, o jogo de entregas parciais de que a mulher
langara mao para, sem ferir a moral burguesa de aguardar as aparéncias, oferecer-se
ao mesmo tempo a uma quantidade de homens (2009, p.95).
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Em Quincas Borba, as mulheres aparecem constantemente com cOrpos
enrijecidos, sobretudo, Sofia. Normalmente, como ja vimos, isso era resultado do uso de
espartilhos e de coletes para dar ao corpo da mulher as formas e contornos que estavam
nos padrdes de beleza da época. Voltando a revista, vimos que para usar os toaletes,
sugeridos no periddico, era necessario ter um talhe esbelto (A Estagdo, 30/07/1886). A
folha trazia constantes propagandas de espartilhos, como também, moldes e sugestdes,

incluindo coletes:

z

Hoje a toalete é muito simples, principalmente para estes jantares intimos, sem
cerimdnia, se nos é permitido falar assim: um vestido de faille e pelicia ou veludo,
afogado ou aberto sobre um colete ou uma camisinha plastrdo; uma flor no corpo e
um lindo adorno de penteado seguro por meio de ganchos de tartaruga.
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A Estacgao, 15/07/1887.

As sugestdes de toaletes para bailes comumente apresentavam figurinos com
mulheres exibindo talhes esbeltos, sugerindo o uso do espartilho comprado na casa
Vertus, ja que este era o endereco das elegantes do Brasil e da Franga, segundo o
anuncio publicado na revista. No nimero Olda revista, que circulou em 15 de janeiro de
1885, vieram sugestdes de toaletes para baile e saraus em que o formato da silueta das

damas era bem destacado.
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A Estagdo, 15/01/1885.

Mello e Souza (2009), mostrando a influéncia que a arte pode exercer sobre a
moda, relata que um mesmo apanhado sobre a moda, feito por um livro de um
especialista ou pelas pranchas do figurino, ressalta dos quadros de Renoir, por exemplo,
ou das paginas de um romance do século XIX. Vendo as sugestdoes dadas por Antonina
Aubé, cronista do periddico de Lombaerts, e as sugestdes mostradas nos moldes,
podemos inferir que eles saem da parte da revista dedicada a moda, a primeira parte,
depois vao direto para as paginas de Quincas Borba, no Suplemento Literdrio. Vejamos
algumas descricdes de Sofia, de suas roupas e jéias. Apds a leitura dessas descri¢des, se
tentarmos dar uma imagem a Sofia, hoje, ainda vird a nossa cabeca a imagem de uma
dessas mocas na figura acima. O leitor que acompanhava a leitura do romance na
revista, lendo-a toda, deveria ter essa imagem mais forte ainda. Pois lia primeiro a parte
de moda com os figurinos, primeira parte da revista. Em seguida, logo abrindo o

Suplemento, aparecia Quincas Borba. Vamos a algumas descricoes de Sofia:

Sofia era, em casa, ainda muito melhor que no trem de ferro. Ld usava a capa,
embora tivesse os olhos descobertos; cd trazia a vista os olhos e o corpo,
elegantemente apertado em um vestido de cambraia, mostrando as maos que eram
bonitas, e um principio de brago (A Estagdo, 15/09/1886).

Traja bem; comprime a cintura e os seios no corpinho de 14 fina cor de castanha,
obra simples, e traz nas orelhas duas pérolas verdadeiras, - mimo que o nosso
Rubido lhe deu pela Pdscoa ( A Estagdo, 15/11/1886).

Olhava para Sophia, que estava em pé, de costas para ele, falando a duas senhoras
sentadas. Rubido admirou-lhe ainda uma vez a figura, o busto bem talhado, estreito
em baixo, largo em cima, emergindo das cadeiras amplas, como uma grande bracada
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de flores sai de dentro de um vaso. A cabeca podia entdo dizer-se que era como uma
magnolia unica, direita, espetada no centro do ramo (A Estagdo, 30/11/1886).

Sofia estava magnifica, trajava de azul escuro, mui decotada, os bragos nus, cheios,
com uns tons de ouro claro, ajustavam-se as espaduas e aos seios, tdo acostumados
ao gas do saldo. Diadema de pérolas feitigas tdo bem acabadas, que iam de par com
as duas perolas naturais, que lhe ornavam as orelhas, e que Rubido lhe dera um dia...
(A Estacdo, 31/07/1887).

Tratou de vestir-se; mas, ao passar por diante do espelho, deixou-se estar por alguns
instantes. Comprazia-se na contemplacio de si mesmo, das suas ricas formas, dos
bragos nus de cima a baixo, dos préprios olhos contempladores (...). Cingindo e
apertando o colete, diante do espelho, acomodou os seios com amor, e deixou
espraiar-se o colo magnifico (A Estacdo, 31/12/18809).

Acreditamos ser Sofia a personagem que Machado escolheu como modelo dos
figurinos da revista, com ela buscando chamar a aten¢ao de um grupo de leitoras bem
especifico da sua primeira parte que, provavelmente, encontrava em Sofia uma espécie
de cicerone da moda. Apds a mudanga de postura do homem em relagdo 4 moda, cabia
agora exclusivamente a mulher o papel de exibir nos saldes a posicdo social que
ocupava. Salomon afirma que a atitude das mulheres, de se vestirem de forma atraente,
era apoiada pelos maridos da época, que, de certa forma, se valiam do status que uma
mulher bela e elegante poderia associar ao seu sucesso (2010:87). Com Cristiano Palha,
marido de Sofia, acontece exatamente isso. Faoro chega até a afirmar que o capital de
Palha, capital fixo e ndo circulante, era a mulher. No trecho abaixo, percebe-se que o

marido de Sofia tinha prazer em exibi-la.

Era dado a boa-chira; reunides frequentes, vestidos caros e jéias para a mulher,
adornos de casa, mormente se eram de invengdo ou adog¢do recente, - 14 lhe levavam
os lucros presentes e futuros. Salvo em comidas, era escasso consigo mesmo. la
muita vez ao teatro sem gostar dele, e a bailes, em que se divertia muito, - mas ia
menos por si que para aparecer com os olhos da mulher, os olhos e os seios. Tinha
essa espécie de vaidade impudica; decotava a mulher sempre que podia, e até
quando ndo podia, para mostrar aos outros suas venturas particulares (A Estacdo,
15/11/1886).

Apesar de a maior parte das indumentdrias presentes na revista € no romance ser
de roupas femininas, aparecem também alguns modelos masculinos no peridédico, que
sdo usados pelos personagens. Rubido, novo rico, aparece usando um chambre em certa
passagem da narrativa: Rubido ficou passeando no jardim, com as mdos nos bolsos do
chambre, e os olhos nas flores. Na edi¢ao de 15 de marco de 1885, entre as pecas

femininas, aparece um modelo de chambre para homens:
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A Estagdo, 15/03/1885.

Outras praticas comuns na narrativa machadiana, também recomendada pela
colunista de moda de A Estacdo, é a organizacdo de jantares com a familia e amigos.
Segue nas dicas a forma como organizar a mesa. Entre os utensilios, recomenda-se o
uso de pecas de cristal, de prata e todos os incrementos necessarios a ocasido.
Normalmente, as pecas vinham com as letras iniciais gravadas com o nome do casal.
Nos jantares da casa do casal Cristiano Palha e de outros personagens abastados, que
aparecem no romance, hd cristais, prata, além de outros luxos, na arrumacao da mesa.
Abaixo, trechos da recomendacdo apresentada na secdo Chronicas da Moda; em
seguida, descrigdes que mostram a ostentagdo nos jantares oferecidos pelos personagens

do romance:

Roupa damascada imaculada com a supla inicial bordada a branco de ambos os
lados compridos, a toalha cercada por uma renda de bilro ou por um bordado genero
Richelieu com os contornos saindo a relevo sobre um fundo recortado ou com
abertos; baixela com iniciais, porém sem brasdo; cristaes talhados, eis um conjunto
dos qual nenhum detalhe deve ser esquecido ( A Estagdo, 31/01/1887).

‘Casam-se, e breve... Serd de estrondo o casamento? Deve ser; o Palha vive agora
um pouco melhor...” — e Rubido lancava os olhos aos moveis, porcelanas, cristais,
reposteiros. — hé de ser de estrondo( A Estacdo, 31/01/1887).

Outro episddio curioso do romance mostra a futilidade e também o poder de

coercdo que tinham as modas e costumes apresentados na revista. Quando o cachorro se
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perde, e Rubido o encontra na casa do Major Siqueira, ele pede que o major nao
divulgue o cuidado especial que o dono tem pelo cdo, pois ndo ficava bem para Rubido,
devido ao baixo prestigio que tinha esse animal na época. Em A Estacdo, de 30 de maio
de 1885, a colunista Julia Lopes, na se¢do Variedades, lembra as leitoras que o animal
que estd na moda, em Paris, € o gato, caso elas pretendam adotar um bicho de
estimacdo. Vamos ao trecho, no romance, em que Rubido pede sigilo quanto aos
cuidados que tem com o c@o. Vale lembrar que ele s6 fica com o animal, porque hd uma
clausula no testamento do filésofo que condiciona a posse da heranca aos cuidados com
0 cao:

- Eu s6 lhe peco uma coisa, e a sua filha, disse Rubido; é que ndo contem a ninguém
este negdcio. O senhor sabe que nem todos apreciam a estima que se pode ter a um
animal, - principalmente cachorro, que anda na rua, e apanha pedradas de moleque.
Esse meu parece gente (A Estacdo, 15/01/1888).

A importancia dos bailes e reunides familiares era grande, ja que, como afirma
Faoro (2001), era neles o lugar da ostentacdo e da aspiracdo a classes superiores, no
caso do novo rico que necessitava de se juntar a classe de maior prestigio. E justamente
nesse espaco que acontecem as principais acdes do romance em questdo e que aparecem
o luxo e o encanto da bela Sofia. Indiscutivelmente, em A Estacdo, as matérias expostas
contribuiram para a criacdo da personagem, representando a tentativa do autor de ligar
a sua narrativa as leitoras frivolas da primeira parte da revista. Voltando aos bailes,
havia uma preocupagdo muito grande dos editores em divulgar trajes e outros acessorios
para essa ocasido. A cronica de 15/02/1879, assim se inicia: “Os toaletes para baile
ocupam a tal ponto a mente da jovem e alegre populacdo parisiense que entre as mogas
nao ha outro assunto de conversacao”! No Brasil, também era grande a preocupagao
com esse tipo de evento. Na revista hd vérias dicas de toaletes e outras vestimentas para
esse tipo de programa.

Em carta enviada por uma leitora da revista e ja exposta no inicio do segundo
capitulo deste trabalho , indignada com o estado das principais ruas do centro do Rio de

Janeiro, deixa claro a quem pertencia aquela parte da cidade:

Nada, nada, vereanca para as damas! Advogue A Estacdo este programa, € nao terd o
desgosto de ver seus figurinos enlameados como pé de calceteiro ou entdo metidos
em casa, criando mofo.

_Eia, minhas senhoras! Audicia e vinguemo-nos!

_Fiquem os homens com o resto do Império, mas aquelas quatro ruas sdo nossas,

Amadlia X. Carta de uma leitora, publicada na revista A Estacdo de 30/06/1886.
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As ruas a que a leitora se refere sdo a Rua Gongalves Dias, a do Ourives, a da
Quitanda e a do Ouvidor. Todas onde se concentravam as principais lojas e pontos de
encontro da época. Como diz Brito Broca, 14, entre esses becos, se encontrava quase
tudo no Rio de Janeiro do século XIX: os principais cafés, lojas, as principais livrarias
da época, além de ser o point dos homens de letras (2004). Semelhante a leitora que
redigiu a carta, Sofia também j4 arrastou suas saias naquelas ruas. Muitas vezes, s
simplesmente para exibir sua carruagem. Em passagens do romance, Sofia se dirige a

essas ruas para fazer compras:

No dia seguinte, o sol apareceu claro e quente, o céu limpido, e o ar fresco. Sofia
meteu-se no carro € saiu a visitas e a passeio para desforrar-se da reclusdo. J4 o
proprio dia lhe fez bem. Vestiu-se cantarolando. O trato das senhoras que a
receberam em sua casa, - € das que achou na rua do Ouvidor, a agitacdo externa, as
noticias da sociedade, a boa fei¢do de tanta gente fina e amiga, bastaram a espancar-
lhe da alma os cuidados da véspera(A Estagdo, 15/12/1890).

Um s6 incidente afligiu Sophia naquele dia puro e brilhante, - foi um encontro com
Rubido. Tinha entrado em uma livraria da Rua do Ouvidor para comprar um
romance, em quanto esperava o troco, viu entrar o amigo. Rapidamente voltou o
rosto e percorreu com olhos os livros da prateleira, - uns livros de anatomia e de
estatisticas; - recebeu o dinheiro, guardou-o e, de cabeca baixa, rdpida como uma
fecha, saiu a rua, e enfiou para cima (A Estacdo, 15/12/1890).

- Na Rua do Ourives; ia de carro, com outra senhora, que ndo conhe¢o. Como vocé
tem passado? (A Estagdo, 31/12/1889).

Para esses passeios, as colunistas da parte de moda sempre davam sugestdes de
belos toaletes ou capas. Eles eram diferentes daqueles chamados de pedestrianismo,
feitos com a inten¢do de ndo engordar e permanecer saudavel, indicado como costume
parisiense pela colunista, em trecho ja mostrado neste capitulo. Nesta segunda indicacdo
de trajes para passeio, tratava-se de andar para fazer compras ou, simplesmente, exibir
coisas ja compradas. Nessas ocasides, 0s passeios aconteciam nas ruas simbolos da
moda na época: a Rua do Ouvidor, a da Quitanda, A Gongalves Dias e a Do Ourives.
Andar nessa parte da cidade do Rio de Janeiro, na época, exigia elegincia, visto que se
encontravam 14 as principais damas da sociedade fluminense. Sendo assim, as ruas
serviam também como lugar de ostentagdo do luxo para o novo rico. Eis algumas

sugestoes de capas para passeios:
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De acordo com Barthes (2009), o leitor, ao abrir uma revista de modas, encontra
dois tipos de vestudrios: o vestudrio imagem e o vestudrio linguagem. O primeiro €
representado pela fotografia exposta da peca de roupa; o segundo é a descri¢ao, posta ao
lado da mesma peca, que a explica com detalhes. Como no figurino acima exposto,
abaixo da fotografia, hd uma explicacdo de uma saida para baile, hd o exemplo dos dois
tipos de vestudrios, uma imagem do toalete, vestudrio entdo de imagem; e o outro, de
linguagem, que sdo os detalhes explicados. O autor acrescenta um terceiro tipo de
vestudrio, que seria o real, servindo de modelo para guiar a informacdo transmitida
pelos outros dois. A estrutura do vestudrio, apresentada por Barthes, passa por trés
etapas: do real para a imagem, corresponde a imagem fotografada da peca; do real para
a linguagem, e da imagem para a linguagem.

Na relacdo que tragcamos entre a revista de moda, A Estacdo, e o romance,
seguindo as etapas sugeridas por Barthes, elas se tornam mais complexas, porque temos
os dois primeiros vestudrios, o imagem e o linguagem, vindos nas paginas da revista. H4
depois outro momento: o vestudrio trazido das pdginas da revista para o romance vira
vestudrio representado. Se tivermos em mao o romance no formato livro, visto que nele
nao h4 imagem, as descricdes feitas pelos narradores do vestudrio das personagens
formariam apenas o vestudrio linguagem, transformado em vestudrio representado; as

imagens ficariam por conta da imaginacao do leitor. J4 no caso do romance publicado
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em uma revista de moda, como a narrativa em estudo, o vestudrio imagem, presente na
descricdo da roupa dos personagens, pode evocar a imagem vista nas descricdes dos
figurinos nas pranchas da revista. Apds a busca que fizemos pela moda em Quincas
Borba, afirmamos que os vestudrios imagem e linguagem presentes na revista
influenciaram o imagindrio do autor na criagdo do vestudrio representado, presente no
romance. No entanto, a presenca desses vestudrios ndo se da de forma aleatéria; € fruto
da busca de um autor conhecedor das condicdes de producdo que lhes eram disponiveis
na época e do seu publico. Conscio disso, Machado procurava adequar sua pena a esse
publico e ao suporte em que a narrativa iria circular.

Dos ultimos cincos romances de Machado, sem davida, é Quincas Borba aquele
em que a moda e a ostentacdo mais estdo presentes. A presenca dos costumes e da moda
na narrativa estd intimamente ligada ao suporte de que dispunha o autor para publicé-lo:
A Estacdo — jornal ilustrado para a familia. Dividido em duas partes, que ja
apresentamos no capitulo anterior, conhecedor de ambas, Machado sentiu dificuldades
em fazer um romance com caracteristicas de ‘“urso filoséfico”, em uma revista
direcionada, a priori, a um publico consumidor de “angora”. Estrategicamente, o autor
trouxe a parte de que as gentis leitoras mais gostavam para o romance a fim de agrada-
las com os toaletes desfilados por Sofia. Por outro lado, trouxe discussdes no romance,
embora bem mais sutis na versiao da revista, como a filosofia do humanitas, buscando
agradar ao leitor mais ousado que cacava ursos filos6ficos. A tarefa aparentemente facil
e bem definida, nem para uma pena ja habituada a jornais e leitores da época, como a de
Machado, ficou livre de percalgcos. Por isso as interrup¢des e outros problemas ja
discutidos aqui. O autor de Quincas Borba precisou escrever simultaneamente duas
narrativas: uma, para o suporte jornal, e outra, que seria lancada posteriormente em
livro, conforme veremos no proximo capitulo.

O conhecimento de um dos grupos dos leitores potenciais da revista e, por
conseguinte, do romance que nela circulava, fez o autor da narrativa cortar, da edi¢do
em livro, o pequeno capitulo que circulou apenas na edi¢ao da revista. Além de cortar, o
autor, através do seu narrador, pede desculpas por aparecer uma pessoa feia na
narrativa. Afinal de contas, revista de moda € lugar do belo, do bonito. O episddio se d4,
quando a comadre a quem Rubido entrega o cachorro, logo apds a morte de Quincas

Borba, é descrita:

A comadre era muito feia. Peco desculpa de ser tdo feia a primeira mulher
que aqui aparece; mas as bonitas hdo de vir. Creio até que ja estdo nos bastidores,
impacientes de entrar em cena. Sossegai,Muchachas! Nao me fagas cair a peca. Aqui
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vireis todas, em tempo idoneo... Deixai a comadre que ¢é feia, muito feia(A Estagdo,
15/08/1886).

A diversidade de leitores e leituras, presentes na edi¢do seriada de Quincas
Borba, também corrobora a nossa premissa de dificuldade de saber para quem
realmente estava escrevendo. No préximo capitulo, iremos a cata dos leitores e da
representacdo da leitura, presentes nas duas edi¢cdes do romance: a seriada, publicada
em A Estacdo, e a primeira edi¢do, em livro, editada pelo autor. Nesta busca, tentaremos
mostrar que a mudanca de suporte alterou o leitor pressuposto pelo autor para o

romance.
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52 capitulo: Quincas Borba: duas histdérias e varios
leitores.

A comadre era muito feia. Peco desculpa de ser tdo feiaa primeira mulher que
aqui aparece; mas as bonitas hao de vir. Creio até que ja estdo nos bastidores,
impacientes de entrar em cena. Sossegai,muchachas! Ndo me facgas cair a
peca. Aqui vireis todas, em tempo idoneo... Deixai a comadre que € feia,
muito feia. ASSIS, Machado. Quincas Borba. In: A Estagdo, 15 de agosto de
1886.

O trecho de Quincas Borba, que escolhemos como epigrafe para esse capitulo
do nosso trabalho, nos auxilia muito na premissa que temos defendido desde o inicio: a
escrita para os jornais e revistas do século XIX determinava o qué e o como escrever
dos autores/colaboradores de jornais, exigindo, assim, que cada autor procurasse
adequar a sua pena ao publico de cada jornal. O trecho do romance ¢ o XVII capitulo da
edicao que circulou na revista de moda A Estacdo e trata do momento em que Rubido
vai até a casa da comadre Angélica pegar o cachorro de volta, ja que ficar com ele era
condi¢do para ter direito a heranga deixada pelo amigo filésofo. A revista, conforme
apresentamos no terceiro capitulo deste trabalho, dedicava grande parte de suas paginas
a moda vinda da Franca. Justifica-se assim o pedido de desculpas do narrador, por ser
muito feia a primeira mulher que aparece no romance, ji que revista de moda ndo é
lugar apropriado para aparecerem mulheres feias. Esse curto capitulo, cujo conteido
todo se encontra na epigrafe e que ndo consta na edi¢do em livro, pode nao acrescentar
nada a narrativa, mas nos diz muito sobre o suporte, o publico para quem os autores
escreviam e sobre as condicdes a que eles estavam submetidos no periodo em que

Machado de Assis escreveu sua producao.

De acordo com Chartier (2009), ha experiéncias de leitura que sdo diretamente
ligadas a situagdo do leitor e ao objeto no qual o texto é lido. Tomando como exemplo
os textos que servirdo de estudo, nesse capitulo do trabalho, as edi¢des de Quincas
Borba publicadas na revista A Estacdo, entre junho de 1886 e setembro de 1891, e a
primeira edi¢do em livro, editada pela Garnier em novembro de 1891, podemos ver que
ha a uma sucessdo de episddios cortados da edicdo em livro, estando muito ligada a
representacao desse leitor contemporaneo da revista e ao seu contexto de produ¢do. Um
desses trechos trata também da parte inicial, quando € lido o testamento e apresentada a
cldusula em que se exigia, como condi¢do para posse da heranca, que Rubido cuidasse
do cachorro. O narrador tenta justificar a humilha¢cdo a que o defunto submeteu o seu

amigo e herdeiro:
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Af tem a cldusula inteira. Nao a queira dar por medo de aborrecer o leitor nem a
leitora, pessoas principais em tudo isto, e as quais ndo desejo mais que saude e
tempo. Al tem a cldusula. Que € esquisita, ndo hd; mais eu ndo heide inventar um
testamento nem mentir 8 minha histéria s6 pelo gosto de pdr aqui uma cldusula
vulgar. Toda a questdo é que o herdeiro ndo a achasse humilhante (A Estagdo,
15/08/1886).

Conforme ja citamos no capitulo anterior, o animal da moda, apresentado pela
colunista da revista A Estacdo, no dia 30 de maio de 1885, para quem quisesse ter um
animal de estimacdo, era o gato. Pelo que aparece na edi¢do do romance publicado na
revista, o cachorro era um animal ndo muito prestigiado na época. Ha outro episédio
longo que comprova esse desprestigio. Do capitulo LXXXIX ao LXXXIII é narrada
uma sucessio de fatos presentes somente na edicdo da revista. Eis um deles: Quincas
Borba escapa e fica alguns dias perdido, indo parar na casa do Major Siqueira. Durante
esse periodo, Rubido coloca vdérios andncios nos jornais da Corte, prometendo
recompensa a quem encontrasse e devolvesse o cachorro, porém, ndo aparecia nos
anuncios quem os publicava, apenas o endereco para mandar informagdes:

E pegava o cachorro, metia-o no regaco, apesar de grande. Quincas Borba olhava
para Ela, ela para ele, um longo olhar triste e miserdvel. Siqueira ao lado relia o
anuncio, os sinais eram os mesmos. S6é ndo vinha o nome; porque ndo vinha o
nome? Erguia-se, repreendia a filha;depois, inclinando-se, fazia festas ao cachorro,

falava-lhe do senhor, perguntava-lhe quem era, tudo com os cem mil reis no
coracao(grifos nossos) (A Estacdo, 15/12/1887).

Certo dia, o Major Siqueira decide investigar e segue atrds do endereco citado no
anuncio. Vai parar na casa de Rubido e descobre que ele € o dono do cachorro. Acertam
entdo o dia em que o dono poderia ir apanhar o animal. Quando Rubido vai até a casa do
Major pegar de volta o cdo, faz esse pedido a ele e a sua filha:

_ Eu s6 lhe peco uma cousa, e a sua filha, disse Rubido; € que ndo contem a
ninguém este negdcio. O senhor sabe que nem todosapreciam a estima que se pode
ter a um animal, - principalmente cachorro, que anda na rua , e apanha pedrada de

moleque. Este meu parece gente. Se eu lhe contar cousadelle, o senhor nem acredita
(grifo nosso) (A Estacdo, 15/01/1888).

A divida do Major ao ler o antincio no jornal e ndo encontrar o nome da pessoa
que estd a procura do cdo, se explica com esse pedido de Rubido. Divulgar o nome da
pessoa no jornal tornaria o vexame publico. Da forma que Rubido fez, o preservou de

tal exposi¢do, visto que sé quem encontrasse o cao e o fosse devolver saberia quem era
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o dono. Na edi¢do em livro, Machado de Assis** subtraiu esse episddio, provavelmente,
por achar que o fato de ndo ser recomendavel se ter cachorro como animal de estimagdo
estivesse ligado aquele contexto. Vale lembrar que a edi¢do em livro do romance saiu
logo ap6s o fim da circulagdo na revista. Era entdo o mesmo contexto de produgdo. No
entanto, em uma edi¢do em livro, hd como, mesmo se pensando em seu leitor
contemporaneo, pensar em um leitor situado em outro contexto € em outro tempo,

diferente do leitor de jornal e periddico que é somente aquele do momento.

Outra possibilidade para a retirada desses trechos que deixam claro o vexame a
que se submeteu Rubido, ao ter que cuidar de um cachorro, pode ser o conhecimento
por parte do autor da variedade de leitores da revista. Para muitos leitores ele teria que
“dizer tudo”. No livro, por se imaginar um publico mais restrito, muita coisa poderia
ficar para que o leitor cooperasse. Como Jobim assegura: “muitas passagens que
tornariam mais claras e explicitas as intengdes dos personagens foram tiradas, o livro
ficou mais denso e dado a mais interpretacdes” (2011, p.45). Sendo assim, fica a cargo

do leitor perceber a humilhacdo a que o fil6sofo submeteu Rubido.

A exigéncia a que Quincas Borba submeteu seu amigo e enfermeiro pode ser
interpretada, levando-se em conta esses dados retirados do contexto de producdo da
narrativa, como uma forma de puni¢do. No romance, como na maior parte da galeria de
tipos criados por Machado de Assis, aparecem poucas pessoas com sentimentos nobres
ou desinteressados. Salvo D. Fernanda, esposa do deputado Tedfilo, que se compadeceu
e se dispOs a procurar cura para Rubido, sem nada em troca, todas as relacdes entre
pessoas que aparecem na histdria sdo levadas por algum tipo de interesse. O préprio
Rubido, quando se torna amigo de Quincas, € com a intencdo de casid-lo com a irma
viiva. Morta esta, ele pensa em ser lembrado pelo filésofo com pelo menos cinco
contos de rés. Quincas conhecia esse lado interesseiro de Rubido e decidiu compensé-lo

com a heranga, mas, por outro lado, o incumbiu de uma situacdo vexatdria para a época.

Essa possibilidade de leitura, crivel na edi¢do seriada pelas partes apontadas, foi
observada pela critica literaria da época também ao analisar a edi¢do em livro. Em

comentério, que circulou na Gazeta de Noticias de 5 de fevereiro de 1893, sobre o

* Nos estudos biograficos sobre Machado de Assis conta-se um episddio ocorrido na vida do autor em
1879, quando ele esteve de licenga para tratamento de saude. Ele viajou entdo para o interior do Rio
levando Carolina, uma cadela e alguns criados. L3, sua cadela desapareceu e ele colocou anuncios nos
jornais oferecendo gratificagGes para quem a devolvesse (Pereira, 1998).
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romance Quincas Borba, poucos meses apds a publicacdo do romance em livro, Araripe
Junior reconheceu a possibilidade de a condic¢ao, imposta pelo filésofo para que Rubido

tomasse posse da herancga, fosse por pura maldade do testador. O critico comenta:

Quincas Borba prevé o futuro. Riquissimo de dinheiro, lega toda a sua fortuna a um
homem de espirito estreito e incapaz de compreendé-lo, um ignaro, como ele mesmo
o chamava; e, ndo contente com isto, instituiu-o apesar de ignaro seu herdeiro
universal e executor das suas dltimas vontades, debaixo da condi¢do apenas de
guardar o cachorro, cuidd-lo como se fosse pessoa humana ou o préprio testador,
enterrd-lo, em caso de morte, com todas as honras, exuma-lo e depositar as suas
cinzas em uma urna apropriada, instituindo por esta guisa o culto dos cachorros
mortos(...). Machado de Assis ndo declarou no livro se Quincas Borba, instituindo
essa_espécie de tutela ao cachorro, o fez levado por impulso consciente de
perversidade, por ironia filoséfica ou por maldade de cardter moérbido (grifo
nosso)(In: Junior apud Machado, 2003, p.179).

H4 outra passagem — essa preservada também no livro — em que Rubido vira
chacota por ter que cuidar do cachorro do filésofo. Quincas, mesmo doente, decide ir ao
Rio de Janeiro e resolve deixar o cdo com ele. Mas faz as maiores recomendacdes a
Rubido, que deve dar leite e banho nas horas certas, leva-lo para passear, entre outros
cuidados. O filésofo parte para a Corte, e o amigo fica em Barbacena cuidando do outro
Quincas Borba. Contudo, Rubido vira motivo de piadas devido a incumbéncia deixada

pelo Quincas Borba filgsofo:
Nao foi s6 o médico, os conhecidos da cidade comecaram a mofar dele e da singular
incumbéncia de guardar um cdo, em vez de ser o cdo que o guardasse a ele. Vinha a
risota, choviam as alcunhas. Em que havia de dar o professor! Sentinela de
cachorro! Rubido tinha medo da opinifio, e chegou a achar que, em verdade, era
ridiculo; fugia aos olhos estranhos, o mais que lhe era possivel; em casa, chegava a

olhar com fastio para o cachorro; dava-se ao diabo, arrenegava da vida (A Estagdo,
15/07/1886).

Jobim (1992), sobre o periodo histérico em que uma obra estd situada, considera
que cada época possui um quadro de referéncia e normas estéticas que influenciam na
sua constituicdo. Para ele, o contexto de produgdo a que ela pertence ndo fica apenas
circundando o texto, mas se constitui como parte dele. Refletindo entdo, a partir do
contexto de produgdo e de circulacdo do escrito no século XIX, acreditamos que essas
condic¢des, quanto ao suporte e ao publico potencial, constituem também um quadro de
referéncia a ser considerado no momento de andlise da producdo de qualquer autor e,
especificamente, de Machado de Assis. Assim, apresentaremos, neste capitulo, como
Machado lidava com os vdérios perfis de leitores presentes na revista A Estacdo, que

identificamos no terceiro capitulo, pois cremos que esses leitores serviam de referéncia
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para o autor, e ele transferiu esse leitor empirico para as paginas de sua narrativa;
tornando-o seu leitor potencial. Partimos da premissa de que a variedade de leitores
construida nas secdes presentes na revista também aparecia na edi¢do seriada do

romance Quincas Borba, a comecar pela citada epigrafe.

Ao se referir as comunidades de leitores e as maltiplas situacdes em que leem e
por que leem, Roger Chartier (1994) afirma que, ao longo dos tempos, foram sendo
criadas clivagens quanto aos hébitos de leitura, que vao desde a mais geral, que separa
alfabetizados e analfabetos, até as formas de apropriacdo do escrito, ocasionadas pela
multiplicacdo do modo de circulacdo, tornando o impresso menos raro. Assim, fez
surgir uma nova clivagem entre a leitura do livro e a apropriacdo do texto, através de

suportes mais populares, como jornais, panfletos etc. O estudioso francés destaca:

A clivagem entre alfabetizados e analfabetos, essencial, mas grosseira, ndo esgota as
diferencas em relag@o ao escrito. Aqueles que sdo capazes de ler textos ndo o fazem
da mesma maneira, e ha uma grande diferenca entre os letrados talentosos e 0s
leitores menos habeis, obrigados a oralizar o que leem para poder compreender, ou
que s6 sentem a vontade com algumas formas textuais ou tipograficas. Ha
contrastes, igualmente, entre as normas e as convengdes de leitura que definem, para
cada comunidade de leitores , os usos legitimos do livro, as maneiras de ler, os
instrumentos e procedimentos da interpretacdo. Contrastes, enfim, encontrados entre
os diversos interesses e expectativas com os quais diferentes grupos de leitores
investem a pratica da leitura (Chartier, 1994, p. 13).

Acrescenta o autor que dessas determinagdes que governam as praticas de leitura
dependem as maneiras pelas quais os textos podem ser lidos e lidos por leitores que ndao
possuem as mesmas ferramentas intelectuais e ndo mant€ém as mesmas relacdes com o
escrito. Assim, ha interesses diferentes, habilidades diferentes em uma mesma
comunidade de leitores, como também, ha diferentes formas de apropriacdo dos textos.
Sendo assim, trazendo para a andlise que j4 fizemos dos leitores da revista A Estagdo,
vemos que as pessoas que assinavam ou se apropriavam do contetiido da revista, através
de empréstimos, o faziam com objetivos e expectativas diferentes, o que nos leva a
deduzir, a partir do pensamento de Chartier, que, dentro da comunidade de leitores
constituida pelas pessoas que liam a revista A Estacdo, ha perfis, expectativas,

habilidades e interesses de leitura diferentes.

Como afirma Barbosa (2007), nada explica melhor os jornais que circulavam

aqui, no século XIX, que a palavra miscelanea, dada a variedade de assuntos, matérias e
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géneros que frequentavam suas paginas cotidianamente. Essa variedade buscava atingir
exatamente os vdrios tipos de publico existente na comunidade que lia cada jornal. No
caso do publico leitor, aqui no Brasil do oitocentos, minguado e pouco afeito a letra
redonda®, esse traco de variedade tornava-se imprescindivel para a sobrevivéncia de

um periodico.

Com o crescimento e expansio dos jornais no Brasil no século XIX, esse suporte
passou a ser o principal meio de divulgacdo da literatura e a principal forma de acesso
das classes menos favorecidas ao escrito. E para os escritores, afirma Costa (2008),
passou a ser a porta de entrada e de consagracdo para os postulantes a carreira de
escritor. Para Lajolo e Zilbermam (1998), a presenga da literatura em jornais garantiu
um publico leitor no Brasil e serviu para a consolidacdo da literatura em nosso pais.
Entretanto, como assegurou Chartier, se referindo a expansdo da imprensa na Franca do
Antigo Regime, a diversificacdo das formas de circulagdo do escrito desencadeou o
surgimento de outra clivagem que colocava de um lado o suporte livro, de maior
prestigio social, e do outro lado, a leitura de jornais, vista como leitura para as classes
populares. Para Bourdieu (2010), a presenca da literatura em jornais, simbolizada pelo

romance-folhetim, fez surgir a dicotomia arte pura X arte mercadoria.

Essas discussdes estavam o tempo todo presente nos escritos dos autores
brasileiros do século XIX, conforme apontamos no primeiro capitulo deste trabalho. Se
escrever para jornais significava, para o homem de letras da época, a chance de se tornar
conhecido e de ter sua obra lida, por outro lado, provocava tensoes j& que o colocava
entre a dicotomia arte X mercadoria. Havia entdo o desejo de fazer arte e a necessidade
de escrever para o grande publico que assinava e pagava, com sua assinatura, a todos
envolvidos no processo. A tensdo provocada entdo pela escrita em periddicos e jornais
fez os autores se submeterem a um publico bem variado, grande parte dele composto

por mulheres e estudantes (Sodré, 1998).

Vamos nos deter agora, na comunidade de leitores construida, a partir do
horizonte de expectativa criado pelos editores para revista em estudo. Apesar de

apresentar um perfil de leitor aparentemente definido para a revista, na carta-programa

> Expressao usada pelos editores de A Estagdo, ja citada no terceiro capitulo deste trabalho.

*® Muito provavelmente, Roger Chartier ndo lerd este trabalho. No entanto, quero agradecer as
contribui¢cdes que esse tedrico deu ao assistir a nossa apresentacdo no Espea 2012, em Campinas-SP, e
sugerir que déssemos espago as discussdes sobre as tensdes que havia em escrever para a imprensa.
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que abria a primeira edi¢do do periddico que circulou em 15 de janeiro de 1879, sempre
os editores tentaram diversificar o seu publico. Isso se percebe na variacdo de secodes
que a revista apresentou ao longo dos anos, constantemente trazendo assuntos que
fugiam ao interesse apenas do publico feminino, publico a priori imaginado para o
periddico. A revista apresentava duas partes: uma, dedicada a moda, trazendo figurinos
diretamente de Paris; a outra, um suplemento literdrio, com contos, romances € se¢oes
variadas que iam desde dicas domésticas a assuntos politicos, conforme vimos no
capitulo terceiro. Nao restam duvidas de que a primeira parte era dedicada a mulher
interessada em moda. A outra buscava diversificar bastante o publico, ja que também
trazia assuntos de interesse masculino. Barbosa, se referindo ao leitor de jornal,
considerado por ela como dificil de identificar, por se encontrar distante no tempo,
considera que as matérias veiculadas nesses periddicos, “como memdrias, romances,
contos e cronicas sao ricos em indicacdes que possibilitam o mapeamento desse leitor e

dessas leituras de outrora” (2010, p.204).

Sendo assim, apos a andlise que fizemos das secdes presentes no periddico em
estudo, podemos afirmar que, mesmo apresentando uma parte toda dedicada a moda,
nao implica dizer que a mulher, a quem a revista estava dirigida, era apenas aquela futil,
interessada em moda. Ou, como afirma Crestani, que se tratava de uma revista
direcionada a classe média (2010). A comunidade das mulheres que supostamente liam
A Estacdo é bem diversificada e representa bem o publico leitor de que os autores
dispunham na época. Como vimos, havia varios perfis de mulheres a que se dirigiam os
editores da revista. Primeiro, vimos mulheres preocupadas apenas em mostrar os
modelos sugeridos nas paginas da revista na Rua do Ouvidor; outras, preocupadas com
o sistema eleitoral fragil da época, e outras preocupadas apenas em ter a parte da revista
que apresentava como fazer os modelos. Assim, sdo leitores de uma mesma
comunidade, de um mesmo suporte, mas que possuem habilidades e interesses de leitura
diferentes. Havia ainda mulheres, colaboradoras da revista, preocupadas com a
instrucdo e com a qualidade da leitura que as mulheres faziam na época, buscando
formar leitoras. Com esse perfil, vimos o artigo de Juilia Lopes, romancista colaboradora

do periddico.

Esse quadro diverso de leitores da revista constituia o horizonte de expectativa
que Machado de Assis possuia no momento em que publicou Quincas Borba em suas

paginas. Ao estudar o imaginério nas obras de Alencar e de Machado, Ribeiro afirma
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que uma narrativa encontra sua realidade na cadeia social que a une ao seu leitor,
mesmo que atravesse as barreiras do tempo e do espaco. Ele acrescenta que um autor,
ainda que deseje atingir a posteridade com seus escritos, ao produzir uma obra, pensa
primeiro em seus leitores contemporaneos como horizonte de expectativa. Ele assegura:
E evidente que, sendo o escritor um ser histérico, dificilmente seu horizonte de
expectativas estard buscando um leitor fora do quadro de sua prépria existéncia
histérico-social. Ou seja, parece dificil, fora de um absenteismo de tom aristocratico
e artificial, que o romancista esteja a escrever para a posteridade. Ainda que
subjetivamente assim o deseje e que lhe possamos dar crédito quanto a sinceridade
de suas intengdes, ele estard condenado aos leitores contemporineos a edi¢do de
seus textos, até porque isto € a Unica realidade, no que se refere a publico, a que ele
tem acesso. Ainda que isto ndo impeca sua leitura em outros espacos e outros
tempos, o ato de producdo estard inevitavelmente marcado pela irredutivel

historicidade das relacdes sociais dentro das quais o romance é concebido e
produzido (Ribeiro, 2008, p.38).

O estudioso, ao fazer essa afirmacdo, estd se referindo ao leitor de obras que
iriam circular em livro. No caso de narrativas que primeiro iriam circular em jornais, “a
condenacdo” do autor em relagdo ao publico do seu tempo ainda € maior, pois esses
jornais tinham um leitor previamente construido, a quem cada autor deveria tentar
agradar, para continuar a escrita do seu romance. Trata-se entdo de um leitor mais
facilmente identificado e historicamente situado em um determinado tempo que
passava, entdo, a fazer parte de um quadro de referéncias para o processo de criacdo da

obra.

Machado de Assis, em artigo que, na verdade, parecia mais um andncio
publicitario de uma escola para mocas, publicado em A Estacdo, de 15 de agosto de
1881, entra na defesa de instrucdo para as leitoras. O artigo se chamava Cherchez La
femme — Liceu da artes e oficios — Aulas para o sexo feminino. O perfil de mulher
identificado pelo autor, neste artigo, constituiu, certamente, um quadro de referéncia de

leitor para ele, no processo de criacdo de narrativas que circulariam nesse periodico:

Assim, amdvel leitora, quando alguém vier dizer-vos que a educag¢do da mulher é
uma grande necessidade social, ndo acrediteis que é a voz da adulagdo, mas da
verdade. O assunto é decerto prestadio a declamagdo; mas a ideia € justa. Ndo vos
queremos para reformadoras sociais, evangelizadoras de teorias abstrusas, que mal
entendeis, que em todo caso desdizem do vosso papel; mas entre isso e a ignorancia
e a frivolidade, hd um abismo; enchamos esse abismo(...).Enfim, é preciso que a
mulher se descative de uma dependéncia, que lhe € moral, que ndo lhe deixa muita

vez outra alternativa entre a miséria e a devassiddo.Vindo a nossa sociedade
brasileira, urge dar a mulher certa orientacio que lhe falta.

Duas sdo as nossas classes feminis — uma crosta elegante, fina, superficial, dada aos
gostos das sociedades artificiais e cultas; depois a grande massa ignorante, inerte e
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virtuosa, mas sem impulsos, e em caso de desamparo, sem iniciativa nem
experiéncia. Esta tem jus a que lhe déem os meios necessdrios para a luta da vida
social; e tal é a obra que hora empreende uma institui¢do antiga nesta cidade, que
ndo nomeio porque estd na boca de todos, e alids vai indicada noutra parte desta
publicag¢do( Obras Completas, 1997:1003, v.III).

O autor classifica as mulheres leitoras da revista em dois grupos que podem ser
considerados dicotdmicos, como afirma Chartier, representantes de uma mesma
comunidade de leitores, mas com gostos e perfis diferentes que as levam a ler por
gostos e razdes também diferentes. No primeiro grupo estariam as ignorantes, mas
virtuosas, e, no segundo, as finas, elegantes, mas, cultas. No entanto, assegura o autor
que ambos precisam de instrugdo, visto que hd um abismo enorme entre a frivolidade e

a ignorancia que precisa ser preenchido.

No trecho de Quincas Borba, que colocamos abrindo este capitulo, capitulo
XVII da edi¢do publicada na revista, percebe-se que € a essa leitora fina, elegante e
frivola que Machado de Assis pede desculpas, logo no inicio da narrativa. Afinal de
contas, ela ndo estava disposta a ver coisas feias em sua revista de modas. A
preocupacdo do autor com essa leitora se evidencia pelo fato de o capitulo aparecer

apenas na edicdo seriada veiculada na revista.

De acordo com Crestani (2009), Machado de Assis, em sua chamada primeira
fase, colocava as leituras de sua época em xeque, visto que os leitores do periodo liam
as chamadas leituras amenas, ou romance de enredo, considerados anacronicos para a
época. Essas leituras eram daquelas narrativas que obedeciam ao modelo de enredo do
romance-folhetim, com personagens arquétipos e enredos com estrutura a que Eco
chama de sinusoidal, por fugir dos padrdes narrativos comuns. Nessa fuga, o enredo do
romance-folhetim ndo apresenta uma curva constante, mas segue uma estrutura que
mostra uma tensio — distensdo — nova tensao — nova distensdo, com a finalidade de
prender a atenc¢do do leitor (2008). O autor, conhecedor desse publico que lia revistas de
modas, e do modo como os narradores daqueles romances conduziam as leituras de suas
leitoras, reclama dessa forma de narrar, na edi¢do de Quincas Borba, veiculada na
revista. O episddio a ser transcrito € a apresentacdo de Carlos Maria e de Freitas, logo
no inicio do romance publicado em série:

Expansivos e francos! Imaginai o avesso disso, e tereis Carlos Maria; mas € que a

preguica do leitor lhe ndo consente; Ela quer que se lhe ponha aqui no papel a cara
do homem, toda a cara, a pessoa inteira, e ndo hd fugir-lhe.De mim digo que sou
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totalmente outro: arrenego de um autor que me diz tudo, que me ndo deixa
colaborar no livro, com a minha prépria imagina¢do. A melhor pédgina nio € s6 a
que se relé, é também a que a gente completa de si para si ( A Estagcdo, 31/10/1886,
n° 20).

Mesmo se referindo primeiro ao leitor de forma genérica, em seguida, o narrador
se refere a ela; as leitoras, portanto. Nesse trecho, o narrador critica as formas de leitura
da época, aquele narrador que conduz o tempo todo a leitora pela mao e nao permite que
ela participe da leitura por si propria. Tipo comum dos narradores do romance-folhetim
que repetiam trechos, cenas para facilitar a leitura, contando entdo com um leitor
incipiente, com poucas habilidades para a tarefa (Zilberman & Lajolo, 1998). Na edicao
em livro, o trecho aparece modificado e bem sutil, mas ainda suficiente para ser
considerado uma marca do tempo e do periddico em que primeiro o romance circulou:

Queres o avésso disso, leitor curioso? V& este outro convidado para o almoco,
Carlos Maria. seaqueles tem os modos expansivos e francos — no bom sentido
laudatério, - claro € que ele os tem contrdrios. Assim, ndo te custard nada vé-lo

entrar na sala, lento, frio e superior, ser apresentado ao Freitas, e estender-lhe a méo,
olhando para outra parte ( Machado de Assis, 1891, p.57).

Para Zilberman & Lajolo(1998), esse tipo de narradores paternalistas era comum

no romantismo. Segundo as autoras, o leitor era tratado como um ser fragil e

despreparado, precisando ser levado pela mao, como se a leitura fosse inacessivel a ele,

devido a sua incipiéncia para a tarefa. Analisando a forma de o narrador de A mdo e a

luva tratar o seu leitor, as estudiosas afirmam que Estevao, personagem do romance,

representava bem esse leitor. E leitores como ele era, na verdade, um mau leitor. Elas
salientam:

Decididamente ndo sdo estevaos os destinatdrios que o narrador machadiano tem em

vista, nem nesta, nem nenhuma de suas obras outras obras. Com interlocutores de

semelhante estatura intelectual ndo € possivel manter o didlogo que a ficcdo de

Machado pretende entabular com os leitores.Provavelmente limitado pelas

expectativas romanticas vigentes ao tempo em que escreveu e publicou A mdo e a

luva , expectativas reforcadas a obra sido inicialmente lancada sob a forma de

folhetim, Machado parece estar querendo criar certo padrdo de leitura e de leitor
que ndo se deixa consumir pela febre roméantica ( Zilbermam & Lajolo, 1998, p.26).

Em texto anterior a publica¢do de Quincas Borba, em cronica chamada Aleluia!
Aleluia!, publicada no jornal O Cruzeiro, de 15 de janeiro de 1877, Machado de Assis
reclamava da imaturidade literdria do publico brasileiro, satirizando a volta do
personagem Rocambole, do romance Os dramas de Paris, do autor francés Ponson Du

Terrail. Em seus comentdrios, ele chega a afirmar que a volta desse romance nas
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paginas dos jornais € a representacdo do nosso Romantismo caduco e da nossa grave
puerilidade literdria. No entanto, ndo era prética apenas do autor de Quincas Borba
reclamar da imaturidade do leitor do periodo. Em comentério que abria os Mistérios da
Tijuca, romance feito sob encomenda para circular no folhetim de um jornal, Aluisio
Azevedo pde em destaque a tensdo existente entre autor e publico, também reclamando
anacronismo dos leitores. O romancista afirma que, no Brasil, o publico estd no ano de
1820, em pleno romantismo francés, querendo o enredo, a acdo, 0 movimento; por sua
vez, os criticos, salienta Aluisio, querem o romance moderno. Magalhdes Azeredo,
poeta e colaborador de vérios jornais, em andlise de Quincas Borba, edi¢ao em livro,
para o Jornal O Estado de Sdo Paulo, nos dias 24 e 26 de abril de 1892, elogia o
romance machadiano, por nos manter longe do emaranhado de romances de intriga
tenebrosa, desenvolvida, com muitos personagens. Acrescenta o critico que “esse tipo
de romance ainda acha quem os admire nas dguas-furtadas dos proletdrios e nos
gabinetes de leitura barata, com imenso giaudio dos editores e sério detrimento das
inteligéncias débeis”. Na critica a esses autores, Azeredo comenta que Ponsons,
Montépins e Sues seriam nossos antipodas. Na mesma linha de critica as leituras da
época, Julia Lopes, romancista e colaboradora de A Estacdo, também se queixa do tipo
de leitura que as mulheres costumavam fazer na época. Em artigo de 30/06/1890, ela
afirma:

Mas, desgragadamente, n6s nao sabemos ler!

E raro encontrar-se nas nossas salas duas senhoras que falem de literatura,

mostrando interesse pelos bons autores, principalmente pelos de seu pais! Do jornal

leem o folhetim, isto €, o romance de enredo, onde as deleitam as cenas imprevistas,

as asticias de lacaios e de agentes falsos e os lampejos de espadas no campo da
honra! (A Estagdo, 30/06/1890).

A conversa do narrador machadiano, no trecho apresentado de Quincas Borba, e
as reclamacdes feitas pelos romancistas Aluisio Azevedo e Julia Lopes acima mostradas
convergem para o que estamos apresentando. Machado conhecia as formas de leitura de
seu tempo e conhecia muito bem o suporte em que estava publicando a sua narrativa.
Afinal de contas, ja colaborava com A Estacdo, desde os seus primeiros nimeros
lancados no ano de 1879, e, para a imprensa carioca, colaborava desde 1855, portanto,
sabia muito bem o que e como liam os leitores e leitoras da época. O autor transformou
entdo esse leitor real, assinante da revista, em leitor ficcional, e o trouxe para sua

narrativa. E com a presenca desse leitor, agora ficcional na narrativa, ele atualiza as
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discussdes sobre a leitura e a escrita em jornais, tdo presentes nos periddicos e nas

discussoes literarias do periodo.

Chartier (2009) afirma que, quando um texto muda de suporte, mudam-se
também o seu significado e a projecdo do leitor que se tinha anteriormente. Sobre a
mudanca de Quincas Borba do jornal para o livro, José Luis Jobim, em artigo, Revendo
Quincas Borba, comenta as mudangas ocorridas na narrativa em virtude de sua
mudanca das pédginas do jornal para a primeira edi¢cao em livro:

A versdo final em livro foi publicada em 1891, e operou um corte de muitas
passagens que tornariam claras ou explicitas as intencdes dos personagens e das suas

acdes, transformando a versdo final em um texto mais ambiguo e aberto a muitas
possibilidades interpretativas (Jobim, 2011, p.45).

A publicacdo de Quincas Borba, em A Estacdo, durou cerca de cinco anos e trés
meses, com vdrias interrup¢des, além de outros impasses, como troca de nome de
personagens e quebra na sequéncia da histéria, conforme ja vimos no capitulo anterior.
Pouco tempo depois do término da publicagdo em série, apenas dois meses apds,
Machado langou a primeira edi¢io do romance em livro, com as alteragdes que o
tornaram mais ambiguo e aberto a mais possibilidade de leitura, conforme afirmacao de
Jobim. Essa demora na publica¢do do romance no periddico e a rapidez em apresenta-lo
pronto para a publicacdo em livro, logo apds a sua publicacdo na revista, nos leva a
algumas reflexdes. Em primeiro lugar, a heterogeneidade de leitores potenciais da
revista, a nosso ver, contribuiu para a dificuldade, ndao s6 de Machado, mas de todos os
colaboradores do periddico em saber para quem realmente estavam escrevendo,
conforme ja vimos, ja que havia partes da revista tao diferentes. Como acompanhamos
secdo a secdo da revista, apenas a primeira parte trazia um leitor potencial bem definido,

que, ainda, assim, era diversificado pela finalidade da leitura que fazia.

Outro ponto importante a destacar sobre o romance € apds dois meses do
término da publicagdo em fatias no periddico, o autor ji té-lo pronto com tantas
mudangas, a ponto de ser considerado pela critica como uma nova obra. Os ultimos
capitulos presentes em A Estacdo foram publicados em 15 de setembro de 1891. Em
novembro do mesmo ano, a edi¢do do romance em livro ja estava presente nas livrarias.
Esse fato nos leva a pensar que o autor da narrativa pensava simultaneamente em duas

obras: uma para ser publicada aos poucos na revista, e outra, que logo apds sairia em
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livro. A diferenca de publicos é percebida desde a organizacdo da forma de narrar o
romance. Na edicdo do periddico, os fatos sdo narrados de forma mais linear, pois o
autor esperava um publico mais diversificado e, entre esse publico, leitores talvez sem
muita habilidade de leitura. No livro, ha mais idas e vindas no processo de narracdo. A

mudanca estd presente desde os primeiros capitulos do romance*’:

Texto 1

_ Entdo, Doutor, como vou?

_ Vai bem. Estas moléstias sdo demoradas, mas o senhor vai bem. Tomou o
remédio?

_ Tomei.
_ As horas marcadas?
_ Creio que sim. Nao foi Rubido?

Rubido que estava familiarmente sentado na cama confirmou a resposta. Havia ali
ainda outra criatura, deitada no chdo, com a cabeca levantada, olhando para o
médico, interrogativo: era um cdo, o cao do doente, que mal saia do quarto, desde
longas semanas(Quincas Borba,A Estacdo, 15/06/1886, n° 11).

Texto 2

Rubiido fitava a enseada, - eram oito horas da manha. Quem o visse, com 0s
polegares metidos no cordao do chambre, a janela de uma grande casa de Botafogo,
cuidaria que ele admirava aquele pedago de dgua quieta; mas; em verdade, vos digo
que pensava em outra coisa. Cotejava o passado com o presente. Que era ha um
ano? Professor. Que era agora? Capitalista. Olha para si, para as chinelas( umas
chinelas de Tunis que lhe deu recente amigo, Christiano Palha), para a casa, para o
jardim, para enseada, para os morros e para o céu; e tudo, desde as chinelas até o
céu, tudo entra na mesma sensagdo de propriedade( Quincas Borba, 1891, p.1).

Os capitulos transcritos acima sdo os que abrem cada uma das edicdes da
narrativa. Com algumas altera¢des quando lancando em livro, o texto 2 € o capitulo XX
da edi¢do da revista. J4 o capitulo que abre a edicdo seriada corresponde ao IV da

edicao em livro. Também bastante modificado.

Os cortes a que Jobim (2011) se refere quanto a inten¢des de personagens, sutis
e passiveis de ser entendidas apenas pelo leitor mais habituado a autores que “nao lhe
dizem tudo” se tornam perceptiveis nos trechos que se seguem, como também, hd uma

mudanca considerdvel na forma de se referir ao leitor entre os dois trechos. No 1, um

47 o~ . N - .
Usaremos sempre a expressdo texto 1 para nos referirmos a edigdo do romance publicada em A
Estagdo; e, texto 2, nos referindo a primeira edigdo publicada em livro, em novembro de 1891.
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tom mais agressivo, como se contasse com alguém que talvez nao tenha lido Memdrias

Pdstumas e que nem precisaria ler.

Texto 1

Aqui, toda gente que me fez o favor de ler as Memdrias Pdstumas de Bras
Cubas, lembra-se, - pode ser que se lembre — de que apareceali, em trés ou quatro
capitulos, um talQuincas Borba, e pergunta e cuida naturalmente que € 0 mesmo.

Cuida bem. Mas ndo € preciso ler As Memorias; basta saber que é o mesmo, e
que vaimorrer, como disse o medico. Podeir, que ndo precisamos dele. Que fosse
crianca graciosa, mendigo algum tempo, herdeiro inopinado e inventor de uma
filosofia, ndao temos nada com isso (Quincas Borba, A Estacdo, 15/06/1886, n° 11).

Texto 2

Este Quincas Borba, se acaso me fizeste o favor de ler as Memorias Péstumas de
Bras Cubas, é aquele mesmo naufrago da existéncia, que aliaparece, mendigo,
herdeiro inopinado, e inventor de uma filosofia. Aqui tens agora em Barbacena
(Quincas Borba, 1891, p.5).

Outra alteracdo bastante considerdvel para o que estamos afirmando é como é
tratada a filosofia Humanitas nas duas edi¢des. A nosso ver, essa alteracdo caminha para
a afirmacdo de que Machado pensou em duas narrativas diferentes, visando a suportes e
leitores diferentes. Na edicdo em livro, Quincas convida Rubidao, mesmo sabendo que
ele ndo vai entender suas postulagdes, a ser seu discipulo, e expde toda sua filosofia.
Conta o episédio da morte da avd, da bolha e das duas tribos que guerreiam pelo saco
de batatas. E desse tdltimo exemplo que sai a célebre frase, “Ao vencedor, as batatas”.
Dias ap6s, quando o filésofo morre, Rubido, ja seu herdeiro, comega a refletir sobre a
vida. Lembra-se da morte da irma e da vantagem que teve com o ndo casamento de
Quincas com ela, repetindo a frase: “Ao vencedor, as batatas”, expressao repetida,
poucos minutos antes de morrer, pobre e louco, em Barbacena. Na edi¢do da revista, a

filosofia € apenas rapidamente citada:

Desde que Humanitas, segundo a minha doutrina, é o principio da vida e reside em
toda parte, conforme a graduacdo dos seres e das coisas, existe também no cdo, e
este pode assim receber um nome de gente, seja cristdo ou mugulmano (...). Esse
agora é o motivo particular. Se eu morrer antes, como presumo, sobreviverei no
nome do meu bom cachorro (A Estagdo, 30/06/1886).

Provavelmente o autor considerou que os leitores de A Estacdo poderiam nao
estar interessados em discutir questdes filosoficas, ou, talvez, o visse tdo ignaro quanto
Rubido para entender a filosofia que ele estava lancando. O fato de pensar em duas

narrativas e em comunidades de leitores bem variadas fez com que Machado de Assis
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perdesse varias vezes o rumo da edi¢do para a revista. O corte das partes que se referem
a filosofia tornou vdrias passagens da narrativa seriada sem sentido. Por exemplo, no
final do romance, entre os delirios da morte e da loucura, Rubido fica repetindo a frase,
“Ao vencedor, as batatas”. Sem a explicacdo das duas tribos famintas na disputa por
dois sacos de batatas, cujo resultado seria a preservagao de uma tribo e o exterminio da
outra, a frase fica fora do contexto e sem sentido. Nao sabemos se quando Machado de
Assis comegou a publicar o romance, a filosofia j4 estava totalmente definida no
imagindrio do autor, até porque, a citagdo sutil da filosofia aparece em junho de 1886,
na edicao da revista, e a explicacdo pormenorizada da Humanitas, apenas na edicao em
livro, em novembro de 1891, ou seja, mais de cinco anos depois. No entanto, a repeticao
de cortes feitos ao longo da narrativa evidencia a projecdo de leitores diferentes para

cada texto.

Eco (2008), estudando Os Dramas de Paris, comenta a escrita em jornais e as
obrigacdes a que eram submetidos os autores que emprestavam suas penas aos
periddicos. Eco destaca que, na relacdo publico-autor-leitor de jornais, o autor precisava
agradar a vdrios polos da piramide social: tanto ao abastado burgués, quanto as camadas
populares. Essa variacdo da sociedade a que os autores deveriam adaptar sua escrita é
perfeitamente perceptivel na época da escrita de Quincas Borba. De acordo com
Gledson (1986), no periodo em que Machado situou a narrativa, a sociedade brasileira
vinha passando por muitas transformacdes, se tornando menos estratificada, visto que a
ascensdo de classes, antes impossivel, agora poderia acontecer. Comparando as
sociedades presentes em Casa Velha, narrativa que circulou quatro meses antes de
Quincas Borba, nas paginas de A Estacdo, o estudioso britanico afirma:

Em Quincas Borba, o préximo trabalho longo que Machado escreveu, (ele
comegou a seriagdo do romance, em A Estacdo, apenas quatro meses depois de
encerrar a de Casa Velha), a situacdo ja mudou radicalmente. Estamos agora em
1867 ( o romance comega nesse ano e termina no final de 1871) e numa sociedade
muito mais variada. O mais significativo, agora, é a possibilidade de passagemde
uma classe para outra; a principal escala utilizada com esse objetivo s@o os negdcios,
e Cristiano Palha, ex-seminarista, junto com sua esposa Sofia, filha de um

funciondrio publico, sdo mostrados com cuidadosos detalhes, em sua suave e cinica
ascensdo através dos escaldes sociais(Gledson, 1986, p.58).

Corroborando a ideia de sociedade menos estratificada e em plena expansao,
Faoro (2001), em A Piramide e o trapézio, comenta:
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Ha uma sociedade de classe em plena expansdo, cifrada, nas expressdes mais
gloriosas, nos banqueiros, nos prosperos comerciantes, nos capitalistas donos de

2

rendas, nos senhoresde terras e de escravos. O dinheiro é a chavee o deus desse
mundo, dinheiro que mede todas as coisas e avalia todos os homens (Faoro, 2001,

p.15).

Se os fatos narrados em Quincas Borba, ocorridos entre os anos de 1869 e 1871,
ja expressavam mudancgas na sociedade, o periodo em que a narrativa apareceu nas
paginas do periddico ja apresentava de forma bem mais clara essas mudangas, pois
desde o editorial de lancamento do periddico, os seus editores jd mostravam uma
divisdo menos estratificada da sociedade, ao anunciar seu publico-alvo: “damas
elegantes que desejam vestir suas familias bem e com economia”. No percurso que
fizemos das se¢des, percebemos como o publico desejado pela revista oscila dessa
classe média apontada na carta-programa as patricias frequentadoras dos salbes

fluminenses™, ou até mesmo para um publico que nem era o feminino.

O ingresso do individuo nessa nova roda social somente era dado através do
dinheiro, conforme citacao de Faoro, acima transcrita. No entanto, o recém-chegado a
esse meio tinha a obrigacdo de ir adquirindo os costumes e os requintes, ja que iria
dividir o espago com a oligarquia que dominava politicamente. Uma das formas de se
adquirir a boa educacdo dos saldes era copiando. De acordo com Faoro,

Enredam-se na teia da “boa sociedade”, nos altos circulos na comunidade
estamental. Imitam e perseguem outro estilo de vida em que a fortuna — sem ser ela
propria essa realidade — s6 lhes enseja o ingresso. E o dinheiro como caminho,
suporte e apoio. Eleva-se socialmente e espana as velhas amizades. O casal tornou-
se polido, educado e elegante. Palha, mal acostumado as novas convengdes sociais,

oscilava entre a bajulagcdo e o desdém calculado, tracos que adotava para manter-se
superior ao meio(Faoro, 2001, p. 30).

Chartier (2009) considera que o desenvolvimento das formas de circulagdo do
escrito veio atender a necessidade de entretenimento dessas novas classes. Assim como
outros bens, ela estava dvida por consumir também bens culturais, e a principal via de
acesso a esses bens eram os jornais. De acordo com Guimaraes (2008), a maior parte do
referencial de leitura dos personagens do romance Quincas Borba € adquirido através de
jornais ou periddicos. Refor¢ca ainda o estudioso que, quando aparecem personagens
lendo livros, trata-se de obras que representavam a literatura de massa, feita sob

encomenda para circular nos folhetins. O nivel cultural dos personagens da narrativa,

*®A Estacdo, 28-03-1879.
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tanto a que circulou na revista, como a edicdo publicada em livro, apresenta leitores
com habilidades diferentes e sem grande cabedal de leitura. A excecdo € apenas Teofilo,
que demonstrava maior amor pelos livros. Sobre os habitos de leitura da maior parte dos

personagens de Quincas Borba, Guimaraes comenta:

Entre os personagens, as preferéncias literdrias sdo flagradamente retrégadas,
incluindo o drama de lagrimas, citado por meio do Pobre das ruinas, peca que
Freitas, um dos comensais de Rubido, veria se um dia fosse a Atenas; o indefectivel
Saint — Clair das Ilhas ou Os desterrados da Ilha da Barra, Unico volume da
biblioteca do major Siqueira e da sua filha Tonica ( Guimaraes, 2008, p.207).

Acrescenta Guimardes que os autores que aparecem no romance em questdo
sintetizam bem o gosto da maior parte dos leitores do século XIX e sua preferéncia por
linguagem grandiloquente, por ambientes cheios de pompa e luxo e pelos enredos com
grandes arrancos. Esse gosto dos leitores contemporaneos de Machado de Assis
provocou muitas discussdes e desagrado entre os proprios autores, como jid vimos
anteriormente. O préprio Machado chamava de “puerilidade literdria e romantismo

caduco”®

0 gosto por esse tipo de romance. Em alguns artigos de critica literaria,
chamados Propdsito, publicados em A Semana Literdria, se¢do do Didrio do Rio de
Janeiro, em 9 de janeiro de 1866, Machado de Assis analisa o novo livro de Joaquim
Manuel de Macedo, chamado o Culto do Dever. Na andlise, o critico se compromete em
ser direto, sem disfarce e, no final, dizer se o autor do livro fez obra de arte ou
simplesmente obra de passatempo. Assim, o autor de Quincas Borba distingue dois
tipos de romances: aquele, simplesmente, para ser consumido e aquele que se configura

como arte.

As questdes de seu tempo sdo muito bem tratadas em Quincas Borba. E entre
elas, ndo poderiam faltar as formas de leitura que predominavam na época. Como
afirmou Machado de Assis, em artigo ja citado, que circulou no Correio Mercantil nos
dias 10 e 12 de janeiro de 1859, o jornal era a tribuna comum aberta a todos, a mesa
popular para a distribuicdo do pdo eucaristico. Esse pao era muito bem distribuido em
Quincas Borba. De Teéfilo ao ignaro Rubido; da fitil Sofia a Tonica, todos tinham o
habito de ler jornais no dia a dia, com interesses e habilidades de leitura diferentes, ou,

até mesmo, quando se apropriavam das matérias dos jornais apenas ouvindo alguém ler:

* Aleluia! Aleluia! O Cruzeiro 15 de janeiro de 1877.
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Tirou-lhe o espelho, sorrindo amarelo, vexado de ndo poder confessar tudo. Fez
alguns arranjos no quarto; depois pegou em jornais, para L.&-los ao doente, como era
costume: mas o doente disse-lhe que antes da leitura, mandasse chamar o tabelido;
queria fazer testamento(grifo nosso) (A Estacdo, 30/06/1886).

Banhado, barbeado, meio vestido, Palha lia jornais, a espera do almoco, quando a
viu entrar no gabinete abatida e pélida (...). Depois, pediu que lhe deixasse acabar de
ler um artigo relativo a certo negocio da praca. Era uma briga entre dois
comerciantes, a propdsito de uns saques; na véspera escrevera um deles, hoje vinha
a resposta do outro. Resposta completa, disse ele acabando a leitura; e explicou
longamente a mulher a questdo dos saques, 0 mecanismo da coisa, a situa¢do dos
dois adversdrios, os boatos da praga, tudo com o vocabuldrio técnico (grifos nossos)
(A Estacdo, 28/02/1887).

De manha, na cama, teve um sobressalto. O primeiro jornal que abriu foi a Atalia.
Leu o artigo editorial, uma correspondéncia, e algumas noticias. De repente, deu
com o seu nome (grifo nosso) (A Estacdo, 15/06/1887).

Com o sentimento da segunda é que Sophia entrou na sala, onde a prima passava
pelos olhos os jornais do dia (...). Maria Benedicta percorria uma folha, lendo a
trechos, nada seguido, duas linhas de obitudrio, cinco de antincios, uma noticia, uma
mofina, pedacos de leildo, anedotas; dai o farfalhar continuo do papel (grifo nosso)
(A Estagdo, 15/08/1887).

De tarde, era costume do major, cochilar um pouco, relendo algum romance cortado
das folhas e cosido & margem com barbante; tinha-os mui antigos, saidos em
folhetim no Jornal do Comércio e do Correio Mercantil de cinquenta e tantos (grifo
nosso) ( A Estagado, 15/12/1887).

Sofia acompanhou o marido até a porta fez-lhe umas encomendas, e tornou aos
jornais. Ia justamente ao meio de um folhetim, traduzido do francés, cuja acio era
passada grande parte em um Castello. Ndo gostava de outros romances; trazia a
cabeca cheia de marquesas, condessas e duquesas... (A Estacdo, 15/10/1890).

Ela cedeu a necessidade; mas, poucos minutos depois, estava ao pé de Carlos Maria,
contornando-lhe o pesco¢o com o brago direito. Ele, sentado, lia uma revista inglesa;

pegou-lhe na mao direita, pendente sobre o peito, e acabou a pdgina (A Estagdo,
15/02/1891).

Assim foi ele pensando, naquele dia e nos quatro dias seguintes. No quinto recebeu
os jornais do costume (assinaturas ainda do Quincas Borba). abriu um deles, e deu
com essa noticia: ‘Faleceu ontem o Sr. Joaquim Borba dos Santos, tendo suportado a
moléstia com singular filosofia. Morreu em casa do nosso amigo Braz Cubas, que o
era dele desde o tempo da escola (A Estagdo, 31/7/1886).

S3ao muitas as passagens presentes na narrativa em que a representacao da leitura
€ dada através dos jornais, o que torna o contexto de sua producdo um elemento de
referéncia importante, visto que era realmente esse suporte o principal meio de
informacao e entretenimento do periodo. Nos trechos transcritos acima, percebem-se as
diferencas quanto ao motivo por que cada personagem lia. No primeiro trecho, temos a
apropriacdo da leitura sendo dada através de uma voz que lia para o outro. Trata-se de
Rubido lendo as noticias dos jornais para Quincas Borba ja moribundo. No segundo

trecho, Palha, comerciante, 1€ mais atentamente o assunto referente a uma polémica que
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vinha aparecendo no jornal, tratando de uns saques que estavam ocorrendo no comércio
da Rua do Ouvidor. Normalmente, ocorriam essas pendengas em jornais € terminavam
chamando muito a atencao dos leitores, o que ocasionava o aumento da venda do jornal.
Sempre um apresentava uma argumentacdo em uma edi¢do; na outra, o outro envolvido

rebatia, e assim ia se prolongando por varios nimeros do jornal.

Os outros trechos mostram leitura por entretenimento: Sofia lendo a traducdo de
um folhetim franc€s em um jornal, e 0 Major Siqueira lendo um romance juntando os
pedacos, tirado do folhetim do Jornal do Comércio e do Correio Mercantil. No tltimo
trecho, foi através do jornal que Rubido, em Barbacena, ficou sabendo da morte de
Quincas Borba. Essa variagao de leitores e de leitura, presente no romance machadiano,
representa muito bem os leitores contemporaneos do autor, que costumavam ler jornais.
Quanto ao costume do Major e da filha de juntarem as partes do romance divulgado em
jornais e coleciond-las, parece ser um habito da época. Em uma das edi¢cdes de A
Estacdo, os editores falando sobre o complemento literario da revista, aconselham os

leitores a separarem suas respectivas partes e coleciond-las individualmente.

Guimaraes (2008) lembra que as alusdes a literatura presentes na edicao em livro
sempre sdo feitas pelo narrador; fazem parte, assim, do cabedal de leitura dele, que se
apresenta bem superior ao dos personagens da narrativa. Na edicao seriada, isso também
ocorre. A maioria dos personagens € tratada como sendo pouco hébil na leitura. Rubiao
representava um leitor para quem a arte servia apenas como ornamento e ostentacio de
luxo, visto que, no lugar de ler as obras, preferia ter estituas de determinados
personagens famosos feitas de bronze, ja que “eram de preco”. Mesmo assim, fazia
subscricao de livros, assinava vdrios jornais e era uma espécie de socio de outros, muito
embora, nem lesse esses jornais. Na edi¢cdo em livro, aparecem os autores preferidos de
Rubido, todos autores dos chamados, por Guimaraes, de romances de enredo. Vejamos
algumas passagens em que Rubido aparece lendo:

Despeitado, atirou a carta ao aparador, e foi concluir a leitura dos jornais. Concluir é
um modo de dizer; lia seguidamente, mas ndo poderia explicar, no fim, o assunto do

artigo ou da noticia, ainda que contivesse s6 a transferéncia de um soldado, ou o
furto de um par de botas ( A Estacdo, 31/01/1889).

Ultimamente, ocupava-se muito em ler; lia romances, mas sé os histéricos de Dumas
pai, ou os contemporaneos de Feuillet, estes com dificuldade, por ndo conhecer bem
a lingua original ( Machado de Assis, 1891, p.184).

Rubido fazia empréstimos andnimos. Livros que lhe eram dedicados, entravam para
o prelo com a garantia de duzentos e trezentos exemplares, porque 0 nosso amigo,



212

sendo sabia a arte, ndo a desestimava. Tinha diplomas e diplomas de sociedades
literdrias, coreograficas, pias e era juntamente sécio de uma Congregagdo Catdlica e
de um Grémio Protestante, sem se lembrar de um quando lhe falavam do outro; o
que fazia era pagar regularmente as mensalidades de ambos. Assinava jornais sem
os ler. Um dia, ao pagar o semestre de um, que lhe haviam mandado, é que soube,
pelo cobrador, que a folha, defendia o governo; mandou o cobrador ao diabo ( A
Estacdo, 31/03/1890).

Os outros personagens masculinos, presentes no romance, também quando liam,
apresentavam interesses de leitura bem ligados a atividade que exerciam. Tedfilo
possuia uma grande biblioteca e passava a maior parte do tempo nela. L4 pensava os

seus discursos na Camara e os pareceres:

Era j4 escuro, acendeu o bico de gés, e circulou pelo gabinete os olhos velados de
melancolia. Havia ali quatro largas estantes cheias de livros, de relatdrios, de
orcamentos, de balancos do Tesouro. A secretaria estava em ordem. Trés etageres
altos guardavam os manuscritos, notas, lembrancgas, cdlculos, apontamentos, tudo
empilhado e rotulado metodicamente; - créditos extraordindrios, - créditos
suplementares — créditos de guerra — créditos da marinha , - empréstimos de 1868, -
estradas de ferro(...). Era ali que trabalhava de manhd e de noite , somando,
calculando, recolhendo os elementos do seu discurso e pareceres, porque era
membro de trés comissdes parlamentares, e trabalhavam geralmente por si e por
seus colegas, estes ouviam e assinavam. Um deles, quando os pareceres eram muito
extensos, assinava-os sem,ouvir (A Estagcdo, 15/03/1891).

Em outro trecho, préximo ja ao final da narrativa, alguns parlamentares
conversam sobre a nao indica¢do de Teofilo ao ministério, grande aspira¢do politica
deste. Na discussdo, pdem-se em duvida as qualidades de Tedfilo como orador e, por
tabela, as qualidades dos outros deputados que o ouviam. E apresentada a leitura que
um dos criticos do politico costumava fazer, e o cardter ornamental e pragmético dessa
leitura, como também, a ironia com que o deputado trata seus companheiros,

acreditando sempre na ignorancia deles:

_ O Tedfilo esta danado, dizia um rindo.

_ Com razio, acudia outro que sabia estar condenado a nunca ser ministro; nao se
pode negar que ele tem mais direito que outros; trabalha ha bastanteanos, e é orador
de pulso.

_Orador de estatisticas, de algarismos, interveio desdenhosamente um terceiro, nao
se pode dizer que seja orador de pulso.

Este era um velho deputado, feito para receber ministérios e interpeld-los. Nao
conhecia de politica sendo o que trouxe dos tempos de estudante de direito, um
pouco de Toqueville, outro pouco de Guizot e, ndo sei porque afei¢do particular,
algumas pdginas de Donoso Cortez, que citava a middo pela suspeita de que
ninguém na camara o tinha lido. Supria, porem, todas as lacunas com a voz potente ,
com o asco, a ironia, a indignacdo simulada (A Estagdo, 28/02/1891).
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Ainda hd, entre os personagens masculinos, Camacho. Formado em Direito, ex-
deputado, vivia sempre em busca de obter de novo sucesso na vida politica. Para isso,
entre os passos seguidos pelo advogado estava o investimento em um jornal, caminho
comum a quem queria ingressar nas letras ou na politica. O empreendimento de
Camacho encontrou apoio total em Rubido, também levado pela perspectiva de entrar
na vida publica. A folha do advogado chamava-se Aralia e apresentava em suas colunas
uma variedade de temas comuns aos jornais da época e o romance-folhetim:

Camacho acudiu que nio precisava de assinaturas. Em assinaturas, a folha ia bem. O
que Ela precisava era de material tipografico e desenvolvimento no texto; ampliar a
matéria, por-lhe mais noticidrio, variedades, tradu¢do de algum romance para o

folhetim, movimento do porto, da praga, etc. tinha andncios, como viu ( A Estacdo,
30/04/1887).

Camacho havia sido deputado e ambicionava ser ministro. Formado em Direito
pela Universidade do Recife, como afirma o narrador, usava a advocacia como pretexto
para atingir seu objetivo politico. Da mesma forma, usava o jornalismo, atividade de
que se ocupou desde os tempos de Academia, onde fundou seu primeiro jornal. A pouca
aptiddo do aspirante a ministro para com os livros € destacada também pelo narrador do
romance, ao apresenta-lo:

Nao lhe faltava o que comer. A familia era pequena; mulher, uma filha, que ia nos
dezoito anos, um afilhado de nove e para isso dava a advocacia. Mas trazia a politica
no sangue; ndo lia, quase ndo falava de outra cousa. De literatura, ci€nciasnaturais,
historia,filosofia, artes, ndo se preocupava nada. Também ndo conhecia grandes
coisas de direito, guardava algum do que lhe dera a academia, e mais a legislacdo

posterior e as praticas forenses. Com isso ia arrazoando e ganhando ( A Estagdo,
15/04/1887).

Os personagens femininos também ndo ostentam muitas diferencas quando o
assunto € leitura. Ha aquelas, usando as palavras do préprio Machado, em artigo sobre a
necessidade de instru¢do das mulheres, j4 citado nesse trabalho, ignorantes e virtuosas, e
aquelas, elegantes, finas, artificiais, mas cultas. E ainda aquelas que precisavam ter
preenchido o abismo enorme entre a frivolidade e a ignorancia. As mulheres da
narrativa publicada em série sempre aparecem lendo jornais. Tonica, moga pobre e
solteirona, satisfaz suas necessidades de leitura lendo Sant — Clair das Ilhas, recortado
do folhetim do Jornal do Comércio e do Correio Mercantil e costurado com barbante.

Salienta o narrador que era esse o tunico livro que havia na Biblioteca da casa da moca.
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A leitura daquelas mulheres consideradas fiteis, consumidoras de moda, que
seriam, como vimos, um dos publicos-alvo da revista, era voltada para instrui-las como
entrar e estar em determinados ambientes. Essa preocupagdo estava presente o tempo
todo nas colunas de A Estacdo, conforme ja vimos, sempre havendo as dicas de como
organizar jantares, bailes etc. Sofia lia apenas romance-folhetim, nio gostava de outro
tipo de narrativa, como foi anteriormente citado. As demais leituras de Sofia eram
ligadas aos adornos de saldo. Para esse mesmo fim, ela educava a prima Maria
Benedita:

Entdo Sophia inventava passeios, a toa, para fazé-la descansar. Ora um bairro, ora
outro. Em certas ruas, Maria Benedita ndo perdia tempo: lia as tabuletas francesas, e
perguntava pelos substantivos novos, que a prima, algumas vezes, nao sabia dizer o

que eram, tdo estritamente adequado era o seu vocabuldrio as coisas do vestido, da
sala e do galanteio (grifo nosso)(A Estagdo, 30/06/1887).

Raimundo Faoro (2002), comentando a entrada das novas classes na chamada
“boa sociedade”, afirma que € o dinheiro o ingresso de entrada no novo circulo social.
No entanto, este serve apenas como entrada. Faz-se necessdrio também adquirir novos
habitos, novos costumes, para frequentar as altas rodas. E, para isso, serve muito a
imitacdo. H4 um episédio que expressa muito bem essa necessidade de adquirir novos
costumes e até novas leituras, para estar bem no novo circulo social. Sofia criou a
Comissao das Alagoas, instituicdo de caridade para ajudar as vitimas de uma epidemia
que estava havendo em Alagoas, com a finalidade de se tornar conhecida e entrar cada
vez mais na alta sociedade. Nesse meio, ela conhece algumas damas, esposas de pessoas
importantes: D. Fernanda, esposa do deputado Tedfilo, esposas de ministros e a esposa
de um senador. Esta dltima, uma vez, perguntou a Sofia se ela estava lendo o dltimo
romance de Feuillet, publicado na Revista dos Dois Mundos:
Afinal, Sofia deixou a vista da chuva e do nevoeiro; estava cansada, e para repousar
, foi abrir as folhas do udltimo nimero da Revista dos Dois Mundos. Um dia, no

melhor dos trabalhos da comissdo das Alagoas, perguntara-lhe uma das elegantes do
tempo, casada com um senador.

_ Esta lendo o romance de Feullet, na Revista de Dois Mundos?
_ Estou, acudiu, Sophia; € muito interessante.

Nao estava lendo, nem conhecia a Revista; mas, no dia seguinte, pediu a0 marido
que a assinasse; leu o romance, leu os que sairam depois, e falava de todos os que
léra ou ia lendo (A Estacdo, 30/11/1890).
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A Revista dos Dois Mundos ou Revue dés Deux Mondes era uma publicacdo
francesa que circulou durante muito tempo aqui no Brasil. De acordo com Martins
(2008), esse periddico foi revista de cultura festejada entre os leitores do Império.
Lembra a autora que a Revista estava presente nas raras Bibliotecas do pais, era
mencionada nos catdlogos dos Gabinetes de leitura do periodo, circulava entre os
leitores de Machado de Assis e tinha, como assinante permanente e leitor voraz, o

Imperador D. Pedro II. Sobre o perfil do periédico, a pesquisadora afirma:

Afamada, assinada, adquirida, porém, pouco lida. Ou, melhor, consumida
efetivamente por homens de letras. Sua configuracdo sélida, quase um livro,
recheada de compenetrados artigos de gama diversificada de autores europeus,
transformou-a em icone do saber superior e elitizado, conferindo a seu possuidor
e/ou assinante a aura de leitor informado, atualizado (Martins, 2008, p.75).

Eliana de Freitas Dutra (2012) lembra que Lima Barreto era leitor voraz do
periddico, inclusive, quando morreu, estava abragado com um exemplar. Portanto, com
leitores da elite econdmica e da elite literdria, era a Revista dos dois Mundos revista para
se ter, mesmo sem ser lida. Como advertiu Martins, muito assinada e pouco lida (2008).
Assim, para ser uma elegante do tempo, havia a necessidade de estar em dia com as
leituras divulgdveis do tempo, mesmo que a leitura em si ndo se efetivasse. Com esse
perfil de leitor do periddico, ndo se estranha que Sofia, cuja educagdo se limitava as
questdes de moda, casa e galanteio, ndo conhecesse tal publicagdo. Mesmo apds passar
a conhecer a revista, ela ficou lendo apenas o folhetim, o que j4 seria o suficiente para
estar na roda dos leitores bem informados, uma vez que era assinante da Revista dos

Dois Mundos.

As leituras da época em que Machado de Assis escrevia estdo todas presentes na
edicdo seriada do romance Quincas Borba, exceto, evidentemente, a leitura
especializada, no caso, a leitura dos criticos literarios. Esse leitor ainda imaturo,
preocupacdo ndo apenas de Machado, mas de muitos da época, desfila nas paginas de
Quincas Borba. Vale lembrar que nas piginas da mesma revista em que foi publicada a
narrativa, a romancista Jilia Lopes advertia sobre a falta de aptidao das mulheres para a
literatura de reflexdo: “Mas desgracadamente ndo sabemos ler!”® Do jornal leem apenas

o folhetim, isto é, o romance de enredo”. Assim, Machado de Assis transportou os

%A Estacéio, 30/06/1890).
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leitores potenciais da revista de moda, para as paginas de sua narrativa, transformando o

leitor assinante da revista em seu leitor potencial, no romance.

Acompanhando as alusdes do narrador, presentes em uma edi¢do e outra do
romance, como também os cortes e os acréscimos feitos pelo autor, percebe-se que ele,
paralelamente, conforme publicava capitulos na edi¢do da revista, pensava também nas
mudancas que faria na edi¢do em livro. Até porque, tempo ele teve para isso, pois foram
cinco anos publicando a edi¢do seriada nas pédginas do periddico. As chamadas que o
narrador de Machado faz se referindo ao leitor, ora “leitor amigo”, “ora rico senhor”,
“leitor profundo”, “leitor preguicoso”, “leitora indiscreta”, entre outros, caminham para
a variacdo de leitores construida pelo horizonte de expectativa dos editores de A
Estacdo, e sdo transportados pelo romancista como quadro de referéncia de leitor para

sua narrativa seriada.

Essas alusdes ao leitor pdem em xeque as leituras do tempo. Geralmente, apenas
os chamados romances de enredo, ou seja, o folhetim em livro. Segundo Julia Lopes,
essas leituras nao rendiam discussodes, jd que para a romancista nunca se via mulheres
discutindo literatura, pois s6 liam esse tipo de narrativa. E tanto que essas chamadas se
referem, principalmente, quando se trata da leitora, a forma que se deu ao livro. Ja
vimos no inicio desse capitulo, o narrador reclamando do autor que diz tudo e ndo
espera que o leitor faca sua parte. Em algumas ocasides, o narrador conta com a
cooperacao do leitor, e em outras, coloca em ddvida se ele € capaz disso.

Nao, senhora minha, ainda ndo acabou este dia tdo comprido; ndo sabemos o que se
passou entre Sofia e o Palha, depois que todos se foram embora. Pode ser até que

acheis aqui melhor sabor que no caso do enforcado e da transmigra¢do da alma do
Quincas Borba; e cuido que havereis razdo. ( A Estacdo, 31/01/1887).

E Sophia? Interroga a impaciente leitora, tal qual Orgon: EtTartuff? Ai, amiga
minha, a resposta é naturalmente a mesma, - também ela comia bem, dormia largo e
fofo, - coisas que, alids, ndo impedem que uma pessoa ame, quando quer amar. Se
esta ultima reflexdo € o motivo secreto da vossa pergunta, deixai que vos digaque
sois muito indiscreta, e que eu ndo me quero sendo com dissimulados (A Estagdo,
15/04/1890).

Nos dois exemplos, o narrador se mostra certo de que a leitora estd esperando
outra forma de narrar, direta, sem rodeios, indo logo aos fatos. No primeiro trecho, apds
uma festa na casa de Palha, no inicio do romance, Rubido declara-se a Sofia. Apds o
episddio, vai para casa e fica vagando pelas ruas, preocupado com as consequéncias que

seu ato poderia trazer. A narracdo se encaminha para contar esses pensamentos de
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Rubido; hd um caso de um enforcamento de um preto em praga publica que Rubido vé
e, a partir desse fato, faz varias reflexdes, sem em nenhum momento a narracdo se voltar
para a casa de Palha. O narrador imagina a leitora pouco interessada nessas reflexdes,
mas apenas preocupada com o desenrolar da histéria, com a atitude de Palha ao saber
que o seu novo amigo fez declaracdes para Sofia, sua mulher. No segundo trecho, o
Rubido ja estd a beira da loucura, e o narrador toma quatro capitulos para tratar da
situacdo do mineiro e do comportamento dos convivas que todos os dias estavam em
sua casa. Tais convivas ja haviam perdido até a nocdo de propriedade, pois, mesmo que
o dono da casa ndo estivesse, eles entravam e mexiam em seus pertences. Mas uma vez
o narrador sente que aquela forma, com paradas e reflexdes que interrompem o
andamento da historia, foge dos padrdes de leitura que a gentil leitora costuma ler. A
leitora quer saber logo como Sofia estava se comportando diante dos fatos que
aconteciam com Rubido. A voz que narra, mais uma vez, cobra da leitora que ela seja

sutil, discreta, paciente.

Quando a alusao é feita ao leitor, as vezes o narrador estd contando com a
cooperacao dele, para evitar que ndo seja preciso dizer tudo. Nesse momento, percebe-
se o termo leitor sendo usado de forma mais genérica, no entanto, mesmo assim,
apresentando um perfil de leitor diferente daquele dos exemplos citados anteriormente.
Vale destacar que algumas alusdes ao leitor, citadas aqui, também continuaram na
primeira edi¢do publicada em livro, logo apds o término da apari¢do do romance em
série na revista. Isso reforca a ideia de que havia, entre os leitores da revista, uma
variacdo de perfil de leitor muito grande, e o autor procurou formas de lidar com esses
perfis:

... ou, mais propriamente, capitulo em que o leitor, desorientado, ndo pode combinar
as tristezas de Sofia com a anedota do cocheiro. E pergunta confuso: _ Entdo a
entrevista da rua da Harmonia, Sophia, Carlos Maria, esses chocalhos de rimas
sonoras e delinquentes ¢ tudo calinia? Caldnia do leitor e do Rubido, ndo do pobre
cocheiro, que ndo proferiu nomes, ndo chegou sequer a contar uma anedota
verdadeira... E o que terias visto, se lesses com pausa. Sim, desgracado, adverte bem
que era inverossimil que um homem, indo a uma aventura daquelas, fizesse parar o
tilburi diante da casa pactuada. Seria por uma testemunha ao crime. H4 entre o céu e

a terra muitas mais ruas do que sonha a tua filosofia, - ruas transversais, onde o
tilburi podia ficar esperando (A Estacdo, 31/11/1889).

Nessa passagem, aparece o resultado das desconfiancas de Rubido em relacio a

Sofia e Carlos Maria. Certa vez, apds voltar do enterro de Freitas, um dos amigos e
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convivas da casa, o mineiro pegou um tilburi. No percurso que fazia de volta no carro, o
cocheiro, apds ver Rubido olhar admirado para uma senhora com uma crianga,
desconfiou que Rubido teria um encontro amoroso. De repente, o cocheiro comegou a
criar uma série de casos em que os amantes tomavam o carro dele para ir a encontros.
Nas descricdes de um suposto casal que era seu cliente, Rubido desconfiou que se
tratasse de Sofia e Carlos Maria. No trecho acima, o narrador conta o desfecho da
histéria e culpa o leitor pela confusdo feita em relacdo ao episédio. Na verdade, o
narrador, em tom agressivo, pois chama o leitor de desorientado e de desgracado, esta
reprovando a sua forma de ler, pois ele 1€ sem pausa, sem prestar atencdo nas

entrelinhas.

H4 uma preocupacdo considerdvel do narrador com a forma de compor a
histéria. Em alguns momentos, na verdade, vemos, nas palavras do narrador, a fala
implicita do autor, mostrando as tensdes que havia na escrita em jornais do periodo,
conforme ja mencionamos alguns exemplos. Em uma passagem do romance - presente
também na edi¢do em livro — o narrador comenta a forma que decidiu dar ao romance:

Aqui € que eu quisera ter dado a esse livro o método de tantos outros, - velhos
todos, - em que a matéria do capitulo era posta no sumadrio: “De como aconteceu isto
assim, e mais assim”. Ai estd Bernardim Ribeiro; ai estdo os outros livros gloriosos.
Das linguas estranhas, sem querer subir a Cervantes ou Rabelais, bastavam-me
Fielding e Smollet, muitos capitulos dos quais s6 pelo titulo estdo lidos. Pegai em
Tom Jones, livro IV, cap. 1, lede este titulo: Contendo cinco folhas de papel. E
claro, é simples, ndo engana a ninguém.Se tal fosse o método desse livro, eis aqui
um titulo que explicaria tudo: “ De como Rubido satisfeito da emenda feita no

artigo, tantas frases compds e ruminou, que acabou por escrever todos os livros que
lera (A Estacdo, 15/12/1889).

A forma de narrar a histéria destoa das demais narrativas comuns na época em
que Quincas Borba circulou no Suplemento Literdrio de A Estacdo. Os autores citados
pelo narrador, sobretudo o portugués Bernardim Ribeiro’!, constituem uma forma de
ironizar o gosto arcaico do leitor da época, ja que tinha preferéncia por estilos mais
diretos e dados a questdes sentimentais. O narrador refor¢a, quando comeca a citar os
estilos que poderia ter seguido para a narrativa, capitulos que sé pelo titulo estdo lidos,

quisera dar ao livro o método de tantos outros, velhos todos.

>! poeta e novelista do Renascimento portugués, era conhecido por utilizar uma linguagem repleta de
arcaismos. Sua obra de maior sucesso, Saudades, popularmente conhecida por Menina e Mocga, se
caracteriza por apresentar uma convergéncia de tépicos ficcionais que agregam ingredientes da novela
de cavalaria, romance pastoril e de novela sentimental. OLIVEIRA E REIS. Minimanual compacto de
literatura portuguesa. Sdo Paulo: Rideel, 2003.
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As alteragdes feitas pelo autor entre uma edi¢do e outra do romance, em um
curto espaco de tempo, nos revela que, concomitante, ele trabalhava nas duas obras:
uma para circular na revista, e outra, que ficaria pronta em livro, logo que acabasse a
publicacdo seriada. Nesta, as referéncias aos assuntos de sua época sao mais nitidas,
embora o contexto de produgdo do século XIX ndo esteja ausente da edi¢do em livro,
evidentemente. Acreditamos que a dificuldade em identificar o perfil do leitor do
Suplemento Literdrio de A Estac¢do possa explicar fatos ocorridos durante a publicagdo
do romance em série, como por exemplo, as interrup¢des € o longo tempo que o autor

levou para concluir a narrativa.

Durante as pesquisas que fizemos nos principais jornais em que Machado de
Assis colaborou, na época e na propria revista A Estacdo, durante o periodo em que o
romance ocupou as paginas do periddico dos Lombaerts, ndo encontramos um
comentdrio sequer nem de leitores assinantes da revista, nem da critica literdria que
tratasse de Quincas Borba. Este fato nos levar a crer que as obras publicadas seriadas
em jornais ou em folhetins ndo costumavam servir de objeto de andlise. Apenas, quando
publicada em livro a critica se preocupava em comentéd-las. Continuava ainda a
clivagem entre o livro, objeto de maior prestigio, € o jornal, leitura das massas

(Chartier, 1994).

Mesmo sem ser comentado durante a publicacdo em série, logo apds sua
publicacdo em livro, Quincas Borba foi sucesso de critica e de venda, levando em conta
o nimero de leitor e, proporcionalmente, o nimero de volumes que costumavam ser
vendidos. A venda da narrativa chegou a surpreender Machado de Assis, ja tdo
conhecedor do mercado editorial da época. O autor, no prélogo da terceira edi¢do do
romance, comentou: A segunda edicdo deste livro acabou mais depressa que a
primeirasz. A primeira edi¢do, como vimos, ¢ de 1891. Em oito anos, o livro foi

reeditado duas vezes.

A critica literaria contemporanea a Machado de Assis também recebeu muito
bem o romance. A leitura especializada via em Quincas Borba um romance diferente
dos padrdes que costumavam circular no periodo. Evidentemente, se o narrador, na
edicao seriada, menos densa que a edi¢do em livro, ja considerava a forma do romance

diferente das demais, a edi¢cdo em livro € que estava mais distante dos romances

2 MACHADO DE ASSIS, Quincas Borba. 3.ed. Rio de Janeiro : Garnier, 1899.
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costumeiros do periodo, aspecto bastante destacado pela critica da época. Seguem
alguns trechos de resenhas retirados de jornais - na época chamadas de cronicas, -

referentes ao lancamento do romance Quincas Borba em livro:

Quincas Borba é, sob forma que desde algum tempo compraz ao autor e hoje tdo
sua, um romance completo de cardter e de costumes. Essa forma, creio eu, comecou
com as Historias sem data, com os Papeis Avulsos e com as Memdorias de Brds
Cubas, nele ha, além do rompimento com moldes vulgares do romance, a disposi¢ao
simétrica dos seus elementos e capitulos, arranjo cldssico dos episddios, unidade de
narragdo e de tom, a ironia brincalhona e o humorismo ligeiramente melancélico e
um pouco obscuro (e € o seu defeito) de um espirito que leu e conversou
assiduamente os humoristas ingleses. Para dar um exemplo material a quem ndo
tenha ainda lido Quincas Borba, o livro tem433 péginas em oitavo, e 101 capitulos,
dos quais os hd de meia dizia de linhas ( José Verissimo, Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, 11 de janeiro de 1892).

E tdo raro o aparecimento de um livro nas letras pétrias, é tdo rara uma emissdo de
belas letras desde que nessa terra comecou a emitir-se as hipotecas e as debéntures
em edigdes tdo colossais, que quando a gente logra ver surgir um bom fruto na
arvore da literatura indigena, sente-se ufana, bate no peito e ativamente declara:
Anch’io sono rabiscador!O novo livro de Machado de Assis, sempre jovem, sempre
primaveril, ¢ um brilhante de mais engastado no diademada literatura brasileira, e o
seu elevado quilate, a sua pureza d'dgua e o seu grandioso valor ja foram apreciados
pelos Resendes e Faranis da nossa joalharia critica. O Quincas Borba 1&-se quase de
uma assentada, e como um célice de licor finissimo que a gente prova e sorve de um
trago ( José Anastacio, O Tempo, Rio de Janeiro. 25 de janeiro de 1892).

Ao classificar esses dois volumes [Memdrias Postumas de Brds Cubas e Quincas
Borba], como nos sentimos longe daqueles emaranhados romances de intriga
tenebrosa, tramada, desenvolvida, levada a cabo por um centro de personagens, que
em cada lance nos reservam um enigma e em cada pagina uma surpresa! SAo nossos
antipodas os Montépins, os Sues, os Ponsons, cujos prodigios de funambulismo
imaginativo ainda achem quem os admirem nas dguas-furtadas dos proletarios e nos
gabinetes de leitura baratas, com imenso gaudio dos editores e sério detrimento das
inteligéncias débeis.Ndo contesto que haja romances de entrecho mais variados
[Memoérias Péstumas e Quincas Borba] mais rico; ndo os hd, porém, melhor
estudados e desenvolvidos. E ainda o que, a meu ver, enaltece o mérito do autor € ter
sabido, com elementos relativamente restritos, atrair tdo bem, de principio a fim, a
atencdo e o interesse de quem 1€ ( Magalhdes de Azeredo, O Estado de Sdo Paulo,
abril de 1892).

Ubiratan Machado (2003), comentando as duas versdes de Quincas Borba,
afirma que as mudancas feitas pelo autor, da edicdo da revista para o livro, foram
radicais. Assegura ele que a supressdo de trechos e acréscimos de outros transformaram
a narrativa em outra obra. Apds a andlise que fizemos neste capitulo, afirmamos que
essas mudangas, percebidas por Ubiratan Machado (2003) e por Jobim (2011), estdao
relacionadas aos suportes. Assim, Machado de Assis, desde o inicio da publicagdo do
romance em A Estagdo, pensava concomitante em duas narrativas: uma, que se
adequasse aos leitores bem mais variados do Suplemento Literdrio da revista, e outra,

que depois seria lancado em livro, mais densa e com mais possibilidades de
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interpretacdo. Nao obstante as diferencas entre uma e outra narrativa, as marcas do
tempo e do periddico também ficaram na edicdo em livro, evidentemente, ndo com
tantas marcas como na edi¢do da revista. Certamente, se Machado tivesse escolhido
para publicar o romance em estudo na Revista Brasileira, por exemplo, ndo teria a

necessidade de escrever as duas narrativas; teria escrito apenas a segunda versao.
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Consideracoes finais

Marcia Abreu, em Trajetorias do romance (2008), comenta que, para se contar
uma histéria da literatura na qual todos que estejam nela envolvidos possam tomar
parte, o livro vai perder sua hegemonia como suporte, visto que os romances circulavam
em outros suportes, como manuscritos e jornais. Assim sendo, faz-se necessario que os
estudos literdrios se voltem para as formas como os textos, primeiro, circulavam no
século XIX. Afinal de contas, ndo hd como se estudar esse momento especifico da nossa
histéria da leitura e da literatura, esquecendo o principal veiculo de circulacdo do
impresso. Conforme afirma José Luis Jobim (1992), cada época tem seu quadro de
referéncia, a partir do qual pode se estabelecer julgamentos sobre a literatura. Assim,
nao ha como estudar a produgdo dos autores do século XIX e lhe atribuir juizo de valor,
sem usar como referéncia esse periodo para andlise das obras e sem levar em conta as

condig¢des a que os jornais submetiam os autores.

A maioria da obra de Machado de Assis nasceu, primeiro, para ocupar as
paginas dos jornais e periddicos do século XIX. Quer seja poesia, contos, cronicas,
teatro, critica ou romance, foi no leitor assinante do jornal ou revista que o romancista
carioca, primeiro, pensou no momento de sua escrita. E escrever para esse leitor
historicamente situado e pré-figurado pelas cartas-programa de cada jornal tornava o
autor, usando o termo de Filipe Ribeiro (2008), “condenado” a esse publico, no sentido
de ter que agradéa-lo. Esse universo de fatores no qual estd inserido a producao literdria
do século XIX ndo pode ficar de fora no momento em que se vai estabelecer juizo de

valor acerca de sua producdo literédria.

Mesmo sendo o jornal o principal suporte de circulagdo da literatura do Século
XIX, a critica tem esquecido a importancia dele no momento de andlise da producao
literdria desse momento, tdo definidor das nossas letras. As discussdes que se
encaminhavam em torno do literario, do gosto do leitor da época, das praticas de leitura
mais comuns estavam presentes nas paginas dos periddicos do periodo. O jornal era a
tribuna didria da opinido, nas palavras de Machado de Assis, na cronica O jornal e o
livro, apresentada no primeiro capitulo desse trabalho. Essa presenca constante dos

autores nas tribunas faz parte do universo de referéncias e deixou suas marcas na
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producdo daquele momento. Conforme vimos, ndo havia ambiente propicio as letras
fora das pdginas dos jornais. Era 14 que se davam as discussdes, se lancavam as
tendéncias literdrias, tornando-se, portanto, possivel o surgimento do trabalho

intelectual aqui.

No caso especifico de Machado de Assis, ndo hd como separd-lo dos jornais,
pois a sua presenca, nas folhas didrias do Rio de Janeiro, foi o que tornou possivel o
nascimento e a consolidagdo do grande escritor. Mesmo tendo talento nato, ndo teria
sido possivel a ascensdo de Machado como escritor, sem a vitrine dos jornais, pois,
usando as palavras do narrador de Teoria do Medalhdo, “ndo ha espeticulo sem

espectador”.

Havendo essa dependéncia entre os fazeres da época, no caso, o jornalistico e o
literario, faz-se necessdrio usar essa ligacdo como forma de andlise da producgdo
oitocentista. A obra de Machado de Assis costuma ser dividida pela critica em dois
momentos. H4 aquela producdo com marcas da tendéncia romantica, que compreende
0s seus quatro primeiros romances e as duas primeiras coletaneas de contos. Esses
escritos estdo situados, todos, entre as décadas de 60 e 70, periodo em que foram
publicados em livros pelo autor. Para entendé-la melhor, faz-se necessdrio voltar ao seu
contexto de producdo e de circulagdo, para evitar incidir no erro de sempre, insistindo
em considera-la inferior por trazer tragos da estética romantica. Essas narrativas foram
escritas sob encomenda para circular em revistas e jornais que pediam esse modelo de
escrita. O Jornal das Familias, por exemplo, era uma revista dedicada a dona de casa e
tinha como funcdo educar as mulheres do periodo, para serem boas esposas e boas
cristas. Grande parte dos colaboradores eram padres. Escrever para um jornal com esse
perfil exigia obediéncia a padrdes de escrita ja estabelecidos e ao modelo de narrativa ja
consagrado pelo publico da época, ou seja, historias folhetinescas. Vale lembrar que as
duas coletaneas de contos consideradas romanticas pela critica machadiana, Contos
Fluminense e Historias da Meia Noite, primeiro, circularam nas péaginas do Jornal das

. 53
Familias™ .

Quanto aos primeiros romances, apenas Ressurreicdo nao foi publicado

inicialmente em folhetim. Os outros sairam, primeiro, no rodapé de jornais. Como

53 ~ A . . Py
Dos contos que compdem essas coletdneas, apenas o conto Miss Délarque abre a coletdnea Contos
Fluminenses ndo circulou nas pdginas do periddico.
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vimos, escrever para este espaco especifico dos jornais exigia um modelo de narrativa
pré-determinado, personagens estereotipados, temas especificos. Havia um padrdo de
escrita e um género especifico, o chamado romance-folhetim. Na divisdo proposta pela
critica canonica do autor, levando em conta o antes e depois de Memorias Postumas de
Brds Cubas , também nao sido consideradas as condi¢des em que, primeiro, circularam
os romances Helena (1876), laid Garcia (1878) e a Mdo e a luva (1874), todos em
rodapés de jornais. Sem duvida, essas condi¢des de circulagdo podem explicar as
diferencas estéticas presentes nessas narrativas e naquelas publicadas posteriormente
pelo autor. Nao era uma especificidade de Machado de Assis publicar narrativas com
caracteristicas folhetinescas no periodo de plena vigéncia da estética realista/naturalista.
Como vimos, Aluisio Azevedo, mesmo apds publicar romances simbolos dessa
tendéncia no Brasil, escreveu por encomenda romance-folhetim. Isto posto, afirmamos
que nao ha dois Machados: um, que pensava romantico e outro, que pensava como autor
realista. Havia apenas um autor, homem do seu tempo, que tentava adequar a sua penas

aos periddicos em que colaborava.

Sem lugar também no canone ficou a producdo do autor anterior a década de 60
e anterior a publicacdo de contos e romances em livros. Machado de Assis iniciou sua
colaboracdo desde o ano de 1854, prolongando-se até 1908, ano de sua morte. Como
vimos no segundo capitulo, ele iniciou nas paginas do Periodico dos pobres, com
participacdo modesta, € nas Pdginas de A Marmota Fluminense, de forma mais efetiva.
Nos primeiros anos, o autor se dedicou a poesia, via de entrada de todo iniciante nas
letras, e a outros gé€neros, como critica literdria e teatro. Essa producdo estava muito
relacionada as seg¢des que o autor ocupava nos jornais. Por ndo ser passivel de
classificar em romantica ou realista, a critica simplesmente ignora esses primeiros
escritos. Até mesmo o Machado poeta, tdo festejado entre seus contemporaneos,
conforme vimos, é praticamente ignorado pela critica de hoje. Evidentemente que o
leitor de qualquer época pode ler Machado de Assis, sem ter que considerar sua forma

primdria de escrita, mas, para o leitor especializado, isso ndao pode ser relevado.

As explicacdes dadas para aspectos dos romances do autor, como, por exemplo,
a demora que ele levou para terminar a publicacdo de Quincas Borba seriado nas
paginas de A Estacdo, como também as mudancas entre a edi¢do da revista e a edi¢do
lancada dois meses depois em livro, como vimos, sdo diversas, mas todos dando pouca

ou nenhuma importancia ao suporte em que, primeiro, ele circulou. Para Licia Miguel
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Pereira (1998), a falta de inspiragdo ou de tempo pode explicar tal demora. Gledson
(1986) acredita que o autor levou muito tempo na publica¢do da narrativa, por esperar
que questdes politicas, como o fim do Império e a Proclamacdo da Republica, se
desencadeassem, para poder decidir o fim de Rubido. Gledson ainda considera que o
objetivo principal de Machado, em Quincas Borba, foi discutir a crise politica pela qual
o Império passou no final da década de 60 e inicio de 70. Ndo obstante Gledson
apresentar um apanhado interessante de datas que poderiam remeter a isso, ndo achamos
crivel que Machado, em um periddico com o perfil de A Estacdo, buscasse discutir
questdes politicas tdo remotas com um publico que talvez ndo estivesse interessado nem

nas questoes politicas de sua época.

Ja Crestani (2009) acredita na hipdtese de o autor estranhar o pouco espago que
o periddico oferecia a ele. Como afirmamos no terceiro capitulo deste trabalho, quando
Quincas Borba comecou a ser publicado nas péginas da revista dos Lombaerts,
Machado de Assis ja colaborava para os jornais do Rio de Janeiro ha 32 anos e,
particularmente, para A Estacdo, ha 7 anos, desde a estreia do novo formato do
periddico, em 1879. Nas suas pdginas, o autor de laid Garcia j& havia publicado muitos
contos, alguns bem longos, como Casa Velha, nao havendo percal¢os como na
publicacdo do romance em questdo. Os possiveis motivos alegados por Licia Miguel
Pereira (1998) em certo sentido ndo procedem, pois nao acreditamos na hipétese de falta
de inspiracdo, porquanto. Conforme vimos no 5° capitulo, no momento da escrita de
Quincas Borba, o seu autor escrevia paralelamente duas narrativas: uma, para circular
no jornal e outra, que sairia logo em seguida, em livro. Acrescenta-se, a isso, o fato de
Machado também publicar, em outros jornais, contos que sao considerados verdadeiras
obras primas, como Trio em ld menor (Gazeta de Noticias, 20/01/1886), Um homem
célebre (Gazeta de Noticias, 1888), O caso da vara (Gazeta de Noticias, 01/02/1891),
entre outros. Quanto a falta de tempo, ndo € descabida essa hipétese devido as muitas

atividades desenvolvidas pelo autor no periodo, conforme foi visto.

Um olhar mais cuidadoso sobre as paginas de A Estacdo nos auxilia muito no
entendimento dos percal¢os que envolvem a escrita de Quincas Borba. Primeiro, o
perfil do periddico. A revista apresentava varios perfis de leitores: do frivolo ao que
poderia se interessar por temas politicos. Como apresentamos no terceiro capitulo, a
revista apresentava duas partes: uma, dedicada a moda, e um Suplemento Literdrio. Na

primeira parte, mesmo sendo claramente dedicada ao publico feminino, ndo significa
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dizer que é um publico homogéneo, e 0 motivo que o leva a ler € o0 mesmo, pois, como
afirma Chartier (1995), em uma mesma comunidade de leitores hd gostos e habilidades
diferentes. Sendo assim, a leitora que escreveu a redacdo da revista reivindicando
melhorias na Rua do Ouvidor e nas outras ruas préximas, a leitora que escreveu pedindo
que as mulheres fossem as tnicas a votar e a serem votadas, e a outra leitora que pediu
para comprar uma edi¢do passada por apresentar uns moldes de costurar determinada

roupa apresentam habilidades de leitura e interesses diferentes.

Se na primeira parte, que ndo apresentava variagdes nas segdes, visto que o
assunto era somente relativo a moda, e , mesmo assim, apresentava uma comunidade de
leitores heterogénea, no Suplemento Literario, os interesses e motivos de leitura eram
mais heterogéneos. As secOes variavam muito, buscando diversificar cada vez mais o
publico: politica, saide, economia no lar, curiosidades, desafios, lingua portuguesa,
contos, romances, passatempo, ciéncias, teatro, lancamento de livros, tudo estava
presente nas paginas do Suplemento. Conforme acompanhamos ano a ano as se¢des do
periddico, desde 1886, ano em que Machado de Assis iniciou a publicagdo de Quincas
Borba, até 1891, quando o autor terminou a publicacdo, as secdes do Suplemento
Literario foram sendo bastante modificadas, ganhando espago cada vez mais temas que
poderiam ser do interesse do publico em geral, e desaparecendo aquelas secdes muito
restritas ao publico feminino. Como forma de compensar a diminuicdo das se¢des
femininas, os editores constantemente aumentavam o ndmero de paginas da parte

dedicada a moda.

Como temos afirmado, a constante mudanca e o desaparecimento de secdes de
interesse unicamente do publico feminino nos levam a crer que os editores da revista
sentiam dificuldades em identificar quem realmente lia a sua segunda parte. Da mesma
forma, acreditamos que as dificuldades apresentadas por Machado de Assis, que variam
desde interrup¢des longas e curtas da publicacdo do romance a mudangas grandes em
relacdo a versdo editada em livro, pouco depois do fim da circulacdo na revista, podem
ser explicadas também por essa dificuldade de saber quem realmente lia o Suplemento.
Isso levou o autor de Quincas Borba a ir pensando em duas versdes para o romance:
uma, que se adequava mais aos leitores assinantes da revista, e a outra, que circularia

posteriormente em livro.
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Ap6s folhearmos se¢do por se¢do do periddico dos Lombaerts e, concomitante, a
edicao de Quincas Borba que circulou em suas pdginas, percebemos o quanto as modas,
costumes, sejam eles referentes a roupas, ou as formas de leitura do periodo, estdo
presentes na narrativa e influenciaram o imagindrio do autor em varios aspectos: criagao
dos personagens, figurino, hdbitos de leitura etc. Como afirma Mello e Sousa(2009), os
autores do século XIX estavam bem afinados com o gosto e a moda de seus leitores
contemporaneos, para assim poder agrada-los. Sem divida, os vestudrios imagem e
linguagem presentes na primeira parte da revista A Estacdo, influenciaram muito
Machado de Assis na criagdo de Sofia e de seu modo de se vestir. Como vimos no 4°
capitulo, os tecidos, que Sofia e outros personagens vestiam, saiam todos de sugestdes
dadas pelas colunistas na primeira parte da revista. Dos romances escritos por Machado
de Assis, nenhum foi mais do seu tempo que Quincas Borba, quanto a moda e aos

costumes, sobretudo, na edi¢do seriada.

Comparando a publicagdo de Quincas Borba com Memorias Postumas de Brds
Cubas, ambas narrativas da década de 80 do dezenove, percebe-se como o suporte em
que uma e outra foram publicadas, influencia na forma da escrita. A primeira, publicada
em uma revista feminina durante cinco anos e trés meses. Logo em seguida, apenas dois
meses apds o fim da circulagdo na revista, editada em livro, modificada ao ponto de ser
considerada outra obra (Ubiratan Machado, 2003). A discrepancia de tempo entre o fim
da publicacdo em série e a publicacdo em livro logo em seguida nos leva a afirmar que
Machado de Assis trabalhava simultaneamente duas narrativas, conforme ja

consideramos.

Com Memdorias Postumas de Brds Cubas, romance totalmente diferente das
narrativas que costumavam circular nos periddicos da época, anos antes, o autor nao
precisou trabalhar duas narrativas, como fez com Quincas Borba. Também, logo em
seguida, a sua publicacdo na revista, a narrativa foi lancada em livro. As mudancas que
o autor fez no romance, de um suporte para outro, foram minimas, pois o periddico em
que ele publicou primeiramente as Memorias estava direcionado a leitores maduros,
capazes de entender seu romance, ja que a Revista Brasileira era um periédico para
leitores especializados. E tanto que Machado considerou a edicdo do romance, que
circulou na Revista Brasileira, como sendo a primeira. Afirmou o autor das Memdrias,

no proélogo da 3* edi¢do:
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A primeira edi¢do destas Memdrias Postumas de Brds Cubas foi feita aos pedagos
na Revista Brasileira, pelos anos de 1880. Postas mais tarde em livro, corrigi o texto
em vdrios lugares. Agora que tive que o rever para a terceira edi¢do, emendei ainda
alguma cousa e suprimi duas ou trés duzias de linhas. Assim composta, sai
novamente a luz esta obra que alguma benevoléncia parece ter encontrado no
publico (ASSIS, Obras Completas, 1997, p. 512).

Umas das mudancas feitas pelo autor foi acrescentar o prologo Ao leitor na
edicao em livro. As questdes do periodo, no que se refere a leitores e tipos de leituras
comuns no dezenove, sdo apresentadas e mostram as tensdes presentes entre os autores,
quanto ao escrever para agradar ao leitor comum, acostumado a um tipo de leitura, e
escrever o que realmente cada autor queria. Mas, no dizer de Bourdieu (2010), no
segundo caso, a obra destina-se a um publico restrito, composto por seus proprios
produtores, consistindo em ser para si mesmo seu proprio mercado. Como discutimos
no primeiro capitulo e ao longo do nosso trabalho, a preocupacdo com o nimero de
leitores era grande, pois, segundo dados do primeiro censo feito no Império, o nimero
de analfabetos chegava a 76% da populacao. Além disso, os poucos aptos a ler ndo liam
literatura, e quando liam, a preferéncia era por romance-folhetim. A preocupagdo com o
numero de leitores e também com as escolhas de leitura do publico estava presente logo
nas primeiras paginas de Memorias Postumas de Brds Cubas (1881), em livro, através

do prélogo, Ao leitor:

Que, do alto principal de seus livros, confessasse Stendhal havé-lo escrito para cem
leitores, coisa que admira e consterna. O que ndo admira, nem provavelmente
consternard € se este outro livro ndo tiver os cem leitores de Sthendal, nem
cinquenta, nem vinte,e quando muito dez. Dez? Talvez cinco. Trata-se, na verdade,
de uma obra difusa, na qual eu, Bras Cubas, se adotei a forma livre de um Sterne, de
um Lamb, ou deum Mestre, ndo sei se lhe meti algumas rabugens de pessimismo.
Pode ser. Obra de finado. Escrevi-a com a pena da galhofa e a tinta da melancolia; e
ndo é dificil antever o que poderd sair desse coniibio. Acresce que a gente grave
achard no livro umas aparéncias de puro romance, ao passo que a gente frivola nao
achard nele o seu romance usual; e ei-lo af fica privado da estima dos graves e do
amor dos que frivolos, que sdo as duas colunas mdximas da opinido.Mas eu ainda
espero angariar as simpatias da opinido, e o meio eficaz para isso € fugir a um
prélogo explicito e longo. O melhor prélogo é o que contem menos coisas, ou os que
as diz de um jeito obscuro e truncado. Conseguintemente, evito contar o processo
extraordindrio que empreguei na composi¢do destas Memdrias, trabalhadas ca no
outro século. Seria curioso, mas nimiamente extenso, e, alids, desnecessario ao
entendimento da obra.A obra em si mesma € tudo: se te agradar, fino leitor, pago-me
da tarefa; se te ndo agradar, pago-te com um piparote, e adeus.

Bras Cubas

(ASSIS, Memoérias Péstumas de Bras Cubas, Garnier, 1891).



229

O autor, de forma irdnica e brincalhona, através da voz do seu narrador, traz uma
discussao tipica do contexto do século XIX. O exiguo ndmero de leitores de literatura
no periodo e, sendo mais escasso ainda os possiveis leitores de narrativas do estilo de
Memédrias Postumas de Brds Cubas, o autor tinha consciéncia de que sua obra teria um
publico restrito, talvez os préprios produtores de arte. A discussdo apresentada no
prologo volta-se toda para a forma do romance e para a recep¢do que este teria por nao
ser um romance usual. Os autores estrangeiros a que o narrador faz referéncia,
admitindo que utilizou suas formas de escrita para compor suas memorias, nao sao
aqueles conhecidos por serem autores de romance-folhetim lidos aqui, como Ponson Du
Terrail, Eugenie de Sue, Dumas e outros que tanto eram lidos e traduzidos, cujas obras

serviam de modelo a ser copiado por autores brasileiros.

O narrador, além de apresentar a forma que a sua obra teria, também gera
expectativa quanto a opinido dos possiveis leitores. Primeiro, ele acha que a narrativa
ndo agradaria aos frivolos, que acreditamos ser o leitor comum, pelo fato de o romance
nao ser usual, diferente das narrativas de sucesso da época. Ja para os graves, que seria
o leitor especializado, a narrativa teria ar de puro romance. Pode-se ver, nessa fala do
narrador/defunto, a interferéncia do autor no sentido de trazer as discussoes literarias
sobre os habitos de leitura e sobre os leitores que os autores deveriam agradar quando
escreviam. Essas preocupagdes com o nimero de leitor e com a qualidade das obras que
circulavam no periodo ndo eram exclusivas de Machado de Assis. Como vimos,
preocupar-se com tal assunto era prerrogativa do periodo. Aluisio Azevedo, em
passagem ja vista, se preocupava com o numero de leitores e entrava em conflito,
quando considerou o tipo de leitor para quem os autores escreviam: para quem
escrevemos? Para a critica ou para o leitor comum que paga a assinatura do jornal? (
apud Guimaraes,2004). Em outro momento, ja distante da vida literdria, o autor de O
Mulato enfatiza:“escrever para qué? Para quem? Ndo temos publico” (apud,

Guimaries, 2004).

Voltando ao pensamento de Erich Auerbach, uma obra pode ser lida por leitores
e formas diferentes, mas, para um historiador que procura determinar o lugar de uma
obra, estuda-la, a partir do que significou para a sua época e para 0S seus
contemporaneos, nos ajuda muito a entendé-la. Sendo assim, faz-se necessario
compreender o universo que envolvia a circulacdo do escrito no século XIX. E, para

fazer isso, nao ha como prescindir do jornal. Vimos no levantamento que fizemos sobre



230

os principais jornais e revistas, em que Machado de Assis colaborou durante toda a sua
atividade literdria, que havia varios jornais com perfis diferentes e projecdo de leitores
diferentes. Além das diferencas de cada periddico, havia a variedade de secodes
assinadas pelo autor de Brds Cubas, tendo entdo que corresponder as expectativas de
cada jornal e do seu publico. Mais uma vez, tomando as palavras de um dos seus
narradores, dessa vez Bento Santiago, que dizia que, para entender a sua histéria e a de
Capitu, fazia-se necessdrio unir as duas pontas da existéncia dos dois, acreditamos que,
para entender a vasta producdo de um autor como Machado de Assis, situada em um
século distante do nosso, faz-se necessario unir as duas pontas das atividades
intelectuais a que o autor se dedicou durante 54 anos de pena: a literatura e a
contribuicdo didria para os jornais. Como vimos, essas duas atividades eram
praticamente inseparaveis no século XIX, e a segunda, condi¢do de existéncia para a

primeira.
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