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foi sempre um»> revista de juventude.

5 de mocidade. N3o sé nc sentido cro

Sil]tll nclogico do térmoe, porém no! seu

significado ma2is lato: de pesquisa, de
inconform~cao e de esperanca.

Porque o artista e o intelectual sofremm um des-
tino inelutavel: ou se mantém sempre jovens ou
morrem, mumificam-se mesmo em vida. Para per-
manecerem atuantes precisam ser os eternos insa
tisfeitos; perder-se na auto-contemplacio & perecer.
Artista nao é somente o que cria, & tamb2m o que
procura. A criacio, em uliima analise, & ¢! resultado
palpavel dessa indagac@o, que muitas vézes atinge ¢
doloroso e o iragico. Esse impulso para o novo. essa
constante revisacd! essa inguietacac e que fazem com
que o homem venca inclusive as mais refratarias in-
juncoes, e se realize.

“"SUL" nasceu sob o signo da pesguisa. fruio do
chogue de jovens com a pasmaceira provinciana. To-
dos nos atacavam, crimincdsos gue éramos do crime
de lesa-conformismo. E acicatados pela reacaoc pro-
curzmaqs., produzimos e consiruimos. E. principzl-
mente, discutimos e debatemos, varremc!s teias d=
aranha.

Folheemos, no entanto. os tiltimos numeros da Re-
vista. Excetuando a colaboracao vinda do exterior
(e que vem avuliandd sobremaneira) que dizer do
conteudo ? Ha um modfo academico se infilirando em

nossas paginas. Porque ja nao nos atacam — salveo os
que o fazem por despeito, razoes pessoais que nad
podemos levar em conta — noés também nos acomo-

damos, nao discutimos, nem criticamos. Criou-se um
“mciius-vivendi”, um compromisso nada honroso en-
ire os académicos e os que assim, um dia, na acade-
mia acabarao.

Chega-se a desejar que surja um grupo novo,
que nos chame de conservadores e vaidosos, para
que de novo se rompa ¢! marasmo, e nds proprios nos
sintamos na obrigacio de pensar. estudar e debater.
Que a insatisfacdo nos torne presas novamente, e
gue produza seus frutos.

Se nao mudarmos passaremos a funcac' decora-
tiva, e teremos que reconhecer iristemente que

“SUL"” morreu.

Eglé Malheiros



AGUARDE

para breve
0s dois novos lancamentos “SUL”.

AMIGO VELHO — contos de Guido Wilmar Sassi —
nas Edicoes SUL.

Guido Wilmar Sassi quando do lancamento do seu vo-
lume de estréia (PIA — contos — Edicoes SUL 4 — 1953),
foi considerado pela critica do pais como uma das melhores
revelacoes de contista dos tltimos anos.

A FUGA DAS HORAS — poemas de Lilia de Ornellas
— nos Cadernos SUL.

Com ésse caderno de poemas, SUL apresenta uma nova
poetisa, a respeito da qual, no prefacio escrito especialmen-
te para o volume, declara Juana de Ibarbourou:

“ ... Yo te salude como un novisimo y auténtico valor
poético de las letras de tu patria, que amo tanto.

De la mano, Andersen y yo te seguimos maravillados por
tu imaginacion tan rica y tu canto tan puro”.
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MAIS UM LIVRO DE CONTOS

O escritor Silveira de Souza, bem como algumas publi-
cacoes brasileiras e portuguesas, ja se referiram a um fené-
meno literario deveras interessante: a inflacdo do conto no
Brasil. A descoberta nao é nova, nem exclusivamente déles.
E patente e inconteste que uma epidemia do conto grassa em
nosso pais. Uma epidemia de contos; nao, porém, de “verdadei-
ros’’ contistas. Disso nao ha inflacdo; ha caréncia. E a prova
numa “antologia” de contistas novos, surgidas anos atras,
onde, em mais de quatrocentos paginas, apareciam poetas,
criticos, ensaistas, novelistas e romancistas, além de culto-
res de outros géneros, todos querendo tirar sua casquinha no
conto. Contistas mesmo — e dos bons, diga-se a bem da
verdade — apenas quatro ou cinco. Da mesma forma, com
maior ou menor frequéncia, nota-se, nos suplementos ou nas
paginas literarias (quando nao assinando caderninhos de
versos), um tremendo surto de poetas, de poetastros, de poe-
tas de meia-tigela, de quarto de tigela, ou mesmo sem tigela
nenhuma.

A desproporcao, entre os cultores dos diversos géneros
literdarios, é alarmante, e qualquer estatistica, mesmo super-
ficial, a constataria: vinte contistas para um novelista, qua-
renta poetas para um romancista, cinquienta contistas e cem
poetas para um ensaista ou um critico.

As causas de tal fato, creio, tém raizes profundas, subor-
dinadas a condicoes varias: psicologicas, sociais, econémico-
financeiras, e outras mais, cuja analise nao cabe no momento,
nem nestas notas. Porém — comprova-se de sobéjo — € mui-
to mais facil publicar um conto, ou um poema, numa revista
ou num suplemento, do que editar um alentado romance ou
um substancial ensaio. As dificuldades editoriais crescem dia
a dia, e sO resta essa valvula de escape aos escritores novos,
para fugirem ao ineditismo. E essa pressa, pois, de se verem
impressos, que origina a avalanche de contistas e de poetas
— de poetas falidos contistas frustrados, as mais das vézes.

E estou, agora, relendo-o pela segunda vez, diante de
mais um livro de contos. Enquadrar-se-a €le nessa corrente
inflacionaria ? Nao! A. Boos Jr. é um contista de vocacao,
um verdadeiro contista, como o provaram seus contos inser-
tos na Revista SUL. O “crisma’” vem agora, no volume recen-

temente publicado — TEODORA & CIA., Edicoes SUL, Flo-

rianépolis, 1956. Estamos diante de um escritor consciente e
sincero, que, estudioso dos problemas do conto, se aprom;;__'.:. -
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dou na sua estrutura e aprendeu a maneja-lo, avizinhando-
se 0 dia em que se tornara um mesfre.

E uma Série quase homogénea, compacta, de bons contos,
na sua quase totalidade. Sim, quase homogénea, pois mesmo
autores ja consagrados, ao publicarem uma coletanea, sem-
pre apresentam trabalhos de maior ou menor envergadura,
de densidade mais ou menos completa, uns sobressaindo mais
do que os outros, o que torna dificil, se nao impossivel, a per-
feita unidade.

As nove historios que compéem TEODORA & CIA. nao
fogem a regra. Sao historias 6timas, boas, regulares ou fracas;
as duas primeiras qualidades encontradas mais amitude.

O DIA DO JUIZO é uma ‘“‘fantasia’” muito bem realizada,
onde o regional e o universal se fundem em harmonia. O hu-
morismo que emana deésse conto, em nada prejudica o seu
toque de humanidade; pelo contrario, realca-o. Ha certa se-
melhanca com outro confo que 1i ha tempos, e cujo autor
esqueci: JESUS CRISTO EM BUENOS AIRES. Mas A. Boos
Jr. nao conhecia, quando escreveu O DIA DO JUIZO, a his-
toria do autor argentino. Talvez ainda nao a conheca. Ambos
trataram temas iguais, e nisso acaba a semelhanca. Um dos
melhores contos do volume.

E inegavel, em certos contos, principalmnte em CENTRO
DE SAUDE e TEODORA, a influéncia de Graciliano Ramos.
Boos Jr. nao nega sua admiracdao pelo escritor alagoano,
antes, até, salientando-a, na dedicatéoria do livro. Resta ob-
servar se Boos Jr. é apenas um Gracilianinho. Nao, nao é!
Influéneiado, sim, pela obra e pela vida do autor de ANGUS-
TIA, nao se transformou num papel-carbono, num papagaio.
Nessas duas historias, onde o estilo e o “jeitdo” de Graciliano
se apresentam gritantes, nota-se, contudo, o dedo orientador
do seu criador verdadeiro, o estilo e o jeito proprios, incon-
fundiveis, de A. Boos Jr. Essas historias, influénciadas por
quem quer que fosse, sO poderiam ser escritas por A. Boos Jr.,
€ por mais ninguém. Conclusao: Boos Jr. é um discipulo de
Graciliano Ramos; nao, porém, um seu imitador. ‘

MR. MC DOUGLAS é outro ponto alto do livro, a despei-'
to do seu tom de satira, de caricatura. NECO, VIGIA E SO-
NHADOR, nao obstante o seu qué de poético, € um conto
tremendamente doloroso, de tao humano, de tao real. E as-
sim, no mesmu nivel — bbéas — o livro contém outras histo-
rias bem urdidas e bem narradas: EM SURDINA e O ANJO
CAPENGA, onde, mals uma vez, o valor de A. Boos Jr. se pa-
tenteia, se firma e se confirma.

E finalmente, para terminar, os “carogos”. ..
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O ROSTO, do género dito “psicologico” é um dos contos
mais fracos, assim como A NOITE,: onde deparamocs com
um personagem psicologicamente falso. Falso e falho — co-
mo personagem — fato que se constata com enorme surpresa,
dada a grande seguranca com que A. Boos Jr. maneja 0s seus
tipos. Mas o garotinho do conto em questdo (dao licenca,
ibraim mais jacinto ? ou vocés pensam que sdao donos da lin-
gua ?) nao convence, nao satisfaz. Na verdade, € uma aber-
racao, das mais completas, o curto espaco de tempo decorri-
do € a modificacao, quase radical, sofrida pelo menino Paulo.
Primeiro é o piazote levado pela mao, pelo pai, para o em-
prégo. Guri ingénuo, bobo... e, de repente, sem mais nem
menos, la vai: descobre o sexo, tem relacoes com a empregada
e tudo o mais. Nao, nao convence. Mesmo assim, o conto se
salva pelo seu final meigo, lirico, com um inefavel toque de
ternura. \

E assim, fecho o livro com prazer e com pena. Com pra-
zer, pela boa leitura; com pena de havé-lo terminado. E com
muita comiseracao pela gente de A. Boos Jr. Gente bem gen-
te, humana, palpavel, visivel. Resta-me, porém, uma certeza:
nao se trata, apenas, de mais um livro de contos; trata-se,
isso sim, de uma BOM livro de contos, escrito por um contista
de verdade.

: Guido Wilmar Sassi
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l" SOBREVIVENCIA PORTUGUESA
A enorme sobrevivéncia portoguesa,
Il fato folclérico bem comprovado, é mais
G um argumento a favor da limitacio da

inventiva popular no sentido romintico.
Quando muito, a boa inventiva dos
modélos, com variantes ou temas novos,
tirados do ambiente rural, enriquece o
patrimdnio herdado do ambiente urbano,
ou da cultura superior.

Augusto Meyer: Cancioneiro Gaficho

' Vejamos, a origem do Bumba-Meu-Boi, na interpretacao de
Guilherme de Melo: — “O Bumba-Meu-Boi, por exemplo, que é de
origem portuguésa, é uma variante do Monélogo do Vaqueiro, que
Gil Vicente representara, em 8 de junho de 1502, nos pacos do
Castelo de D. Maria, por ocasido do nascimento do principe D. Jodo,
primogénito do rei Dom Manuel.

Gil Vicente que copiara ésse auto das dancas de Aguinaldo,
geralmente usadas nos costumes populares de quasi téda a Europa,

: comparando o principe recém-nascido aoc Menino-Deus, transformou a

cdmara da rainha em presépio. Vestido de vaqueiro entra pasmando-

se de tudo, para fingir, que se.achava num paraiso terreal, e vendo

a rainha de cama, felicita-a por ter realizado as esperancas de

Portugal e da Espanha com o nascimento do principe. E termina

dizendo que vai chamar uns trinta companheiros que trazem vérios

presentes para o recém-nascido.

D. Beatriz, mde de D. Manuel, vendo entrarem os fidalgos,
vestidos de pastores com seus presentes, a imitacdo dos Reis Magos,
compreendeu logo a intencdo do poeta, e, reconhecendo a forma
hierdtica do Monélogo do Vaqueiro, pediu ao autor que isto mesmo
lhe representasse as Matinas de Natal, enderecado ao nascimento
do Redentor.

Gil Vicente, que foi um dos talentos mais fecundos de Portugal
no século XVI, escolheu de preferéncia o mito do Touro para a sua
representacdo, por ter sido é&ste animal admiravelmente escolhido
pelos antigos para servir de emblema, nos climas temperados, do
poder fecundante e gerador que representava o sol.

Estas representacdes persistindo nos cantares das janeiras
\ tiveram o nome de Festas do Aguinaldo, o que quer dizer Boli-
. nascido, Agui-naldo (o Agnus equinocial).

Folclore, palavra invlentada pelo arqueélogo inglés William
John Thos, e publicada pela primeira vez na revista londrina
Ateneu, em agdsto de 1848, compde-se de dois substantivos, folk,
que quer dizer: ,gemnte, povo; e lore, que significa: conhecimento
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sabedoria. Esse vocdbulo estd sujeito a certas confusbes e a sua
aplicacdo é muitas vézes imprecisa, por isso quando se fala em
folklore, ou de misica folclérica, deve-se considerar como tal apenas
o que encerra certo elemento pré-histérico, classificador dos
caracteres fisicos dos grupos humanos, ou do conhecimento do
ponto de vista cultural, das popula¢des primitivas, cujo contetdo
conserva o povo em esiado vivo, elementos que ndo pertencam
somente a uma sistematizacao de conhecimentos mas que sejam
originarios de invencdo coletiva.

Essa curta observacio serve para justificar, em parte, um ponto
fundamental, salientado por Mdrio de Andrade, com relacio &4 nossa
musica, quando diz: — “O Brasil ndao possui uma verdadeira miusica
folelérica, isto é, ndo possui cantos tradicionais transmitidos de
geracgdo a geracdo e comuns pelos meios de certa regiio”.

Pois bem, se ndo possuimos uma verdadeira musica folclérica,
no conceito de Mério de Andrade, possuimos, contudo, uma criacio
musical com processos ja fixados, apresentando uma unidade de
carater que a torna perfeitamente popular.

Quanto as “dancas dramaéticas populares”, ainda é Madrio de
Andrade quem esclarece, em artigo publicado no Didrio de Noticias
de Sao Paulo, em 26 de agdsto de 1944, sob o titulo Cantigas e
Embaixadas: — “0O que caracteriza mais o aspecto contemporaneo
das nossas principais dancas dramaticas populares, é que elas como
espirito e forma nfo sio um todo unitidrio em que se desenvolve
um tema sé6. Muitas vézes o tema principal dd ensejo a um episédio
apenas, rapido, dramaticamente concio., E ésse nticleo bdsico é
recheado de temas apostos a €le; romance e outras cangdes tradi-
cionais, texto e mesmo episédios de outras dancas draméticas. As
vézes mesmo essas aposicdes ndo tém ligacdo nenhuma com o
nucleo. Coisas que também sucedem com manifestagoes portuguésas,
idénticas, como é o caso do personagem do Vilio, que se usa dife-
rentemente em quaisquer das representacdes populares acgorianas.
Aqui se di o mesmo, com a Diana e com o velho em todos os
pastoris; com as Ldas dos Bumbas e Chegancas e até com as can-
tigas de quando o cortejo bailarino marcha pelas ruas.

E o caso da Barca Bela.

Bsse processo de construir o bailado por aposi¢io disericiondria,
culmina na forma atual de certas versdes principalmente pernam-
bucanas do Bumba-Meu-Boi, em que a coincidéncia com a revista
do teatro praciano é flagrante. O episddio que foi niicleo ndo tem
agora importincia maior que os episédios acessérios, e apenas figura
no fim, ainda salientando o boi, nio exatamente pelo drama, porém
pela apoteose”.

O Bumba-Meu-Boi, talvez o mais nebuloso dos bailados populares
do nordeste brasileiro, esta ligado ao ciclo das festas dos Rels Magos.
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Essa danca-dramdtica, que fol evidentemente um auto, na atuali-
dade é desenvolvida em forma de suite. Como é sabido a origem da
sSuite se encontra na musica popular. Na Europa era costume unir
dangas aos pares, dancas de cariter eminentemente coreogréfico.
O Bumba-Meun-Boi est4d ligado ,no nordeste, ao ciclo das festas da
Natividade e na Amazonia as festas de Sdo Jodo. Somente as figu-
ras humanas cantam — de preferéncia as mulheres — o que vem a
ser uma possivel influéncia dos costumes amerindios. As persona-
gens mestras dessa daca dramética sdo: Cavalo Marinho, — arcabou-
¢o de cavalo com rédeas, sela e estribo; o Arlequim — figura de me-
nino que agarra os freios do Cavalo Marinho; o Mateans — figura de
vaqueiro; o Sebastidio — figura de negro escravo; a Catirina —  fi-
gura de negra endiabrada e sambista; a Pastorinha — moca, dona de
terras e gados das vizinhancas; o Tuntunque — (Valentio) figura
de brabo, s6 de fama; e Jagnara — fantasma representando a alma
dos cavalos; o Engenheiro — doutor acompanhado de uma turma de
empregados; o Padre — figura caricatural de sacerdote; o Doutor
figura de médico, chamado para receitar o Boi doente; e o Boi —
arcabouco ‘de boi, por baixo do qual se oculta uma pessoa.

Ainda que as velhas origens histéricas do Bumba-Meu-Boi se-
jam atribuidas a Portugal, uma das caracteriticas e valores dessa
danca dramética é ser fundamentalmente brasileira nos tipos, costu-
mes, textos e particularmente nas suas misicas.

LUIS COSME
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A GERACAO DE 1870 E AS SUAS DUVIDAS

E no meio dos maiorcs acontecimentos que a geracdo de 1870
ira forjar o seu cardter, as suas crencas, o plano da sua acdo e até
os fundamentos das suas proéprias desilusoes,

Acontecimentos de ordem poljtico-social e consequente modifi-
cacao de todas a superestrura duma sociedade que se organizara a
partir da Revolucao Francesa, em moldes inteiramente novos.

Alguns déstes acontecimentos, todavia, nem sempre coincidin-
do com as condicOes especificas do caso portugués, nao teriam
sendo um valor tedrico, digamos, mas que nitidas e profundas mar-
cas iriam deixar na histéria do nosso pensamento.

B nesta época que a burguesia, consolidada, organizada estru-
turalmente como classe dominante e dominadora, comega a sofrer os
primeiros efeitos das contradicoes germinadas no seu préprio seio,
e a ser perturbada pela grandeza da sua propria obra.

Esboca-se o desequilibrio flagrante entre a producido e o consu-
mo, originando crise que a custo se debela para reaparecer de segui-
da, mais forte. Estas criseg ciclicas, chicoteando impiamente o dorso
da estrutura capitalista, arrastarao consigo todo um caudal de agita-
coes, de incertezas, de dividas a que se juntam agora os clamores
da nova classe — um proletariado numeroso, descontente, recalci-
trante, seguindo talvez as pisadas que havia seguido a burguesia, a
quando da sua ascendéncia ¢ quando ainda, como classe ideologica-
mente estruturada, o pequeno proletariado désse tempo ndo atingira
condicoes para se fazer valer.

. A burguesia, entretanto, havia resolvido o mundo de forma com-
pleta.

Foi revolucionariamente que ela ascendeu ao poder, se bem que
s6 ap6s alguns séculos de maturagio — e foi, digamos, revoluciona-
riamente que toda a superestrutura se modificou. O incremento dado
ag, ciéncias, o surgimento de novos ramos do conhecimento huma:
no, assumem sem divida um aspecto revolugiondrio.

A filosofia durante esta época de ascendéncia, elabora-se racio-
nalmente. A nova ciéncia e o advento enorme da mecanica, exigirao
uma filosofia de acordo. oo :

1 Destacam-se desta €poca os trabalhos dos grandes economistas
ingleses. (pajs mais desenvolvido industrialmente), Petty, Adam
Smith e Ricardo. As pesquisas sObre a natureza como realidade ob-
jectiva, pelos® grandes fildsofos materialistas D'Holbach, Diderot,
Feurbach. O surto enormec da biologia, e das matemadticas.

.y Ap investigagoes sobre os, grandes grupos sociais, e o seu agru-
pamento em. classes, levadas a, cabo pelos historiadores, Trierry,
Mignet, Guizot. A rutura com a concepc¢ao de um mundo harmonio-
§9; J3, virtualmente  ohservivel em Vpltaire, Rousseau e Kant.
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A teoria da evolucdao das espécies de Darwin, dando o golpe de
misericérdia no otimismo féacil e a notidvel obra de Hegel, pondo
a nu a multiplicidade das contradicoes existentes no homem, na
histéria, na natureza.

De real importincia sd3o ainda os trabalhos dos socialistas
franceses Saint-Simon, pondo o problema da economia cientifica e
Proudhon, pondo o problema do futuro politico do proletariado.

Tais sdo os precursores do espirito materialista que tio grande
influéncia iria ter no desenvolvimento do conhecimento e até no de-
senrolar dos acontecimentos, a partir de meados do século XIX.

Em Portugal, porém, a burguesia apenas se estabelece definitiva-
mente em 1863, pela eliminacdo dos tltimos morgadios.

Aos conflitos entre a média e a pequena burguesia, sucedem-se
€pocas de calma e de progresso. O atrazo da nossa industrializacao
€ portanto a quasi ndo existéncia de um proletariado fabril, atenuam
entre nés, grandemente, os conflitos de classe que s6 em 1872 se ma-
nifestam por um movimento grevista, denominado “pavorosa’.

B de notar todavia, a acdo de socialistas como Latino Coelho,
Casal Ribeiro, etc. verdadeiros precursores dos doutrinirios de 70.

E pois no meio déstes acontecimentos que a literatura assume
sua fisionomia, buscando seus temas nas teses sociais mais em evi-
déncia, dando origem a uma poesia de imprecacgtes cheirando ao
Hugo dos “Chatiments” e da eritica social dos “Miseraveis”.

O caminho de ferro é igualmente um fator de importancia pelo
que possibilitava de contactos com os movimentos europeus.

Eca de Queiroz referir-se-ia a toda essa bagagem trazida pelo
caminho de ferro para Coimbra, que em 1864 fica ligada & réde euro-
péia.

Grandes autores, sobretudo francéses e ingléses, tinham sido
trazidos ja pelos exilados da geragdo de Garret e Herculano, que to-
davia nem sempre os terdo compreendido. ¥ assim que Papa Hugo,
que pontificira no Cromwel as bases do 1° romantismo, continua a
ser o grande inspirador de nossa literatura panfletéria.

De resto grandes barreiras separam ja a geracao dita roméintica
da geracgao de 1870.

A critica biblica de Renan, bem assim as obras dos filésofos apon-
tados atrds, profundamente arreligiosos e racionalistas, dariam orien-
tacdo diferente a intelectualidade portuguésa de 70.

Mas ndo foi sem sacrificio’ que se operou essa transformacio.
Nio era impunemente que se recebia uma heranga de alguns séculos
de escolasticismo, de principios dogmétic05, atuando sébre uma so-
ciedade invaridvelmente posta fora dos grandes movimentos eman-
cipadores, fortemente coberta pelo punho de Torquemada e seus

ac6litos e por uma reacio sempre vigilante e atenta a todos os mo-
vimentos.
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E Antero do Quental, cujo génio dominard com a sua coragem
e a sua sensibilidade o despertar da nossa consciéncia, que demons-
tra bem @ésse peso hereditdrio recebido através de sua educacido
mistica:

“Varrida num instante toda a minha educacido cat6lica e tradi-
cional, cai num estado de davida e incerteza, tanto mais pungente
quanto, espirito naturalmente religioso, tinha nascido para crer pla-
cidamente e obedecer sem esférco a uma regra reconhecida.

Achei-me sem direcdo, estado terrivel de espirito partilhado
mais ou menos por quasi todos da minha geracdo, a primeira em
Portugal que saiu decididamente e conscientemente da velha velha
estrada da tredicido — “carta autobiografica a Wilhelm Storck”.

Foram éstes complexos que sobrepostos A confusio gerada pelos
acontecimentos internacionais e posteriores filosofias decadentistas,
criariam em cada consciéncia um conflito, um pessimismo avassala-
dor, que quebando o seu impulso inicial, arrastariam no principio
do vencidismo, Eca, Ramalho, Oliveira Martins.

Antero escolhe o caminho mais coerente, embora mais dramati-
co — incapaz de regressar a um posto de partida, ou de resolver
pela conciliacdo o seu problema intimo, suicidar-se-4, mantendo nesse
gesto, onde alguns notam o desespéro agénico dos falhados, toda
uma coeréncia, todas uma grandeza de martir, que éle era.

Cada pedra que cai dos muros lassos,
do trémulo castelo do passado,

deixa um peito partido, arruinado,

€ um coracao aberto em dois pedacos...

A geracido que se lhe segue serd apenas o seu reflexo, a som-
bra pélida de seus maus momntos. Escolheu o caminho mais triste,
mais sombrio.

E de certo modo o eco de téda a agonia e desespero de uma
Europa desagregando-se, e onde ndo h& sequer a coragem salutar
dos grandes gestos.

Perderam-se o sacriffcio de Antero, que ousou desafiar os mitos
que povoavam nossa consciéncia coletiva, e o levou a morte...
Bergson, supostamente revendo tdda a critica racionalista, Nietzche
pela sua filosofia de um individualismo feroz, tornaram-se os coriféus
mentores da decadéncia.

A literatura perdera a fOrca que ganhara a custa de tdo belos
exemplos. Eca pds de lado a critica acerba e desafiadora para acon-
selhar a fuga as grandes eclosbes, sublimando a paisagem campestre
e o regresso £0s campos — Oliveira Martins refugia-se numa anélise
saudosista, pejada dum sebastianismo incipiente de factos da nossa
histéria.
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ol Jungueiro caindo na conversiao, ou pelo menos numa visao pan-

f‘: teista do Universo.

} A geracio de 90, 20 ou 30 anos ap6és os grandes acontecimentos

i das conferéncias do Casino, da ac¢do socialista desenvolvida pelos
grandes leaders Fontana e Antero, acoita-se tdda ela numa literatura

L enferma_ regressando ao formalismo vazio e 6co, discutindo toda a
{ futilidade dos ritmos os as férmulas perfeitas do alexandrino.

E a época dos poemas mais tristes de Portugal, das introspecgoes,
dos casos patolégicos e mérbidos, onde s6 raramente um ou outro
consegue pela forma, superar todo ésse caudal de desgracas que
ainda heje alguns tentam infelizmente continuar.
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A incompreensio muitas vézes se estabelece como posicao filo-
sOfica, atitude critica, forma estética, senao quando mesmo servida
por penas brilhantes. Sucede nio raras vézes quando numa €época
de conflitos e degenerescéncia, as contradic6es sociais se avolumam,
originando um ambiente de incertezas e de amargas desilusdes.
Hoje, poderemos discernir sobre ésses fendnemos. Os nossos métodos
de andlise, a nossa experiéncia, o préprio evoluir dos acontecimentos,
jogando conosco, ajudam-nos a ganhar essa partida. E certo que as
davidas de Ahtero, sendo mesmo as de tdda a sua geracao, se
operam no campo tedrico, sob forma de problema Intimo. A sua
acdo politica, como orientador socialista — Antero foi o organizador
da Internacional Operiria em Portugal — ndo conheceu essas
dividas, nem ésses desfalecimentos,

Mas porque se a;.;g.istiu a “débacle” vertical de tdda essa geracdo
— porque essa linha tragada com tanto vigor, se enviezou numa
curya. de declinio? . . .

A explicagio. poderé encontrarse no que havia de idealista nas
suas conviccoes, Pouco conhecendo, possivelmente das leis econd-
micas, dando valor maior aos fatores psicolégicos e individuais,
eﬂaheleqango todas as equagbes  humanas sfbre um esquema
absoluto — vicio das filosofias idealistas e mecamcistas — légico é

que.os prépriog, acontecimentos, afastando-se num rumo diferente
daquelle que @sse absoluto lhe, indicava, os. fizesse descrer. num dado
pento, da sua valia,bnlidqcze, 3 :

;i Acima de tudo, faltaya-lhes a compreenséo do verdadexro slgnl-
ficado das lutas que com a maior ferocidade se- trayam nos paises
industriais. ., . |

cand -Revolugﬁo de que Anbero quis ser o porta—voz o segundo
éle mesmo - ndo foi vista como a, evolugdp econdmica e sua con-
sequente. unedq,a;.a,-xpas sim_ pelos, mijtos qpe a, spa $enslbuidad.g
poética, o seu idealismo filos6fico, criaram. T ¢ a0 i
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Razdo, irma do Amor e da Justica
mais uma vez escuta a minha prece...

Na raiz mais profunda da sua incompreensdo, podemos pér o
utépico socialismo de Proudhon, ndo dando um fundamento teérico
e préitico as suas aspirac¢des, construindo imaginariamente uma
sociedade ideal, bastando para isso riscar simplesmente as palavras
Injustica, Tirania, OGdio, come um “fiat lux”.

: Estaria um conhecimento de Hegel, feito por segundas vias,
possivelmente deformads na sua esséncia positiva pelos idealistas
francéses que o traduziram e difundiram.

Mas foi grande o passo dado em: frente — sem dtvida — foi
acima de tudo a libertacio do despotismo dogmético, de obscuran-
tismo medieval que ainda nos dominava, criando um marasmo
inefavel.

Foi uma luta titdnica contra tudo e contra todos os que se lhe
opunham — contra o Castilho cego demais para poder ver a evo-
lucdo do mundo, contra as fOrcas reaciondrias, representadas pelo
Marqués d’Avila e Bolama a quem Antero dirige as palavras mais
sérias, mais graves e muais desassombradas da histéria do nosso
pensamento.

Foi sobretudo um enorme passo na evolugcio da nossa litera-
tura, uma corrente benfazeja de ar por sbre o mofo pestilento que
ela exala. A literatura desce assim do seu pedestal e vem para
junto do homem, servir uma causa justa.

E Eca de Queiroz que analisa o que deve ser a arte: — deve
corrigir e ensinar, e niao ser s6 destinada a causar impressoes-pas-
sageiras a dar-se Uinicamente ao prazer dos sentidos. Deve tentar-se

a regeneracao dos costumes pela arte.
A arte presente sé poderd salvar-se com o realismo que é a

escola da Revolucdo™.

E pena estas palavras terem sido desmentidas ou melhor con-
traditas pelas suas tltimas obras, mas vimos ji4 de que maneira
ésse declinio se processou — e quem o quiser desculpar que des-
'culpe, tanto quanto é certo ainda hoje presenciarmos casos flagrantes
de claudicacdo mental, de traicdo consciente.

Essa consciéncia que faltava aos homes de 70, onde os proble-
mas se ndo tinham ainda reduzido & sua expressao equacional.

De fato, éles nao trairam, apenas foram envolvidos e arrastados
pela corrente impetuosa de acontecimentos cujo significado se lhes
escapava absolutamente.

Todavia, nenhum dos movimentos literdrios seguintes se lhe
pode comparar, pela nitidez com que tanto se identificam com a
decadéncia e com o desespero agénico dos que ndo compreendem

por obtusido, por inépcia ou por incapacidade.
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A verdade é que apés o espfrito hegeliano e o socialismo
(mesmo utdpico, mesmo apenas teérico) ter sido vencido pelo posi-

i tivismo conteano de Teéfilo Braga, que mais de acordo com os

interésses da média e grande burguesia se lhe sobrepds, a menta-
lidade portuguésa cairia em uma de suas malores crises, que acon-
tecimentos posteriores irdo agravar, ferindc-a no cerne, aniquilando
tudo o que de bom e de vital, ali ainda pudesse residir.

Mas nunca a Humanidade se propds enigmas que de antemdio
ndo pudessem ser resolvidos.

Que o sacrificio de Antero, na coeréncia magnifica de seu
ultimo gesto, afastando para longe todos os mitos, todos os dogma-
tismos, nao ficari perdido na area escaldante do deserto das nossas
consciéncias.

Santarém
Luis Eugénio Ferreira
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EL REALISMO BOCIAL EN LA ULTIMA OBRA DE
SALIM MIGUEL

Con la publicacién de “Rede”, titulo sintético de una extensa
novela de vasta accién social, Salim Miguel apéirtase del camino de
recorte psicolégico trazado en sus dcs libros anteriores: “Velhice e
outros contos” y “Alguna Gente”, para iniciar una nueva aventura
literaria. En este ultimo libro el autor toma una posicén definida al
abandonar el temg analitico de sus producciones lanzadas a la
publicidad con anterioridad, para encauzar en la tradicién novelistica
de los grandes escritores brasilefos,

) Salim Miguel debatiase en la encrucijada de dos caminos, vaci-

laba entre dos temas literarios (el que tendia a una visién fantas-
magoérica, ¥ el realista) no obstante existir en él una conciencia de
clase ¥ una concepcién humanitaria y sociolégica ya formadas, El
primero de ellos es indirecto, pero estd hondamente impregnado en
el autor como consecuencia de lecturas de Dostoievski, Poe y sobre
todo de su compatriota Graciliano Ramos, de quien sigue siendo
fervoroso admirador; el segundo es mAas consecuente, directo, ¥y
bésase en la vida cotidiana, llena de sacrifcios y miserias del hombre
callejero y de sus anhelos colectivos.

Sin embargo, notdbase ya en los cuentos y crénicas noveladas
de sus dos primeros libros, aunque veladamente, una tendencia hacia
lo real, lo objetivo.

Pero lo psicolégico poseia una preponderancia sobre aquél. El
autor basibase més en lo psiquico que en la realidad desgarradora
de la vida colectiva, para traer a flote sus personajes. Pero ahora
lo excesivamente analitico va decreciendo paulatinamente hacia lo
real, fundiéndose ambas tendendias en un eje propulsor del universo
novelistico de “Rede”. Esto quiere decir que las dos tendencias que
siempre ofrecen la misma equidistancia en relacién al quehacer
literario de Salim Miguel contradictorias u opuestas s6lo en apari-
encia, se van transformando en un todo, dejando por lo tanto, de
ser meros elementos de retazos inorginices, antagénicos, para sin-
tetizar la conjugacién de dos fases de la reglidad, quizds la de
dos mundos aparentemente distintos pero que en verdad no lo son.

Claro que el social acaba de prevalecer con toda su objetividad
sobre las especulaciones de orden psicolégico, en las pédginas de
“Rede”. Es esta una extensa novela que enfoca corajudamente el
drama actual de un pueblo de pescadores. Con su publicacién, Salim
Miguel emprende una nueva aventura literaria, ahincando més pro-
fundamente los pies en la tierra, para describir la vida miserable
¥ degradante de una poblacién que despierta para luchar contra el
oscurantismo, la rutina y la explotacién del hombre por su seme-
jante, La accién de la novela desarréllase en la villa de Ganchos,
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conglomerado de pescadores perdido en los confines de Santa
Catarina, ignorado y abandonado a su suerte por los gobernantes
demagogicos que s6lo se acuerdan del pueblo y le alaban en dia de
elecciones. En sus compactas trescientas paginas se refleja un drama
horripilante ¥ denso que rebasa por su intensidad humana, el fa-
bricado por la fantasia de los cronistas de lo pintoresco, de las
medias tintas. Tritase nada menos que... del hambre, flagelo tan
caracteristico de algunas regiones brasileias donde el hombre vive
muy por abajo de su condicién zool6gica,

Salim Miguel no tergiversa la realidad ni hace concesiones de
orden sociolégico que puedan limitar su descripcién realista. Pero
a veces, quizds por la falta de pericia que suele existir en quien
maneja tan magna materia por vez primera, no hglla la manera
mas feliz de armonizar 2l estilo literario con tan wvasto arsenal de
emociones humanas y luchas sociales, ddndonos en consecuencia,
algunas péaginas flojas, que aunque intentan expresar una ténica
anecdotaria al margen del hilo conductor, como um complemento
indirecto, no lo consiguen. Pese a estas pequefas deficiencias que el
autor tendra en cuenta, estamos seguros, en sus futuras novelas,
la obra esta en lineas g=nerales, bien realizada, y logra sus propé6-
sitos, que son denunciar el hecho miserable que apremia a los
pescadores de una de las regiones méis huérfanas de Brasil.

La trama novelistica estd dada con profundidad dentro de las
debidas proporciones. Victimas del progreso que en la estructura
social y econémica de regiones semifeudales, s6lo beneficia a las
clases pudientes, 10s pequefios propietarios de la industria del pes-
cado, que ven peligrar sus intereses de clase, sin tener en cuenta
los perjuicios que ocasionan a sus asalariados, los simples pesca-
dores, se unen para hacer frente al enemigo foraneo.

Pero los de abajo, los del Gltimo escalén social, también reac-
cionan. Entonces surge el divisor comuUn de variadas y enconadas
luchas que como la pleamar, suben o bajan de grado.

“Rede” es una documental donde la vida palpita, donde la tra-
gedia v el hambre no son ficticios. Todo alli es realidad, accién,
suefios y esperanzas plausibles, un pedazo del Brasil, un fragmento

de esta América enajenada,

Antdonio Simoes (Jr.)

Transcrito da revista.

VELADAS — Buenos Aires — Marc¢o 1957
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VERAO

Eglé Malheiros

As paredes sao permeaveis:
Estranhos sons

De céu azul,

Flores murchando

Sob o mormaco,

Perfume gquente,

Promessa

De fruto doce

Em cancao de passaro.

Raro,

Sempre almejado,

Bem estar em meio aos seres.
Quase nada para dizer,
Talvez a aranha bailarina
Tenha mensagens

Nos fios volateis.

Tudo é por si sé

E apesar de mim,

Mas me desfaco

Na luz gque invade

Tudo que vive

Compreendo os sonhos da ventania.

Num manso abrigo,
Com doce enlévo,
Quisera falar

Da humanidade,
Mas a quietude
Fica inconsttil.

Nao sou poeta hoje 4
Embora esteja toda poesia. ‘
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: - Um pedaco de sol
Dourou téda a bruma.
Minha vida dancou
Numa teia de espuma.

O teu nome ecoou

F: Entre os flocos de opala.
A E o passaro triste
Cantou uma escala.

De uma réstea de luz 5

b Uma nuvem fugiu.

- . Fntre as pedras da escarpa
Mais um nardo surgiu.

(do volume de poemas A FUGA DAS HORAS,
a aparecer breve nos Cadernos “SUL”)




POEMA

Judith Nunes Pires

Assim como quiseres, assim serei:
— Onda mansa nos abrolhos.

— Brilho de estrélas nos olhos.

— Cantares de anjo na boca, terei.

Para perfumar teus dias tristes: — Rosa.
E adocar teus fados: — abelha laboriosa.
— Alma, sombra, nuvem, sutileza.

— Ou prazer sensual, vida, natureza.

Assim como me quiseres, poderei ser.
Mas s6.ndo me pecas para te esquecer.
Pois mesmo sendo gélo ou chama,
Sou ainda, uma mulher que ama.

do livro a ser publicado “Iluminuras”
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Thereza Austregesilo

O vento veio de longe. . .

veio rajando, zangado,

zunindo, empurrando a chuva.
Vem desfraldando cabelos,
trazendo assommbro as criancas,
cirandando tenras folhas
arrancadas a seu pouso, ;

e ensinando a um jornal velho
(que veio naoc sei de onde)

o voar das gaivotas.

No meio do vento-eu:

sem temores, sem espantos,
enfrente tranquila, o vento,
que em seu furor conseguiu
arrancar, levar-me o nome,

que se foi perder no longe.

Mas s6 meu nome levou.

O nome nao me faz falta:
desafio as potestades,

— me sinto maior que os mares
maior que éste mundo imenso
e maior que o proprio vento.
De que tamanho é o vento ?
mas de que tamanho é o vento ?

Rio, abril, 56.



ESCULPI NA FUMACA

Colbert Malheiros

Esculpi na fumaca, pintai no céu, tangei na brisa,
que a Arte vive no instante da emocao do momento
e nao se aprisiona e nem se imobiliza

na pedra fria, na tela tosca ou no rude instrumento.

Como ousais pretender que o marmore ou o metal
vivam horas e anos o gesto fugitivo,

a efemera expressao, o sorriso que mal

nos labios se esbogou, indeciso e furtivo ?

Como ousais perpefuar a vaga que se espraia,

a poeira de sol que surgiu e que cai,

e a folha que estremece e a tarde que desmaia
e a cor que empalidece e a vida que se esvai ?

Como ousais afirmar que a harmonia fugaz
pode ser repetida igual e deshumana

como se o acorde fosse algo duro e tenaz

e nao a alma do som a beijar a alma humana ?

Arte, tu és o fruto do segundo que passa !
Homem, tu és a tela, o barro, a melodia.
Tu colores o céu e esculpes na fumaca

e a brisa tanges, Homem, na vida fugidia !

A Arte se cria e morre em ti e se transforma,
semente e logo flor e semente de outra flor
diferente na cor, no perfume, na forma,
porque desabrochada sob um outro calor.

O que resta depois ¢ so lembranca vaga

da bharmonia perdida no passado que dorme
ou triste imitacao em que a materia esmaga
um cadaver de sonho, baco, sujo e disforme.

i
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Trés poemas de

REGRESSDO

Augusto dos Santos Abranches
CHEGADA

O barco no mar e o cais deserto.

Na amurada os rostos ansiosos ao fim da viagem
suspendem-se na espectativa da auséncia acontecida.

Os clhos de quem chega busca o que nao esta,

dor vincando a funda surpresa de julgar-se esquecido,
trapo inutil que ninguém mais volta a ter nas maos.

O confrangimento toca um a um, disfarca

procurande além dos casss o chegar que nao aparece,

e avoluma dentro do peito aquela cor megra da solidao

[ provocada

quando sua companhia.

se julgava perdida. ..

Os motores abrandam, calam.

Ao fim da viagem o siléncio estende raizes,

vela branca de invisivel escondende a paisagem.

Nas aguas da baia reflexos modificam os vultos
12 em: baixo espelhados, trémulos,
modificam todos as linhas da geometria projectando
a ilusao da cor esverdeada,
escura, escura. .. ¥
Oh, porque nem urm gceanc movendoe-se no cais,
porque nem um gesto, um rosto conhecido,
pergue nao veio ninguém abracar a nossa chegada ?
Se tivesse havido um naufragio teria logo aberto
o caminhe de sermaos salvos
. (na primeira pagina dos jornais)
e existiria agora um mundo de gente para nos receber.
Se fivesse havido um fogo, uma rebelido,
qualquer sensacional acontecimento quebrando a monotonia
da rota para nds, chegados, terminada,
teriamos agora inquietacdo ou miisica
(reportagem a continuar nas paginas interiores).
Mas nao. Tudo foi calmo, normal, simplesmente vulgar
como um estender de ponte sem abismos,
como um correr de tempo sem scbressalto.
Por isso as maos caiem no desalento,
e ha em cada um
este ressaibo de cais vazio. ..
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Convencionalmente, lancam a corda da atracagem

e o barco encosta num ritmo lento, sem ruido,
naquele seu geito de atrair o que nao vem mas esta
ali corpo de cimento e ferro e madeira.

Duas escadas para bordo e a volta pequenos grupos
gue viao engordando & sombra dos guindastes,

qual enfiada de contas revelande ¢ conjunto humano
(sim, nio veio a misica. )

Perde-se a imaginacao na busca

de haver um calor afectivo, um lace inter-unindo-nos,
embora ninguém sinta no corpo a sua presenca.

Por detras dos armazens do cais, a cidade escondida
mostra o péso do movimento Alacre

(sim, ninguém sonha onde estamos, nos encontrara ?)
indeciso, pudico, receioso,

o sorriso de amigo desponta entre a multidao

e um convite de esperanca derrui todo o nosso desespéro
no erguer das asas que os braces movimenta. ..

A fina linha da terra chama-nos, recebe

na calida tarde

o encontro de estarmos no fim da viagem marcada !
Um tripulante informa que chegamos uma hora mais cedo.

IMPRESSAO

As palavras derramam-se,
morias no véo

desprendido,

e o chegar inquieto

desce no laivo acentecido. . .
Ha uma flor em cada boca
onde o riso é sacudido.

ABRACO

Ponho-lhe as maos nos ombros
e enrijo na lembranca os olhos
para fixar todos os aspectos.

As provas convencionais secam
ao bater dos impulsos calando
os sentimentos velados.

E ha uma remodelacio viva
no encontro ao fim do regresso
desenho de porta continua. ..
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Foi ontem !

(Vés como eu quero que a palavra seja poética ? !)
i A manha

1 era uma manha sem nada de sensacional:
enevoada e fria,

— fria e nostalgica —

de ciprestes na alma

(como de costume ) i

de tiumulos na idéia

(para quem teima em edifica-los. .. ) !

Nao era uma manha de Povo —

H (nao era uma manha de Povo como a sonho. . .),
i de Povo que nasce

( e sabe de antemao para o que nasce. ..)

= para um mundo feliz,

s de cancoes suaves e abertas !

] — Oh! Eglé:

] Nao era uma manha de Povo,

B de Povo que nasce

i (e sabe de antemao para o que nasce. . .)

com os labics para uma fonte de agua cristalina —
e opiparas merendas !

Oh ! Eglé: ;

era uma manha sem nada de sensacional:
enevoada e fria !

Era uma manha,

sim,

enevoada e fria:

de montanhas despidas,

de cinzentos carregados,

de alvenarias terriveis. ..

Era uma manha. ..

Talvez. ..

(Talvez porque ama a precisao das coisas que imagino...)
...Uma manha de cadeira elétrica,

de passadas para muro de fuzilado,

e f"
fit
i
1033
1%
Hl
|-| “
5}
ff TERCEIRA CARTA A EGLE MALHEIROS
L
L
- 13 Por
_!_1‘ 1' José Ferreira Monte
{il18 Eglé:
15} foi ontem !
: k¥ (E ontem € uma palavra poética. . .)
chid
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de adeus esperancado de grades de prisao,
de grito corajoso para “Viva !” exemplar !
E (por quem és, escuta-me Eglé!) talvez fosse,
talvez fosse,
talvez fosse apenas
(estara aqui a magoa, Eglé ?)
uma manha para poetas que nao amam,
ou s6 pensam no que mora dentro déles!!!
Assim como que uma manha
(... uma manha sem nada de sensacional. . .)
contente da sua tristeza,
exultante da sua soturnidade,
pacata na sua humilhacao !
Repara, Egle:
nao era uma manha para recriar filhos de rosenbergs !
— Demoénio: era uma manha para dor de coracao !
Foi quando a tua carta veio !
Disse a minha Mae, Eglé:
“carta do Brasil !”.
E logo vi tudo transformado !
Tu gritavas, pegando nos teus filhos:
“mininos, forca: soprem ao fumo para se ver a chama !”
O Salim esclarecia:
“cuidado, caminhem devagar: a morte ronda !”
Eu apoiava:
“Pois, levantem a bandeira: nao se encubra a rota !”
Que o fumo era o nevoeiro. ..
Que a chama era o sol escondido. ..
Que o cuidado era a consciéncia do perigo. ..
Que a morte rondando eram homens vivos. ..
Que a bandeira era a amizade pela Paz. ..
Que a rota encoberta era a maldade das pessoas armadas...
...Tudo numa manha sem nada de sensacional,
quando a tua carta veio!
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URGENCIA

Blanca Terra Viera

Qué viento y qué augurios, que desastres
me aferran a los dientes, pasageros

que apresan sin mesura mi calvario.

Los labios sangran nervios Y pPeénumbra.

En un nivel de amor me deshilvano
temo por una niebla que Ya avanza.
Nuevos lios sacuden mis maderos

¥ ya el hueso y la sangre debilitan.

Ruda Iucha de estar, morir Y amar.
Vivir sobre la cuerda de la tierra
ceder al angel solo por temblores.
Un presagio de amante me destruye.

Salveme el dia, el lecho o la posible
fiebre que de tus manos tibias nace.
Caigan mis dias vivos 2 tus noche

sin remover el viento las intrigas




POETAS ALEMAES CONTEMPORANEOS

Tradugfio e nota do prof. Custédio de Campos.

C. — A despelto de ser o género lirlco na poesla conslderado decadente, de quan-
do em véz surgem na Alemanha contemporinesa producbes de bons poetas
alguns verdadelramente notdvels, que flzeram ressurgir esplendorosamente
8 velha e classica escola, Em segulda daremos na tradugiio que flzemos
e no original, alguns exemplos de poesias liricas alemfs dos nossos tempos

L. — De PEDRO PAULO ALTHAUS
Atras da Lua

Nos, os loucos mansos, vivemos um pouco da Lua,
Muitas vézes nos extasiamos no reverso da sua face.

Nos habituamos a bela vida, por detrdz daquela Lua,
onde sempre reina uma penumbra tdo amena.

Talvez nos encontremos algum dia 14 em cima, na Lua,
Quando os vossos teleguiados até la chegarem.

As boas vindas serdo mugidos de lunatica bezerra,

E no6s rezaremos pelo vosso feliz regresso.

No6s, os loucos mansos, quando lemos as gazetas

Entdo as leremos sempre as avessas.

Dirao os guardas que isso é atitude de loucos mansos,

E" debalde tentario convencer-nos da justeza do contrario,

Mas nos, os loucos mansos, quando lemos os jornais,
Sabemos que amanha éles inverterdao o que escreveram hoje.
Entdo noés, os loucos mansos, quando lemos hoje as gazetas,

Ja prevenidos, as interpretamos no seu sentido invertido.

C. — PETER PAUL ALTHAUS
Hintermm Mond

Wir sanften Irren leben etwas hinterm Mond;

wir haben seine andre Seite oft betrachtet.
Wir sind das Leben hinterm Mond gewohnt,
es ist dort immer etwas leicht umnachtet.

Vielleicht, dass wir uns auf dem Mond mal treffen,

wenn ihr nach dorthin kommt mit euren Mondraketen.

Zum Willkomm wird ein Mondkalb euch engegenbliffen,

wir aber wollen dann filir eure gute Heimkehr beten. |
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Wir sanften Irren, wenn wir zeituﬂgfles:n.
ir di i ekehrt;
dann halten wir die Zeitung umg i foon.
i a i : srem sanften
die Warter meinen, das, entspriache un g

I ~ Wi  (aber ganz umsonst)
und haben uns aufs neue inmer wieder ( (L e

: : . i i -lesen —

Wir sanften Irren, wenn wir zeltung-1 A o
wir wisswn, dass man in der Zeitung morgen alles 3?‘3‘;1211”
drum halten wir, wir sanften Irren, wenn wir zeitunlesen,
die Zeitung vorsorglich schon heute umgekehrt.

L. — EMIL BARTH
Hora Noturna

Luzes de lanternas estremecem através dos castanheiros
A fimbria da relva é metalicamente verde: o
um rio de purpura corre pelo canteiro dos geranios,
0s bancos estao cheios de grinaldas branco-azuis:
ouve-se um sussurro espantado por um gasgalhar troante
O mocho bate as azas na satisfacdo do desejo,
€ segue a rota pela escuridao profunda.
Uma cabeca de marmore empalidece a fonte
E que submergiu, perdendo os louros fenecidos.
E o ouro lidimo do siléncio no érmo,
Transfigura nas estrélas do firmamento.

C. — EMIL BARTH
Nachstunde

Laternenschimmer bebt durch dio Kastanien,
Ein Streifen Rasen grint metallisch auf;

Der Purpurfluss des langen Beets Geranien,
Aus welchen Herzen nimmt seinen Lauf ?

Von Banken, do ldenblau und umhangen,
Ertont Gefliister, und ein Lachen schwirrt,.
Der Eulenflug Erinnrung ung Vernalgen
Bestreicht den Weg, der tief Nacht durchirrt.

Ein Marmorhaupt, verbleicht im Teich Verwaistes;
Der Stirne Lorb
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L. — De GEORG VON DER VRING
Stplica

Eu te quero bem,

Fica, fica sempre comigo,
Deus no céu esta nos vendo

e ha-de sugerir o que faremos.

Para €le € belo e bosque

Minha casa a nés ambos pertence;

E quando no outono cairem as folhagens,
Fica, fica sempre comigo.

E quando no outono cairem as folhagns
Nos as veremos através da vidraca:
Também para noés € belo o bosque.
Fica, fica sempre comigo.

Eu te quero bem, o que acontece
Em breve alguem me enxotara.

As folhas voam e Dus as vé.
Fica, fica sempre comigo.

G. — GEORG VON DER VRING
Bitte

Ich hab dich lieb, das ist geschehn,
So sollst du bei mir bleiben.

Der liebe Gott hat uns gesehn,

Er sagt uns, was treiben.

Der Wald ist wohl fiir ihn so schon.
Mein Haus gehort uns beiden.
Wenn Blatter im November wehn,
So sollst du bei mir bleiben.

Wenn Blidtter in November wehn,
Wir schauen durch sie Scheiben.
Der Wald ist auch fir uns so schon,
So sollst du bei mir bleiben.

Ich hab dich lieb, das ist geschehn,
Bald wird mich wer vertreiben.
Die Blatter wehn, von Gott gesehn,
So sollst du bei mir bleiben.
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