UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA = UFSC
PROGRAMA DE ?st;g;RAﬁUAgKo‘ EM LETRAS

Dissertacido submetida 3 Universidade Federal de
Santa Catarina pard a obtencgic do grau de Mess
tre efv Letras;. drés dé Literaturd Brasileirs.

OLIVG PEDRON

Sunlio’ + 1978



Esta dlssertagao foi Julgada adgquada
para a ebtengao de grau de '

"MESTRE EM LETRAS"
e aprovada eéem sua forma final pela

Orientadora e pelo Programa de Pds=
+Graduagdo,

‘Prof% Carmen Rosa €aldas de Seuza
S@@Tetﬁiia Executiva

Pr@f% Rosa #Alice Caubet

Banca .Examinadoras: Prof.

?foﬁ%ﬁAﬁVtu

Profs Drf Rosa Alice Caubet



A
Beatriz,

minha esposa,
pela co L

At

i



APRESENTACAQO

0 desejo de fruicdo artistica abriu clareira no ema-
ranhado de nossas absorventes tarefas rotineiras.

0 Curso de Pos-Graduacao em Letras, da UFSC, deu-nos
substancia e visao.

Eis-nos a bragos como estudo da narrativa e das per-
sonagens em 0 Moco Loiro, de Joaquim Manuel de Macedo.

Culpados: os professores, em especial Celestino Sa-
chet, Rosa Alice Caubet e Vicente Ataide, que nos levaram a uma
longa travessia nas terras da ficgao, e os colegas, cujo incen-
tivo minorou as canseiras da jornada.
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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo a analise de
dois aspectos fundamentais da estrutura do romance O Moco Loiro,

de Joaquim Manuel de Macedo: a duplicidade de intrigas e o sin-
cretismo de personagens.

Na Introducdo afirma-se o proposito do trabalho e a
razao de sua escolha.

Na primeira parte faz-se uma sintese das circunstan-
cias histdoricas em que surgiu a obra de Macedo e dos pareceres
da critica a seu respeito.

Na segunda parte, ao mesmo tempo que se relaciona o
material utilizado na pesquisa, define-se o método que presidiu
a verificacdo dos aspectos propostos.

Na terceira parte demonstra-se que a estrutura de O
Mogo Loiro repousa sobre duas intrigas:uma amorosa, outra dete-
tivesca.

Na quarta parte prova-se, a partir das relagoes de
disjuncao e conjuncdo, a ocorréncia de outro processo na estru-
tura da narrativa de Macedo: o sincretismo de personagens.

Na quinta parte constata-se, a leitura dos romances
de Macedo da década de 40, em especial A Moreninha, que estes

dois processos sao exclusivos da estrutura de 0 Moco Loiro.

Na sexta parte resumem-se as conclusoes.



ABSTRACT

The present work analyzes two basic aspects of the
structure of Joaquim Manuel de Macedo's novel O Mogo Loiro:

the duﬁlicity of the intrigue and the characters' syncretism.

The first part is a syn%h%ﬁis of the historical cir-
cumstances in whic Macedo produced his work, and the criticisms
theoref. '

_ The secénd’ part présents the research material and
defines thé methods used.

The third part demonstrates our hypothesis of two
intrigues: one amorous and another of a detective story.

The fourth part proves the second point: the charac-
ters' syncretism, based upon the conjunction and disjunction re-
lations.

The fifth part compares O Mogo Loiro with others of
Macedo's works of the forties, especially A Moreninha, to prove
that these two proéesSes are used only in the novel in ques-

tion.

The sixth part draws the conclusions.
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INTRODUCAQ

0 amor que sempre dedicamos as letras levou-nos, apos
anos "de magistério nos varios ramos do ensino secundario,a ins-
crever-nos, em 1968, no concurso aberto pela entao Fundagao Uni-
versitaria de Blumenau para as cadeiras de Literatura Brasilei-
ra e Portuguesa.

+ . Lembram-nos, hoje ainda, as canseiras da dissertagao
que nos abriu as portas do magistério superior. Nesse mesmo ano
de 1968 assumfamos, a convite, a cadeira de Literatura Portu-
guesa na Faculdade de_Fiiosofia de Itajai.

O trato diario, e quase que exclusivo, a partir dé -
entao, com as Literaturas Brasileira e Portuguesa, deixou-nos,
diante do vasto horizonte que se nos revelava, ansioso por uma’
sistematizagcdo atualizada dos fundamentos da ciencia e da arte
literarias. Nosso idealismo, aliado ao desejo de uma realizagao
pessoal mais convincente, conduziu-nos ao Curso de Pds-Graduagao
em Letras, na Universidade Federal de Santa Catarina, na area de
Literatura Brasileira.

Ali, a orientagao do curso, o estudo acurado da teo-
ria literaria, associado a pratica com o texto, a convivencia
com mestres e colegas alicercaram nossa predilegao natural pe-
la literatura de ficgao.

Longas foram as horas que passamos debrucado sobre
romances do Romantismo, do Realismo-Naturalismo e do Modernismo,
quer da Literatura Brasileira, quer daLiteratura Universal. Es-
te estudo nos revelou que a estrutura do romance tradicional,
de matriz romantica, predomina no conjunto da ficgao brasi-
leira, mantendo-se com bons exemplares, até o advento do Moder-
nismo.

Constatamos também que o romance, principalmente o
romantico, por apresentar, como a novela, uma pluralidade de
conflitos ou células dramaticas, sofreu uma contaminagao por
parte de elementos desta, como: o interesse pelo epis6digp, a
cristalizacao das personagens, os mistérios, a inverossimilhan-
ca, o convencional, entre outros.



A leitura dos principais romances do Romantismo bra-
sileiro nos mostrou, ainda, que os métodos e té€cnicas que pre-
sidem a sua estruturagdo, pouco divergiram um do outro.

A analise de A Moreninha, de Macedo, nos apresentou

uma narrativa de estruturacao pouco complicada - narra uma his-
toria Unica, a dos amores de Augusto e Carolina, cuja acgao se
desenvolve a luz do dia. Ha, na verdade, o recurso a lenda de
Aoitim e seu amor pela india Ai, mas esta exerce apenas a fun-
gao de preparar o encontro das personagens Augusto e Carolina.

Posteriormente, a leitura de O Moco Loiro nos reve-

lou que a contengao de recursos narrativos, verificada em A Mo-
reninha, & substituida pela adogdao de muitos dos maneirismos
ideologicos do Romantismo. Em O Mogo Loiro, o mistério preside

ao andamento da agdao - que évolui mais i sombra - e mantém,
repleta de lancesldraméticos, a expectativa até o fim. A mais
complica-lo, duas intrigas se entrelacam nas quatrocentas e tan-
tas paginas do romance. '

A carpintaria complicada da narrativa € que nos cha-
mou a atengao e nos levou a estuda-la mais detidamente propi-
‘ciando-nos uma dissertagao conclusiva do curso efetuado. Pro-
pusemo-nos, entao, demonstrar, descritiva e aspectualmente, a
existéncia de duas intrigas ao longo da narrativa, bem como o
comportamento de uma personagem super-privilegiada pelo autor,
o herdi do romance. Para este estudo valer-nos-emos dos ensi-
namentos adquiridos durante o Curso e, em especial, da teoria
estruturalista acerca da narrativa, com mengao para Todorov e
Greimas.

Na primeira parte, que abordaremos a seguir, tenta-
remos dar uma imagem do contexto historico em que o romance sur-
giu, ou seja, esbogcaremos uma visao da época, da obra do autor
e da critica sobre o romancista.
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I. O CONTEXTO HISTORICO

1.1. A EPOCA

Joaquim Manuel de Macedo chega a literatura ao mesmo
tempo em que o Brasil, superadas as turbuléncias politico-sociais
dos anos 20 e 30, no século XIX, adentra uma era de tranqUlili-
dade na década de 40.

Desde a vinda de D. Joao VI e, mais acentuadamente,
a partir da Proclamagao da Independéncia, processa-se no pais
uma verdadeira revolugao em todos os setores: economico, cultu-
ral, educacional, comercial, industrial, agricola e viario.

Todas essas sofridas conquistas concorrem para a for-
magao de uma economia nacional, o crescimento de uma vigorosa
consciéncia de nacionalidade e um aumento nos indices de bem-
-estar social.

Paralelamente, os ideais da ascendente burguesia eu-
ropéia, da Revolugdo Francesa, os esplendores da corte de Paris,
vao marcar, indelevelmente, a formagao intelectual,social e po-
litica do homem da novel nagao.

Nesse ambiente de intensa atividade, de verdadeira
euforia nacionalista, ao sopro de idéias libertarias do Velho
Mundo, inicia-se, no segundo quartel do século XIX, nova fase
em nossa vida intelectual. O crescimento da classe média, o in-
centivo a educacao denivel médio e acriacdo do Ensino Superior,
o aparecimento dos primeiros jornais, as incursoes de elencos
de artistas estrangeiros, a biblioteca, a difusao do livro, o
cultivo da mulher e a extensao do lazer propiciam o surgimento
de um maior piblico para a ficgdo, o teatro, a poesia e demais
artes (1).

(1) JOSEF, Bella - Joaquim Manuel de Macedo. Rio, Agir, 1971.
p. 6; CANDIDO, Antonio - Formacao da Literatura Brasi-
leira. 2. vol. 3. ed. Sao Paulo, Martins, 1971. p.
110.




Em meio a essa efervescéncia toda,em que se retempe-
ram as forgcas do espirito em busca de uma definicao, a revista
Niteroi (1836, Paris) e a dinamica atuacdo de seus fundadores,
com mérito para Gongalves de Magalhaes, introduzem no Brasil os
ideais da estética romantica.

A indole renovadora do movimento artistico-literario
que soprava da Europa casa perfeitamente com os ideais liberta-
rios autdctones. A imaginagdo e as realidades da terraeda gen-
te brasileira, estruturadas pelo advento do novo estilo e favo-
recidas pela ascensao da burguesia assinalam a entrada da Lite-
ratura Brasileira na era moderna com forte espirito nacionalis-
ta. Neste sentido, afirma Antonio Candido: "No Brasil, o roman-
ce romantico, nas suas produgdes mais caracteristicas (...),
elaborou a realidade gracas ao ponto de vista, a posicao inte-
lectual e afetiva que norteou todo o nosso Romantismo, a saber,
o nacionalismo literario" (1).

Dentro dessa tendencia, o romance foi, de fato, den-
tre os géneros literarios, a forma mais adequada que os escri-
tores de entao encontraram para criar a expressao nova de um
pais novo, '"mais como instrumento de interpretagido social do que
como realizagao artistica de alto nivel" (2). Sua atengao maior
voltou-se para o meio e para o espago geografico e social, de
acordo com a vocagao historica e sociolégica do Romantismo. A
fidelidade ao meio observado sobrepos-se 3 propria influéncia
estrangeira que com ela concorria. Esse realismo na descrigao da
realidade social entra como contrapeso ao convencionalismo das
situagoes narrativas.

Atendendo as necessidades e aspiracgoes do nacionalis-
mo literario e da nova classe em ascensao, a matéria romanesca
ofereceu trés largos campos de pesquisa: a vida urbana, a vida
rural e a vida primitiva.

(1) CANDIDO, Antonio - Formagao da Literatura Brasileira. 2.
vol. 3. ed. Sao Paulo, Martins, 1971. p. 112Z.

(2) 1d., ib. p. 112. Werneck Sodré confirma: "O aparecimento da
prosa, e particularmente da prosa de ficgao, marca o
amadurecimento literario em nosso meio..." Historia da
Literatura Brasileira. 5. ed. Rio, Civilizagao, 1969.
p. 222.




Rio de Janeiro,a capital econdmica, politica e inte-
lectual do Império, transforma sua fisionomia social e a rua do
Ouvidor, verdadeiro coragao da sociedade carioca, € o palco em
que se exibe a elegancia da época.

A vaga nacionalista,o individualismo,os sentimentos,
a cor local, os costumes da sociedade carioca compunham-se pa-
ra entretenimento das boas familias. Surge assimo romance urba-
no, de pintura da sociedade, como uma das primeiras diregoes do
romance romantico brasileiro.

Joaquim Manuel de Macedo, na primeira fase do Roman-
tismo brasileiro, consolida, entre noés, o incipiente género da
ficcao e domina, praticamente, as décadas de 40 e 50.

1.2. A OBRA DE MACEDO

Joaquim Manuel de Macedo (1) viveu,a essa €poca, uma
vida intelectual bastante intensa - 40 anos aproximadamente -,
atestada por sua vasta producdo literaria. Poligrafo, escreveu
romance,teatro,poesia,hist6fia e artigos de teor vario. Mais de
cinqlenta volumes,enfim, em que predomina o romancista e o dra-
maturgo. Dinamiza-o sua capacidade criadora, seu espirito obser-
vador e comunicativo, seu acendrado amor a terra, sua paixdao pe-
las letras, sua imaginagao, ainda que limitada, segundo a maio-
ria dos criticos.

A Moreninha (1844),adaptada ao cinema em 1945 por An-
tonio Leal e, ja em nossos dias,a televisao, abre a longa série.
Seguiram-se-lhe, entre outros: O Moco Loiro (1845),0s Dois Amo-
res (1848), Rosa (1849), O Forasteiro (1855), O Rio do Quarto
(1869), As Mulheres de Mantilha (1870),no romance;0 Cego (1849),
O Primo da California (1855),0 Novo Otelo (1863),Cincinato Qué—
bra-louca (1873), no teatro; A Nebulosa (1857), na poesia (2).

Lembranca especial merecem: Um Passeio pela Cidade
do Rio de Janeiro (1863) e Memorias da Rua do Ouvidor (1879),
por seu valor historico e, principalmente, por revelarem um ho-
mem afeito as tradigoes,usos e costumes da cidade do Rio de Ja-
neiro (3).

(1) O ANEXO T traz uma sintese da biografia de Macedo.

(2) Uma bibliografia mais completa do autor vem no ANEXO_II.

(3) PROBNgA M. Cavalcanti - Estudos Literarios. Reo.'Jose Olym-
pio, 1971. p. o e ss. ,




Como ninguém a €poca, recolheu com espontaneidade a.
vida do dia-a-dia que pulsava nas ruas, nos saloes, nos afaze-.
res publicos, no campo, € a refletiu com naturalidade, com ale-
gria, com bonomia, em sua obra (1). Foi o primeiro grande cro-
nista da sociedade carioca, que conhecera,mais tarde, um Macha-
do de Assis, um Lima Barreto e outros.

Sobre esse pano de fundo, emque a verossimilhanga se
situa muito mais no homem que na natureza, se desenvolvem todas
as historias de Macedo. E o romance urbano,de pintura da socie-
dade, que Macedo inaugura, superando tentativas anteriores.

Sua estrutura repousa, invariavelmente, sobre uma his-
toria de amor, impregnada de sentimento juvenil, e de mistério.
as vezes, e sobre uma anotagdo objetiva e realista de aspectos.
do mundo real e de pequenos detalhes da vida familiar. O desen-
volvimento da intriga € rigorosamente cronoldgico, com moderade
recurso ao flash-back. Antonio Candido, em citacdao de Werneck
Sodré, esclarece:

"Se neles tudo gira em torno do amor, nao € apenas
porque isto era requerido pela convengao e o gosto
do piblico, ou porque o sexo sempre foi um dos ful-
cros da literatura. E preciso distinguir o tipo de
amor versado nos seus livros. Veremos entao que ao
lado das peripécias sentimentais - namoricos, intri-
guinhas, requebros, reconc111agoes -ha uma infra-es-
trutura determinada pela posigao da mulher na socie-
dade, uma sociedade acanhada de fazendeiros, comer-
ciantes, funcionarios e estudantes em que ela é um
dos principais transmissores de propriedade, um dos
meios de obter fortuna e posigao" (2).

A postura de Macedo diante da matéria romanesca € a
do narrador onisciente, onipotente, onipresente, "observador da
vida interior e exterior das personagens,do enredo, da situagao
ambiente, do tempo, dos lugares onde se passam as cenas" (3).
Domina a arte de contar. Combina, através de um vigoroso senso
de observagao e de um realismo despretensioso quanto familiar,

(1) SODRE, Nelson Werneck - Historia da Literatura Brasileira.
5. ed. Rio, Civilizagao, 1969. p. 223.

(2) 1d., ib. pp. 236-237.

(3) ATAIDE Vicente - A Narrativa de Ficgcao. 2. ed. rev. Sao
Paulo, Mc Graw-Hill, 1973. p. 57.




lances sentimentais e melodramaticos coma descrigao realista dos
ambientes e costumes. A este respeito afirma Heron de Alencar:

"No autor de 0 Mogco Loiro, porém, a debilidade, _qua-
se diriamos a 1nautent1c1dade dos sentimentos inti-
mos das personagens nao permite maior contraste com
o ambiente social, resultando dalqueo melhor e mais
perduravel nos seus romances € sempre a pintura rea-
lista dos usos e costumes da época” (1).

Seus defeitos: moral convencional, idéias mediocres,
personagens e sentimentos pouco auténticos, psicologia superfi-
cial, estilo desleixado e rasteiro, devem ser debitados a conta
da propria estética do Romantismo, a suas limitacles pessoais,
ao tipo de realidade que transfunde em arte e a capacidade re-
ceptiva do leitor. Macedo condicionou-se ao gosto do leitor de
seu tempo. Suas personagens sao tipos chaos da média burguesia
carioca, da esfera de relacgoes cotidianas, quer do autor, quer
do leitor. Dal a marca da expressdao auténtica do gosto do povo,
dai a origem de sua popularidade a €poca. '

Essa popularidade, porém, que desfrutou durante vin-
te e mais anos, teve fim. O Professor Carlos Alberto Iannone,
em pesquisa sobre a vida e a obra de Macedo, cita um depoimento
curioso de Silvio Romero:

"Eu o vi, muitas vezes, atravessar as ruas concorridas
do Rio e encaminhar-se para a estacao das barcas de
Niteroi, onde morava nos ultimos anos,através do des-
respeitoso desdém com que se costuma pagar no Brasil
aos obrelros espirituais. E, entretanto, esse homem
pogular1551mo entre os anos de 1844 a 1868 ou pouco
apos, tinha sido o mais fecundo de nossos escritores,
um dos fundadores, senao o verdadeiro fundador do ro-
mance no Brasil, um dos criadores do nosso teatro, um
dos mestres de nossa literatura" (2).

No mesmo trabalho (3), afirmava o Professor Iannone

(1) ALENCAR, Heron de =~ José de Alencar e a.Flcgao Romantica.
In: COUTINHO, Afranio - A Literatura no Brasil. 2. vol.
2. ed. Rio, Americana, 1969. p. 234.

(2) IANNONE, C. Alberto - A Vida e a Obra de Joaquim Manuel de
Macedo. In: Obras Imortais da Nossa Literatura. 3. vol.
Sao Paulo, Tres, 1972. p. 11.

(3) 1d., ib. pp. 10-11.




que quando Macedo viu que Alencar e Machado de Assis agradavam
mais porque se debrugavam sobre a psicoiogia feminina, reconhe-
ceu, com toda humildade, que ja estava superado.

Nossas consideracoes sobre aobra de Macedo se encer-
ram aqui, ja que no 1tem seguinte pretendemos esbogcar a visdo
que ‘dela nos forneceu a critica através dos anos.

1.3, MACEDO E A CRITICA

"Para o estudo propriamente
critico, ha apenas .as obras
gerais, sendo estranhavel o
desinteresse pelo escritor
que deu forma ao romance bra-
sileiro" (1).

0 que lemos de Macedo criou em nos uma imagem do es-
critor com a qual nem sempre se compoem oS pareceres de seus
criticos.

E que entre seus criticos e historiadores, ha os se-
veros e os complacentes: os que veem no mundo ficcional de Ma-
cedo apenas os defeitos; os que véem apenas as virtudes; e os
que veem a ambos, sem, contudo, maior profundidade.

A bibliografia sobre o autor nao € vasta nem rica.
Sao volumes de historia da literatura, manuais escolares, ar-
tigos sobre aspectos de sua obra surgidos em jornais e revistas,
estudos criticos veiculados por edicoes de suas obras. A ausén-
cia de estudos mais consistentes, e também mais abrangentes,
parece justificar-se pela fase de desprezo e esquecimento, de
que foi vitima, ainda em vida, apos conhecer as auras da popula-
ridade nas décadas de 40 e 50. Apenas de alguns anos para ca €
que vem merecendo as atengdes da critica convencional.

Acresce que, nao obstante o olvido da critica, o po-
vo o manteve vivo e as edigOes consecutivas, por varias edito-
ras, comprovam a sua permanéncia.

Vejamos,a seguir, o comportamento da critica em re-
lagdo a obra de Macedo.Partindo de um conceito, parece podermos

(1) CANDIDO, Antonio - Formagao da Literatura Brasileira. 2.
vol. 3. ed. Sao Paulo, Martins, 1971. p. 410,




b

defini-la como o conjunto de métodos e técnicas utilizados na
analise compreensiva do fenomeno '"'obra literaria". Envolve, pois,
uma metodologia, principios de analise, implicando, ainda, uma
posicdo filosofica a respeito das idéias literarias e, talvez,
por isso mesmo, um juizo de valor. Teremos, pois, tantos tipos
de critica, quantos forem os métodos empregados.

Historicamente, porém, todos eles obedeceram a duas
linhas mestras: uma, centrada na analise da obra literaria em
si, em seus elementos intrinsecos - a critica aristotélica;ou-
tra, preocupada apenas com elementos extrinsecos,de ordem filo-
sofica, social, politica, ou outra - a critica platdnica.

No Brasil, a critica literaria surgiu, despretensio-
samente, durante o Romantismo. Desde entao manteve-se, variados
os métodos, na linha platénica. Mais recentemente, sob a voga
do New-Criticism, tomou o caminho da critica aristotélica, pela
adogao do crité€rio estético (1).

0 advento do Romantismo inicia uma atividade critica
de cunho historico, a partir de uma idéia basica: a da naciona-
lidade literaria.

Entre os criticos de Macedo que Coutinho arrola, quan-
do fala da critica historicista, esta Ferdinand Wolf.

Wolf, ainda que diga de Macedo que ''sa réputation se
fonde surtout sur ses romans et ses drames" (2), dedica, a se-
guir, nada menos de 15 paginas ao estudo da Nebulosa. Reportan-
do-se, ao depois, a seu teatro, afirma que Cobé "suffit pour
documenter son talent tragique" (3). Falando do romance, asseve-

ra que "Le Forasteiro est en outre s€rieux. En revanche nous y
voyons un trait caractéristique non seulement des romans de Ma-
cedo, mais de ceux des écrivains brésiliens en général. Nous

(1) COUTINHO, Afranio - A Literatura no Brasil. 2. vol. 2. ed.
Rio, Americana, 1969, p. 301; id., ib., 3. vol. p. 17;
id., ib., 5. vol. p. 493; Critica e Poética. Rio, Aca-
démica, 1968. p. 115; A Tradicao Afortunada. Rio, Jose
Olympio, 1968, p. 159; Critica e Criticos. Rio, Simoes,
1969. pp. 23, 68, 74, 187-189.

(2) WOLF, Ferdinand - Le Brésil Littéraire. Berlim,Ascher, 1863.
p. 180. Tradugao: '"sua reputagao se deve sobretudo a
seus romances e seus dramas'".

(3) 1d., ib. p. 227. Traducao: "€ suficiente paradocumentar seu
talento tragico'".
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voulons parler du penchant au mystérieux, a faire un des prin-
cipaux ressorts de 1'action d'un étranger, d'un inconnu, d'un
homme masqué, d'un enfant trouvé ou échangé. Les Portugais et
les Espagnols ont probablement 1égué cette tendance aux Améri-
cains" (1).

Com respeito a 0 Mogo Loiro, acrescenta que 'le plus

célébre des romans de Macedo aprés la Moreninha est le "Jeune-
-homme blond" (0 Moco Louro, Rio de Janeiro 1845; 2.de €dition,

1854, 2 vol.). Outre 1'intérét puissant qu'excite une intri-
gue compliquée, conduite par un inconnu qui parait sous divers
déguisements et qui n'est autre que le "jeune-homme blond'", ce
roman a acquis une valeur artistique plus haute encore par
deux caracteres de femmes, habilement déssinés et bien déve-
loppés" (2).

Mais adiante complementa que Teixeira e Sousa ''dépas-
se encore Macedo par son amour du mystérieux, et nous le croy-
ons méme plus national que celui-ci. Mais il 1lui est inférieur
pour la peinture des caractéres™ (3).

Machado de Assis, contemporaneo de Macedo, assenta
sua critica na analise da obra em si, pois, segundo ele, o cri-
tico deve '"meditar profundamente sobre ela, procurar-lhe o sen-

(1) WOLF, Ferdinand - Le Brésil Littéraire. Berlim, Ascher,
1863. p. 236. Tradugao: "0 Forasteiro e alem disso
sério. Em compensagao vemos nele um trago caracteris-
tico nao so dos romances de Macedo, mas dos romances
dos escritores brasileiros em geral. Queremos falar
da propensao para .o misterioso, para fazer de um
estranho, de um desconhecido, de um homem masca-
rado, de wuma <crianga encontrada ou trocada, um de
seus principais recursos. Os portugueses e os espa-
nho%s legaram provavelmente esta tendéncia aos america-

.. Nnos

(2) 1d., ib. pp. 236-237. Tradugao: "o mais célebre dos roman-
ces de Macedo apos A _Moreninha € O Mogo Loiro (...).
Além do poderoso interesse despertado por uma intriga
compllcada, conduzida por um desconhecido que aparece
sob varios disfarces e que outro nao é senao 0 mogo
loiro, este romance conquistou um valor artistico ainda
mais elevado por dois caracteres de mulheres, habilmen-
te desenhados e bem desenvolvidos".

(3) Id., ib. pp. 237-238. Tradugao: '"sobrepuja ainda Macedo por
seu amor ao misterioso, e ndés o cremos até mais na-
cional que este. E-lhe, contudo, inferior pela pintura
dos caracteres'.
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tido 1nt1mo(1) Este fato levou Coutinho a considera-lo "o
mais 11ustre precursor da cr1t1ca.quecon51dera a 11teratura co-
mo estrutura ést1115t1ca"(2)

Machado de Assis, depois de reconhecer que o "instin-
to de nacionalidade' € o trago mais evidente da ;ite?atura bra-
sileira da época, afirma que o romance busca sempre a cor lo-
cal, "reproduzindo a vida brasileira em seus diferentes aspec-
tos. e situagoes™(3).

De Macedo afirma Machado merecer-lhe o respeito “15
poi seus talentos, ja por sua reputacao'(4). Do romance O Cul=
to do Dever afirma ser um mau livro .e aconselha Macedo a escre-

ver nova obra, que invoque '"'a musa que outras vezes O ingpié
rou'(5).
Comentando depois o teatro de Macedo, afirma(6) que

as pegas-posteriores a 0O Cego e Cobé pecam quanto a originali-
dade de concepgao, & correcdo dos caracteres, i novidade dds
situacdes, e por ndo seguirem o cdminho encetado naquelas pegas,
reveladoras de um ‘talento dramatico de certo vigor e originali-
dade, ndo obstante alguns graves defeitos. |

A critica sdciologica, comandada poft Silvio Rofieto,
Ja agora do tempo do Reallsmo Naturallsmo preocupa-se, predoml—
nantemente, em desvendar a genese da obra 11terar1a, os fatores
sociais que lhe deram origem: Esta corrente conta com 11ustrés
cul'tores: ainda hojé;

Os criticos e hlstorladores que adotaram esta atltu-
de cr1t1ca véenm, ém geral; com benevolenc1a 4 obra de Macedo.

Romeroc ;. em sta Hlstorla di. theratura Br3511e1ra ve,
em Macedo mals o dramatufgo qlie o romancista. 0. Compendlo de
Histdria da theratura Bra511e1ra que coifipds; vinte anos dé -

pois,.de parceria com Joao Ribeiro, mantém o mesmo ponto de vis-
ta..

[ . A e -

(1) AssIs, Machado de - Obra completa. 3: vol: Rio, Aguiiar,
_» 1962. p. 798.. | o

(2) COUTINHO,. Afrdnio - Camiiihos do Pensamento Critico. 1. vol.

Rio, Americana, 1974. p. 7:

(3) ASSIS, Machado de - ib. p. 804

(4) 1d., 1b, p. 843.

(5) Id., ib.- p. 847.

(6) I1d., ib.. pp. 880-891.
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Para Romero e Ridelro, hi mais naturalidade, iais
simplicidadé na prosa que na poesia de Macedo, "qualidades que
na pura comédia e no romance Macedo possuiu desde o prinéia
pio'(l)., Mais adiante acrescentam que ‘''se o supremo grau &4 que
pode chepar o poeta, o dramaturgo, o romaneista, & a criagéo de
tipos que se inecorporem & vida, como se foram reais, Macede foi,
até ao presente, o (nico que no Brasil chegoti aatingir esse al
vo''(2). Para eles, o maior defeito da obra romanesca de Macedo
sao 08 "fantasmas, aparicdes inesperadas, vultes encapotades,
agentes provideneiais, arredadores de dificuldades”(3) qué ¥~
gem principaimente em S2us romances mais antigoes.

Artur Mota, critice de igual linha, v8, no eonjuiito
da obra. naveliStica 46 Maceds; £rés granéés mérltos* Mo direis
.to de primazia (g,,), 4 pfopriédade de fixé%, ol & graéa db
Lcronista de costumes, & vida burguesa do seil ﬁempo. 0 carﬁt&r
‘honesto que imprimiuacacerve de obras que ngs 1egcu (...) (4)¢
Para ele, Macedo & “apenas um debuxador de £iguras @ um félae
tor de costumes, qualidades exipidas a um eronista da saciedaw
de'(8). Reconhecs, contuds, due, igoladameits, a bbra 6man“s¢a
de Mdceds nao ¥esist: o uma andifse scverh, pat set ééscuraéa fid
fﬁ?ma § fia esséﬁc;a“tsﬂ. Comparéf1Vémeﬁté &6ﬂ§idera b Moce L61=

7o "de mdis fragil eoheepgdo que A M@reﬁinha.“ ela ihverossiﬁi—
lhanga e pela contéxtird do efiveds e das éeﬁas”(7) )

Astfogiitdo Persira, de ofientacde ma¥xikta, Hp8s
apbntar, Eom certd sevefidade, algtns deféites do romdnkd de
Mageds, afifmd; cofi Bedfo DAntas, que, HES obitants ésses defei=
£8s; aindd & un “intérprets aﬂéafizadd dog Hodsbs §§ﬂ%iﬁéﬁa
tos, eronista meticuleso e fidedigﬁa d4 no'ssa vida scéifi o8
meddas do séeulo passado'(8) . Nestd qualida&é inciui Maeédu

(1) ROMERO, Sflvia/ﬁIEEIRd
térgtura gasi_e*fi;

(2 1d., ib pe 265,

%3) Id 3 6‘ pl 268@

‘4] MOTA, Aftuf = Perfis Academicag' Joaquim Manuel de Mageda.
53 1 Iﬂé Revista da ABL, Riﬁ; ne 118, 0571931, pp., 89-80,
T [ ﬁ’ i

(6) 1d.; ibs p. ﬁgf, .

(7) 1d,, iby pp: 9304, .
(8] PERBIRA, Astrogiido - RomanQistas da Cfdaéés Ii intér fos

-_»QéS» Rio, 1934, p. 80,
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entre os romancistas da cidade e passa a descrever a transfor-
macao da sociedade carioca através dos costumes e modas levan-
tados em Macedo. No inicio de seu estudo afirma ter relido com
dificuldade, apos trinta anos, A Moreninha, e nao ter ido além

da metade do primeiro volume de O Moco Loiro, acrescentando:
"Tudo aquilo €& oleogravura de qualidade bastante ruim; e entao
os dialogos, e principalmente os dialogos de amor, emitidos em
falsete, soam falso demais'(1).

Sodré, enfatizando o aspecto social, aponta uma sé-
rie de ambientes, tipos, costumes, modas, sentimentos que pon-
tilham a ficgao de Macedo. Para ele, Macedo reflete niao sé o
que era a classe média da segunda metade do século XIX, como
também os sentimentos e a trivialidade da vida social de entao,
pois "foi o seu narrador miido, o seu cronista, sempre equidis-
tante de qualquer perigo, fugindo as fascinagoes extremas, ri-
gorosamente autopoliciado. Despojado dos elementos, e foram
muitos, que constituem a sua presenga nos romances, a sua fic-
g¢ao espelha o meio'"(2).

Em outra passagem, ao afirmar que foi atraves do
jornal que, entre nds, se criou um publico para o romance,
com sua técnica folhetinesca importada da Franga, atribui a
Macedo sua vulgarizagao: '"foi a vulgaridade folhetinesca de
Macedo (...) que possibilitou a aceitacao do género'(3). Pa-
rece-nos, contudo, que nao foi a publicagao de romances no
jornal que se vulgarizou, e sim, a técnica do folhetim ado-
tada pelos romapncistas da época que vulgarizou o romance,
ja que, a darmos credito a Artur Mota(4) e Heron de

(1) PEREIRA, Astrogildo - Romancistas da Cidade. In: Interpre-

tacoes. Rio, 1944. p. 78.

(2) SODRE, Nelson Werneck - Historia da Literatura Brasileira.
5. ed. Rio, Civilizagao, 1969. p. 224.

(3) 1d., ib. pp. 322-323,

(4) MOTA, Artur - Perfis Academicos: Joaquim Manuel de Macedo.
In: Revista da ABL. Rio, n°® 113, 05/1931. pp. 80-
-87.
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Alencar(l), apenas O Forasteiro, A Carteira de meu Tio e Ro-

mances da Semana, da numerosa producao de Macedo, foram publi-

cados em jornal.

Candido, em seu estudo O honrado e facundo Joaquim

Manuel de Macedo, depois de afirmar que Macedo € daqueles es-

critores que se conformam aos padrdes vigentes, ao invés de im-
por os seus e que por isso mesmo, ''o pequeno valor literario
da sua obra € principalmente social', sintetiza:''realidade,mas
sd nos dados iniciais; sonho, mas de rédea curta; incoeréncia,
a vontade; verossimilhanga, ocasional;linguagem, familiar e es-
praiada: eis a técnica de seus romances'(2).

Para ele, Macedo cedeu a um impulso irresistivel de
tagarelice; -seus romances parecem, antes, narrativa oral de al-
‘guém muito conversador. Incapaz de trair a realidade que o cer-
cava, e, fiel aos postulados da escola, Macedo revela, além de
um compromisso com o quotidiano que o leva a um realismo middo,
um compromisso po€ti¢o, manifesto no recurso a lﬁgrimas, tre-
vas, traicdo, conflito, padroes tipicos da concepgao romantica.
-Seu romance situa-se, portanto, 'mo cruzamento de duas tendén-
cias - uma tributdria do realismo miudo, outra da idealizagao
inverossimil'(3).

‘No Balango que conclui o estudo, afirma o critico
que Macedo ''teve pouco das trés acuidades fundamentais do bom
romancista: a sociologica, a psicongica, a estética; em todo
o caso, mais a primeira que as outras duas' (4).

 Outra corrente da filiagdo platdnica € a da critica
impressionista, na qual se destaca, inicialmente, a figura de
José Verissimo.

Verissimo apresenta a maneira de tese seu pensamento
sobre Macedo, afirmando que '"nem pelo vigor do pensamento, nem
por qualidades de expressido literaria, se abaliza como escri-

(1) ALENCAR, Heron de - José de Alencar e a Ficgao Romantica.
In: COUTINHO, Afranio - A Literatura no Brasil. 2. vol.
2. ed. Rio, Americana, 1969. ©p. 282.

(2) CANDIDO, Antonio - Formacao da. Literatura Brasileira. 2.
vol. 3. ed. Sao Paulo, Martins, 1971. p. 137, -~

(3) 1d., ib. p. 143, T

(4) 1d., ib. p. 143,
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tor"(1). A seguir prova, por partes, sua alegacao, fazendo to-
nica "nos seus nunca emendados defeitos de linguagem e esti-
10"(2). Assim, o pensamento € trivial; a lingua, pobre e des-
leixada; o estilo, pouco variado e frouxo; a adjetivagao, cor-
riqueira.

Verissimo vale-se de Macedo como ponto de referéncia
até quando aponta defeitos de outros escritores, como, por
exemplo, quando afirma que '"Bernardo Guimaraes, com qualidades
artisticas inferiores, como Macedo, era como Alencar, mas sem
o seu talento, um romantico idealista piorado pelo romanesco
sentimental"(3). Acusa, inclusive, "a critica louvaminheira e
puerilmente patridotica'(4) dos defeitos de Macedo e de seus se-
guidores.

Severo que fosse, Verissimo niao deixa de reconhecer
em Macedo alguns méritos. Macedo "como criador (...) do roman-
ce brasileiro, comoum dos principais fomentadores do nosso tea-
tro (...), como autor de um poema romantico (...), e enfim pe-
la influéncia que, principalmente como romancista, exerceu, €
um dos tipos mais vivos danossa literatura"(5). Reconhece, ain-
da, que "a vida carioca do seu tempo,acha-se nele (teatro), co-
mo alias no seu romance, sinceramente representada'(6).

Humberto de Campos, outro representante da critica
impressionista, diante das restrigoes que "os criticos profis-
sionais do nosso tempo' fazem a obra de Macedo, pergunta: "Que
podia fazer, porém, o romancista, se ele era apenas um fixador
de figuras e costumes, e se eram aqueles, realmente, os costu-
mes e as figuras do tempo?'" (7). Mais adiante acrescenta: 'Cons-
tituindo o melhor conjunto de quadros da antiga vida brasilei-
ra, que possuimos, os seus livros tém o mérito de reconstituir,
aos nossos olhos, a vida prosaiCa dos nossos avos, Com OS Seus

(1) VERISSIMO, José - Historia da Literatura Brasileira. 4.
ed. Brasilia, Universidade, 1963. p. 172.

(2) 1d., ib. p. 208.

(3) 1d., ib. p. 235.

(4) 1d., ib. p. 211.

(s) Id., ib. p. 172.

(6) 1d., ib. p. 279.

(7) CAMPOS, Humberto de - As Modas e os Modos no Romance de Ma-
cedo. In: Revista da ABL. Rio, n® 15, 10/1920. p. 7.
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costumes, as suas modas, os seus prejuizos, os seus defeitos,
e, sobretudo, com a sua pudicicia"(1l). Humberto estuda, a se-
guir, a evolugao dos costumes da sociedade carioca, no periodo
de 1840 a 1870, nos varios romances de Macedo.

Temistocles Linhares, que também praticou a critica
de feicao impressionista, em trabalho(2) em que estuda a pre-
senca da politica na ficgdo de Macedo, afirma poder-se concor-
dar, em parte e a luz de outras literaturas maiores, com Veris-
simo e seus seguidores.

Visto o pensamento da critica tradicional, de postu-
ra platonica, sobre Macedo e sua obra,passemos a linha de maior
presenga no quadro dacritica literaria brasileira desde 1950,
a critica aristotélica, centrada na analise da obra em si, em
seus elementos intrinsecos.

Dentre os criticos que seguem esta linha e se pronun-
ciaram sobre a obra de Macedo, citaremos, inicialmente, Heron
de Alencar.

Segundo Heron, anovelistica de Macedo acusa trés in-
fluéncias(3): a da literatura oral, pelo fato de algumas per-
sonagens macedianas contarem historias ouvidas no passado ou
vividas por elas proprias; a do teatro, na solugdao de alguns
problemas té€cnicos; a do romance estrangeiro, pela adogdo da
técnica do folhetim. A influéncia do teatro € responsavel pe-
los maiores defeitos: auséncia de narrador intermediario, nao
integragio do local na dinamica da acao, pouca liberdade na
configuracao do tempo, reducdo dos quadros e cenas a simples
dimensio de um palco, inadequagdo do diialogo, mais declamado
do que falado.

Reportando-se ao problema do amor, nicleo central do
romance de Macedo, constata Heron que '"mesmo ai seu realismo
tem muito de convencional e esta limitado por sua condigao de

(1) CAMPOS, Humberto de - As Modas e os Modos no Romance de Ma-
cedo. In: Revista da ABL. Rio, n® 15, 10/1920. p. 12.

(2) LINHARES, Temistocles - Macedo e o Romance Brasileiro. In:
Revista do Livro. Rio, 10/06/1959. pp. 97-105. _

(3) ALENCAR, Heron de - Jose de Alencar e a Ficgcao Romantica.
In: COUTINHO, Afranio -A Literatura no Brasil. 2. vol.
2. ed. Rio, Americana, 1969. p. 271.




17

homem da classe média urbana. As suas personagens femininas
tém desenho muito artificial e pouco diferem de umaoutro 1li-
vro, como ou nada diferem também os seus sentimentos, porque o
autor parece ter tido em vista nao a criacao de tipos, mas, an-
tes disso, a fixagao de determinadas situagoes sociais, em es-
pecial a da mulher, cuja forma de éxito, por sua condigado na
sociedade burguesa do tempo, nao podia ser outra senao o matri-
monio. Desse modo o tratamento do amor no romance macediano,
ainda que de carater acentuadamente romantico, muita vez refu-
giu do que era habitual no Romantismo, pelo menos no Romantis-
mo exaltado e apaixonado das confissdes intimas para adotar fei-
¢ao de satira social'(1).

Alfredo Bosi, que adota igual critério, afirma que a
adesao de Macedo "a um tipo de verossimil imediato, peculiar a
cronica e as memorias, prejudica-o sempre que o enredo, saltan-
do para o romance de personagem, nao se esgota na mistura des-
ses dois géneros'(2). Por outro lado, para ser um memorialista
de valor, falta-lhe o senso vivo do ridiculo. Dai ser, Macedo,
sub-romancista pela pobreza da fantasia e sub-romantico pela
mingua do sentimento.

Para o critico Bella Josef(3), as personagens de Ma-
cedo sao superficialmente descritas, faltando-lhes vida e agao.
Para ele, se Macedo nao foi tao vigoroso estilista como Alencar
e Manuel Antonio de Almeida, sabe descrever, todavia, como pou-
cos, e com malicia, as vezes, os costumes da €poca; se fez
concessoes, foi a sua propria facilidade e aos canones da €po-
ca. Na qualidade de cronista de uma época, dos seus costumes,
modas, futilidades e sentimentos, e so0 nessa, acrescenta, &
que Macedo resistiu a agao do tempo.

Cavalcanti Proenga(4), ao concluir parecer geral

(1) ALENCAR, Heron de - José de Alencar e a Ficgao Romantica.
In: COUTINHO, Afranio - A Literatura no Brasil. 2. vol.
2, ed. Rio, Americana, 1969. p. 235.

(2) BOS1, Alfredo - Historia Concisa da Literatura Brasileira.
Sao Paulo, Cultrix, 1970. p. 145.

(3) JOSEF, Bella - Joaquim Manuel de Macedo. Rio, Agir, 1971.

. 15-170

() PROESEA, M. Cavalcanti - Estudos Literarios. Rio, José Olym-

pio, 1971. p. 16.




18

sobre a ficgao de Macedo, afirma que a popularidade do roman-
cista esta exatamente nisto: na oralidade da expressao, no so-
nho e aventura bem comportados. O Moco Loiro, afirma, tem todas

as caracteristicas do romance que agradava ao publico da €poca:
o enredo entrecortado de expectativas, situacgoes dramaticas de
tradicao popular, figuras psicologicamente coerentes, o cari-
nho que dedica aos costumes da terra fluminense,a linguagem ti-
picamente brasileira.

Estes, em sintese, os pronunciamentos da critica tra-
dicional e atual, que nos foi possivel recolher, sobre a figu-
ra e a obra de Macedo. De estranhar a auséncia de um estudo
mais completo e organico sobre o criador da Moreninha e do Mo-
¢o Loiro.

Para quem, como Macedo, foi um dos pioneiros do ro-
mance brasileiro; para quem foi dos mais proliferos escritores
de todos os tempos; para quem esteve, sobranceiro, no coracgao
do publico por duas longas décadas; para quem, como ele, teve
em vida, aquela €poca, seis edicoes de A Moreninha, cinco de 0
Moco Loiro, cinco de Rosa, quatro de Os Dois Amores e A Cartei-
ra do Meu Tio(l), e continua editado hoje - €& injusto o esque-
cimento em que esta confinado.

Nao basta a seriedade de apreciacoes como as de An-
tonio Candido, Heron de Alencar ou José Verissimo. A critica
ainda nao saldou sua divida para com Macedo.

Reconhecemos, com grande parte dos criticos das va-
rias correntes apreciadas, que a sociedade carioca de meados
do século passado teve em Joaquim Manuel de Macedo um de seus
intérpretes mais fi€is. Nisto e na oralidade de sua linguagem
parece residirem suas melhores virtudes. Mas, reconhecemos tam-
bém que a falta de uma imaginagdo criadora mais vigorosa nao
lhe facultou um dominio maior dos recursos e processos que o
arsenal romantico lhe colocava a disposicdo. Talvez até o des-
culpassemos: nd3o seriam estes Trecursos € processos, mMesmo Os
grandes conflitos, objeto de preocupagBés para Macedo. A criti-

(1) MOTA, Artur - Perfis Académicos: Joaquim Manuel de Macedo.
In: Revista da ABL. Rio, n® 113, 05/1931. pp. 80-87.
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ca atual mormente a de cunho estético, parece--nos mais objé-
tiva que a trad1c1ona1 atenta mals a elementos extr1nsecos a
vbbra de Macedo. Contudo, quer nos parecer que a critica, em ged
jral nao lhe deu a1nda, a atengao que merece definindo, atra-
yes de uma anallse abrangente, a posigao que flnalmente Ihe

cabe nos quadros da L1teratura Bra511e1ra.



I11. MATERIAL E METODOS
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I1I. MATERIAL E METODOS

0 Moco Loiro, romance de Joaquim Manuel de Macedo,
teve, a partir de 1845, data da primeira edigao, muitas e su-
cessivas edigoes no Brasil e no exterior, das quais cinco em vi-
da do autor (1).

O presente trabalho baseia-se numa edicao da Livra-
ria H. Antunes, Rio, 1928, em dois volumes de 216 e 240 pa-
ginas, respectivamente. Resguardamo-nos de possiveis falhas que

a adogao de uma unica edicdo nos poderia acarretar, cote-
jando todos os textos citados ao longo do trabalho com as edi-
goes da Livraria Garnier (2), da Saraiva (3) e da Melhoramen-
tos (4).

Para a definigcao do método que adotariamos para de-
monstrar a duplicidade de intrigas e o sincretismo de persona-
gens nesse romance de Macedo, de acordo com o propdsito da In-
trodugao, foi-nos de grande valia, além da orientagao haurida
no Curso, a releitura de Pouillon (5), Lubbock (6), Todorov (7),
Greimas (8) e Hamon (9).

Pouillon afirma que as regras para a analise de um

(1) MOTA, Artur - Perfis Academicos: Joaquim Manuel de Macedo.
- In: Revista da ABL. Rio, n® 113, 05/1931. p. 81.

(2) MACEDO, Joaquim Manuel de -~ O Moco Loiro. 1. vol. Rio, Gar-
nier, 1927; 2. vol. Rio, Garnier, 1927.

(3) 1d., ib. 1. vol. Sao Paulo, Saraiva, 1954; 2. vol. 1954,

(4) 1d., ib. 2. ed. Sao Paulo, Melhoramentos, s/d.

(5) POUILLON, Jean - O Tempo no Romance. Sao Paulo, Cultrix,
1974.

(6) LUBBOCK, Percy - A Tecnica da Ficcdao. Sao Paulo, Cultrix,
1976. '

(7) TODOROV, Tzvetan - As Categorias da Narrativa Literaria.
In: BARTHES, Roland et alii - Analise Estrutural da Nar-
rativa. Petropolis, Vozes, 1971; As Estruturas Narrati-
vas. 2. ed. Sao Paulo, Perspectiva, 1970.

(8) GREIMAS, A. J. - Du Semns. Paris, Seuil, 1970; Os Atuantes,
os Atores e as Figuras. In: CHABROL et alii - Semiotica
Narrativa e Textual. Sao Paulo, Cultrix - USP, 1977; Se-
mantica Estrutural. Sao Paulo, Cultrix, 1973. -

(9) HAMON, Philippe - Porumestatuto semiologico da personagem.
In: BARTHES, Roland et aliji - Masculino, Feminino, Neu-
tro: ensaios de semiotica narrativa. Porto Alegre, Glo-
po, 1976.
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romance emanam de seu proprio conteudo. Isto "porque 0 romance
nao depende de ‘uma estet1ca formal" e "porque o romancista nao
busca 0 estilo e sim a expressao, no sentldo estrlto da pala—
vra"(l) '

Definido o primeiro passo, seguimos o conselho de
Lubbock quando afirma que o caminho para penetrar no mundq de
qualquer narrativa & a revelagao do tema. E conclui: "A vpartir
desse instante o autor se torna acessivel e seu privilegio paSF
sa a ser partilhado" (2).

As observacdes colhidas por ocasido das reiteradas
leituras do romance nos possibilitaram, de imediatb, a identi-

ficacio de sua tematica: amor - envolto em mistério -, ca-
linia - oriunda da inveja -, alem de outros temas secunda-
rios.

A leitura do texto nos revelou tambem que as peripé-
cias que conduzem o tema amor, somente se fecham quando repa-
rada a calinia, principal obstaculo para o desenlace do dra-
ma amoroso. A reparagao desta, por sua vez, envolve uma verda-
deira investigacdo de feitio policial que ocupa, na narrativa,
uma série de capitulos, constituindo-se num segundo drama den-
tro da narrativa.

Aqui vem a talho a afirmaciao de Todorov de que "4
histéria raramente & simples: contém, freqllentemente, muitos
fios e & apenas a partir de um certo momento que estes fios Se
reinem"(3). Mais adiante acrescenta que "a narrativa é a proje-
cdo sintagmitica de uma rede de relacdes paradigmaticas"(4).

estrutura de 0 Moco Loiro €, na realidade, uma cemplicada rede
de relagdes paradigmiaticas que compoem, a nivel sintagmatico,
uma série de fios nem sempre bem perceptfveis— sintaxe narrati-
va. Uma leitura superficial poderia induzir-nos a ver no roman-
ce uma historia simples - a dos amores de Lauro de Mendonga, o
Moco Loiro, e da prima Honorina -, quando outra, e bem mais com-
plexa, € a proposta do texto.

(1) POUILLON, Jean - O Tempo no Romance. Sao Paulo, Cultrix,
1974, pp. 11-12. i

(2) LUBBOCK, Percy -~ A Tecn1ca. da Flcgao. 830 Paulo, Cultrix,
1976. p. 23.

(3) TODOROV, Tzvetan - As Categorias da Narrativa Literaria.
In: BARTHES, Roland et alii - Analise Estrutural da Nar-

rativa. Petropolls, Vozes, 1971. p. 215.
(4) 1d.,71b. p. 220,
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O carater dinamico, dramatico, da narrativa assenta,
fundamentalmente, ''na missao de um personagem excepcional, do-
tado de ubiqUidade, onisciencia e onipotencia'"(1l). Nessa quali-
dade, o Mogo Loiro atua como personagem chave nas duas intri-
gas. Tendo por objeto o amor de Honorina, conseqlientemente, na
intriga amorosa, ele atua como Desconhecido e Moco Loiro; atua
também através das insinuagdes da fabulacdo, como Mogo Loiro e
Lauro, ao longo das duas intrigas; atua ainda como Mogo Loiro e
Desconhecido, na intriga detetivesca. O mistério que preside a
toda essa carpintaria parece-nos insinua-lo, Macedo, ja no pro-
cesso de criacao da personagem: LAURO sera LOIRO e Lauro de Men-
donca (LM) sera o Mogo Loiro (ML).

0 aspecto que acabamos de abordar remete, indubita-
velmente, para a natureza das personagens na narrativa, segun-
da faceta que nos propomos analisar em O Moco Loiro.

Os trabalhos de Greimas sobre este assunto repousan,
entre outros principios, sobre as relagées de disjuncdo e con-
juncao (2). Sao estas relacoes que lhe facultam, basicamente, a
categorizagao das personagens em modelos actanciais (3). Na de-
finigao das unidades actanciais, pondera que um mesmo ator (4)
pode acumular varias delas, dando lugar a um sincretismo
categdrico (conjun¢do), e que uma mesma unidade actancial pode
ser explicitada por varios atores (disjungdo). Assim, Eva, no
enunciado: "Eva da uma macd a Adao", acumula os actantes sujei-
to e destinador; enquanto na seqliencia: "Um pai leva o filho,
que desconhecia o medo, a um padre para que este pmncasse ne-
le tal sensagao. O padre manda uma criada vestir-se de branca
para, a meia-noite, assusta-1o", pai e padre representam ambos

(1) CANDIDO, Antonio - Formacao da Literatura Brasileira. 2.
vol. 3. ed. Sao Paulo, Martins, 1971. »n. 142Z.

(2) GREIMAS, A. J. - Semantica Estrutural. Sao Paulo, Cultrix,
1973. p. 29; Du Sens. Paris, Seuil, 1970. p. 166; Os
Atuantes, os Atores e as Figuras. In: CHABROL et alii
- Semiotica Narrativa e Textual. Sao Paulo, Cultrix -
-USspP, 1977. p. 179 e ss.

(3) 1d., Semantica Estrutural. p. 170; p. 225 e ss.

(4) 0 termo "ator", de Greimas, e o usual '"personagem', empre-

gamo-los, indiferentemente, um pelo outro.
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o actante destinador (1). O problema em O Moco Loiro nao se si-

tua neste nivel, ou seja, das unidades semanticas, mas no ni-
vel das unidades lexicalizadas, ou seja, dos atores. Neste ro-
mance, um mesmo actante (sujeito e, neste caso, também heroi)
aparece como sendo varios atores sob qualificacdes diferentes.
A solugdo, contudo, encontramo-la no proprio Greimas, que ci-
tamos pela sintese de Hamon:

"Em lugar de se recorrer a um actante considerado co-
mo um arqui-ator, € possivel (...) se tentar separar
unidades semanticas menores, espécies de subatores,
e (...) tentar definir (...) o conceito de papel
(...) o (sic) conteiido semantico minimo de Eape.‘[ e,
conseqllentemente, identico ao de ator, excetuando -se,
entretanto, o sema de individuacao que ele nao com-
porta: o papel e uma entidade figurativa anlmada,
mas anonima e social; o ator por sua vez, e um_ 1n-
dividuo 1ntegrante e que assume um ou varios papé€is'
(Du sens, p. 256). Temos, pois, a hierarquia: Actan-
te =+ personagem-tipo + Personagem (ator) - papel.
Para F. Rastier e S. Alexandrescu, existe antes a
hierarquia: actante + papel =+ ator. Pouco importam
as denomlnagoes e a terminologia: o que vale e dis-
tinguir os niveis especificos na descricido (e cons-

truir modelos)™  (2).

Em O Moco Loiro, o actante sujeito intervém na nar-
rativa disfarcada sob a miascara de varios subatores; um quanto
ao ser - varios quanto ao parecer. A esse respeito assevera ain-
da Greimas que "a sobredeterminagao dos atuantes segundo esta
categoria do ser e do parecer da conta desse extraordinario
"jogo de mascaras', feito de afrontamentos de herois ocultos,
irreconhecidos e reconhecidos, e de traidores disfarcados, des-
mascarados e punidos, que constitui um dos eixos essenciais do
imaginario narrativo'(3). As seqliéencias de que participam, se

(1) GREIMAS, A. J. - Semantica Estrutural. Sao Paulo, Cultrix,
1973. p. 171; Du Sens. Paris, Seuil, 1970. pp. 254-255 .

(2) HAMON, Philippe - Por um estatuto sem1010g1co da persona-
gem. In: BARTHES, Roland et alii - Masculino, Feminino,
Neutro: ensaios de semiotica narrativa. Porto Alegre,
Globo, 1976. pp. 94-95, nota 47.

(3) GREIMAS, A. J. - Os Atuantes, os Atores e as Figuras. In:
CHABROL et alii - Semiotica Narrativa e Textual. Sao
Paulo, Cultrix-USP, 1977. p. 184.
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ordenam sintagmaticamente, formam fios de intriga que visam a
conjuncao. E nesse ponto de unido que todos os mistérios se des-
fazem e as personagens, depondo o véu que as encobria, emergem
como figuras reais, ou melhor, como uma Unica nersonagem real,

Lauro.

O tipo deprova a que foi submetido o heréi € respon-
savel pela co-ocorréncia, neste romance, das duas intrigas e es-
tas pela nresenca de um "arqui-ator’, desdobrado emvarios ''sub-
atores'. Graficamente, arela¢do actante/atores podera represen-
tar-se como abaixo, onde:

Al'séré‘o?aCtante sujeito;

ag, o’”érqui—ator" (Lauro) ; |

’aig”az,”as, os "subatores'" (Desconhecido,Moco!Loiro,
Desconhecido):

/"’1
%1 lz\ o3

Na obra de Macedo, O Moco Loiro parece-nos o (nico

romance em que estes dois processos - duplicidade de intrigas
e sincretismo de personagens - aparecem conjugados, constituin-
do-se no suporte primeiro da narrativa, motivo este, alias, que
nos levou a estuda-lo. Para comprova-los, procederemos descri-
tivamente, segundo o método estruturalista, n3ao tanto pela im-
portancia que, inegavelmente, assume na critica atual, mas por
considerarmo-lo mais 3gil, quer objetiva, quer subjetivamente,
para o nosso proposito. Por parte, pois, demonstraremos, a - Se-
guir:

- primeiro, a existéncia deduas intrigas no interior
da narrativa;

- segundo, a ocorréncia de sincretismo a nivel de
personagens, em que:
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1. oy (Desconhecido) o, (Moco Loiro),

2. ag (Desconhecido) o, (Moco Loiro),

3. @, (Mogo Loiro) = a; (Lauro);

- terceiro, a singularidade destes dois processos na 508
obra de Macedo.



111. UMA NARRATIVA: DUAS INTRIGAS
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111, UMA NARRATIVA: DUAS INTRIGAS

Como se wiu no capitulo anterior, a propria temitica
€ responsavel pela presenca, no corpo da narrativa de Macedo,
de duas intrigas: a amorosa € a detetivesca, que agora demong-
traremos.

A acao propriamente ‘dita, em O Mogo Loirec, inicia-se
no momento em que um Desconhecido, a altas horas da noite, dei-
xa, na janela de Honorina, um bilhete em que lhe declara seu
‘amor (1) e se encerra com o casamento de Lauro ¢ Honorina (2).
'As peripécias que ‘compoem esta intriga nos apresentam virios
pretendentes, com destaqie para o Moco Loito e Otdvie, 2 di$~

putar o amof de Honorina. Pof ott¥o lado, Honotina é alve de
Sdio e das artimanhas de Lucrécia queé, ciuméhta, nio admite que
a tival i Suplante em beleza e assim lhe roube o homen dé Ssus

pensamentos - Otavio que, ma verdade, Homorina aborrece. Esta a
intriga amorosa. Sobre ela encaixa, Macedo, a segund& intriga,
a detetlves;ca, gie Se desenitoia paxa&elameﬁtfe azt:tuela, coitic
adiante se veré

1m,k m-nats medrosas. Feaham a;,amela é se reco hem. Pela manha‘,.
tra nd 3am;e~1-a T %x}:li‘w@@ em cme bE

ao a:cmrdar ﬁ@mnna encaont

é'iii-‘fi-gi.ra a Eﬁq&a@l , #a noite anterior. Pois btem;,. q;m:d@ ﬂ@@@ﬂ?mﬁ@
se prepara para o Sarau dé¢ Tomdsia, este Descombecido $& spFe-~
senta como: xza,belemrselm mara temrcamr-ih;é‘ os ca‘helos¢ Pespedide

y Loiro. Nov. ed. 1. vol.
R‘]&G An*tumes - : . ,
(2) ¥d., ib. 2. wol.
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&entementéitraz os mesmos dizeres do anterior (1).No sarau (2),
os encantos de Honorina deixam varios coragoes sobressaltados.
Lucrécia desentende-se com Otavio, seu jovem e rico namorado,
por té-la preterido em favor de Honorina, e ardilosamente arma
a primeira cilada a rival. O proprio coraciao de Honorina estre-
meceu, pois, enquanto conversava comsua primaRaquel no terraco,
foi tocado pelo aparecimento de um moco loiro, simpatico, mas
tristonho. Instado pelas jovens, o moco lhes revela a razao de
seu sofrimento. Conta-lhes ter encontrado, em sonho,com a jovem
que o deixara louco de amor. Naoousando confessar-lhe seus sen-
timentos, contara-lhe uma histéria. A mulher de seus sonhos en-
contraria, certa manha, uma sempre-viva na janela de seu quatrto:
"Se ela fosse grata... guardaria a flor; se me desprezasse;dei~
xa-la-ia cair para o lado de fora" (3). A moga da histdéria en-
controu, uma manha, a sémpre-viva na janela. O moco loiro, cas-
tigando a curiosidade das duas, disse-lhes qué nesse instante
despertou e, como se aproximasse gente, sumiu ha multidao. Fin-
«do o sarau, :Honorina e Raquel retornam a Niterdi emcompanhia de
Hugo, pai :de Honorina. Na ‘travessia, o Desconhecido, disfargado
de bateleiro, coloca numa das luvas de Honorina ‘um bilhete com
os mesmos dizeres dos anteriores. Em casa, as horas de Honorina
foram de pesadelo; as imagens' do Moco Loiro e do Desconhecido
alternavam-se em sua mente. Ao atordar sobressaltada, pela ma-
nﬁ%, encontra na janela novo bilhete que lhe permite reconhecer
que as duas personagens eram uma sd (4).

Em duas eoutras oportunidades, .este homem:-misterioso
surge-lhe com igual propdsito: como bardo, ao fim de um domingo
em que Hugo e Honorina recebiam os amigos (5}, €; cemo velho
pescador que a salva de perecer afogada, durante um passeio ma-
ritime (6).

Luerécia, que decidira colocar-se entre o perjuro €
a rival, alugara, logo apés o sarau de Tomasia, uma casa em Ni-
terdi, com o fim de introduzir-se na amizade de Honorina é a$sim
vingar a traicfio (7). Bras Mimoso, um dos pretendentes de Hono-

(1) MACEDO, Joaquim Manuel de - O Moco Loiro. Nov. ed. 1. vol.
. Rio, Antunes, 1928, cap. X, p. 1Z4.

€2) Id., ib. 1. vol. «cap. XI a XIV, p. 127 a 162.

(3) 1d., ib. cap. XIV, p. 161,

(4) 1d., ib. cap. XV, p». 162-173.

(5) 1d., ib. cap. XVII, op. 193-194,

(6) Id., ib. cap. XIX, op. 212-216.

(7) 1d., ib. cap. XVI, »n. 175-176.
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rlna, sera 01nstrumento de sua V1nganca para desmorallzar Hono-

rina (¥19

Otavio, por sua vez, desesperado diante do desprezo
de Honorina, chantageia, como 0ltimo recurso na tentativa de
conquistd-la, com Félix, cgntador da casa comercial de Hugo,
Félix forjaria notas falsas contra a casa comercial de Hugo e
as trocaria com Otavio pela cruz roubada, ouele lhe denunciaria
o crime. Félix, apavorado se rende. Otavio, de nosse das notas,
apresenta-se a Hugo e propoe-lhe salvar a casa da bancarrota,
se lhe der Honorina em casamento. Hugo lhe responde que a deci-
sao cabera a Honorina (2). Note=se que esta nassagem € um elo
comum as duas intrigas.

Nisto, Pporém, ¢hega carta de Lauro em que este poe a
disposicao de Hugo, tio, sua heranca pela m3o de Honorina (3).

Honorina, por sua vez, vive o moment®d mais dramatico
da narrativa: ou salva a familia da miséria, ou salva seu amor
pelo Mogo Loiro. E neste estado de dilaceragao interior que lhe
chega, além de um livro - Livro de minh'alma -, um bilhete, am-

bos da autbria do Mogo Loiro. O bilhete a aconselha a aceitar a
proposta do primo (4).

Lucrécia vé chegado o momento de sua vinganca. Corre
a consolar Honorina e insinua-lhe que a dnica safda honrosa se-
ria seu ingresso no convento. Lucrécia preparara chidddosamente
a armadilha para desmoralizar a rival. As dez horas da noite,
Lucrécia {nha realidade Brias Mimoso vestido de mulher) apanharia
Honorind € rumariam para o convento {5). Um homem misterioso,
poréi, ehquanto desmascara o ¢trime de Felix (6) e Otavio (7),
1ivra também anerina da trama urdida peladespeitada rival (8),
servindo-se de um dbutro nretendente, Manduca.

-~

{1) MACEDD, Joaquim Manuel de -~ O Moco Loiro. Nov. ed. 2. vol.

N ?10 Antunes, 1928. cap. XXIV a XXVI, pp. 45-76.

{2) 1d., ;bh cap. XXVII a XXVIII, pn. ??leG' cap. XXXI , PP~ 127-
-128.

{3) Id., ib. <¢ap. XXVIII, pn. 98-99.

L 3

{4) 1d., ib, <cap. XXIX a XXXI, pp. 1080-131.
{5) Id.. ib. cap. XXXII, pn. 131-143.

{6) 1d., ib. <capn. XXXVI, pn. 182-190.

{7) 1d., ib. cap. XXXIX, pp. 211-223,

{8) 1d., ib. <cap. XXXVIII, pp. 201-211.
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Chegado o momento dramatico da decisao de Honorina,
quando a familia toda se encontra reunida na sala, faz-se anun-
ciar e € recebido o novo administrador da casa comercial de Hu-
go:. Era Lauro, o primo. Era o Mogo Loiro {1). No epilogo, o ca-
samento dos dois jovens e o comentario do narrador: 'Héné¥ina
ainda nao se tinha acostumado a €hamar seu futuro mafidé hem
- primo -, nem - Lauro -; achava; dizia ela, graca 1ndi§f¥e1.
em chamd-lo - Mo¢s Loiro" (2).

'Essa ‘a intriga amorosa. A naffativa de Macedo, po-
'rém, assenta, estruturalménté, sobre outrd ifitriga,a detetives-
ca, que, desencideada pelo tema da callnia, ‘se desenvolve para-
lelamente EQuéla. 0 processé criativo de Maéédo em O Moco Loiro

‘repousa, p01s, sobreé essa duplicidadé de intrigas. Vejamos, a
Segulr, cofio se desddbra esta ségunda intriga:

O fato quedara orifém 3 intriga détetivesca € expos-
to, em flash=back, na fébuléggé'(S) "Hondrina recebe, no dia dé
seu nono dn1%ersar10, uma cruz de ouro cfave;ada de brilhantes,
heranga sagfada da famiiia Mendonca. Dufdiite afioite,a cruz de-
saparece. Todas as si§peitas recaem s&BTE Laurd §ue com as mal-
digoes do$ §éus, abandofia 4 familia: A mae, c¢éntrariada, diz-
-lhe: '"Vai, iéu filho! #as volta um did; €bm © rdsto descoberto
para provar tud inoc8ncia" (4). Mais§ adianteé, o narrador, sor-
rateiramente, ifisifiua: ‘“Otavio uniu-se a Félix; & ambos desapa-
receram pelas iiai§ obscu¥as ruas do jardiii; €omd §& os ocupasse
objeto de muité 8ubido interesse" (5).

A 4a¢@6 propriamente dita,porém, ifiic¢ia-se depdis que
o Moco Loiro, disfarcade dé pescador, salvd Henorina dé morrer
afogada no mar & §& recolhé; ferido, a Casa dé uma #miga, a ve-
lha Sara, que 1hé péhsa os ferimentos. Comé dévVesse repousar,
pede a Miguel, neté de Sara, que Vi, 3s oité dd noite, até a
igreja do Carmo, &ifiéontrar-sé com um mehino que €&onvidaria a

(1) MACEDO, Joaquim Matiuel dé =
Rio, Antuné$§; 1928. &ap.

(2) 1d., ib, p. 238. :

(3) MACEDO, Joaqulm Manuel de - O Mogo Léiro. Nov. &d: 1. vol.
Rio, Antune§, 1928. cap. V a VII, pp: 60= 94

(3) 1d., ib. cap. V; p. 64.

(5) 1d., ib. can. XVII n. 187.

0 Mogé Loirg. Nev. €d. 2. vol.
, Dp -235,
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acompanhﬁflo, mostrando-lhe, como sénha, um anel (1). Chegado
Carlos, o menino, o Mogo Loiro (o velho vescador) incumbe-o de
observar, de seu nosto, todos os movimentos de Félix, guarda-
-livros da casa comercial de Hugo (2). Hugo,quando admitiraCar-
los como caixeiro (3), pnor recomendacido de LGcia, ama da fami-
lia, permitira-lhe também que ocupasse umqguarto no sétio de sua
casa comercial. Coincidéncia ou nio, F€lix eocurnava o quarto
abaixo. Desse posto excepcional € que Carlos npassa a observar
Félix, coid $& vera a seguir.

Ceérta noite, Félix chega agitado a seu quarto (4).
Atira-se a uma cadeira de bracos. 0 tigue-taque da néndula do
reldgio parecia deixi-lo apreensivo. E -que recebera €atta de
Otivio em que éste 1lhe pedia © aguardasée em seu qua¥tse 4% dez
horas da noite. Otdvio chega e confessa a Félix sua louta paixio
por Honorina; confessa-lhe que apedira em casamento e ela, des-
gracadamente, o renelira. Transtornado, desarrazoa: ''essa mulher
ha de ser minha!... eu a quereria a nreco demeu sangue! eu  a
quero mesmo a precd de meu nome e de minha honral..." (5). Lem-
brando a Félix que ele, Dtavio, guardava nao anenas o segredo,
mas também o fiuto de seu crime -a cruz sagrada dos Mendoncas -,
impde-lhe, como ultimo recurso, uma transaciao ignébil: "entre-
gar-te-ei a caixinha de veludo preto; e tu me daras ‘as le-
tras” {6). Félix, aniquilade, nassa a Otavio tres notas promis-
s6fias contra a ¢casa comercial de Hugo e recebe a cruz c¢raveja-
da de brilhantes.

A seguir, Félix anressa-se em comunicar a suposta.
desgraca a Hugo, e este a familia. Ema, mai¢ uma wez, amaldicea
o meto Lauro {7). Nisto chega um escrave com uma carta de Laure
em que diz provar em breve swa inocéncia; nede amdao da prima em
Casamento e exige que, se atendido, swa heranga seja empregada
no soerguimente da casa. Honorina pensa mno pai e no sew Moco

(1)} MACEDO, Joaquim Manuel de - O i. 2. wol.
‘ _ Rio, Antumes, 1928. cap. XXIT
{2y Id., mb cay "IT nn. 5@-45.
{3) Id., ib. Lo [ 116
{4y Td., f;
1d., ibs
Id. , ib.
Id., ib

77-88.




32

Loiro. Ema, que recebera com simpatia a proposta de Otévio?
opde-se terminantemente a nronosta do neto. Hugo pondera que a
decisao cabe 2 Honorina somente (1), Honorina, intimamente di-
lacerada, medita: ou a miséria do pai, ou o sacrificio de seu
amor, E Hugo lhe dissera: '"Honorina, tens a tarde e a noite de
hoje, e o dia de amanhd para pensar: e nds teremos a noite do
dia, que se vai seguir, para receber resposta terminante e 1li-

re'" (2). Na solidao, os sentimentos mais contraditorios tripu-
diavam sobre o coragao de Honorina. Seu conflito interior re-
crudesce. 0 Moco Loiro, em bilhete,renuncia a seu amor em favor
de Lauro. Otavio se apresenta, mais uma vez, a casa de Hugo.
Honorina escuta, escondida, a breve e nervosa discussao entre o
pai e o pretendente. Otavio, impaciente, imp6ef a mio de Honori-
na pelas notas promissorias! Hugo, irritado, insiste: a decisao
cabera a Honorina! (3).

Enquanto Lucrécia, a rival, conforme. se viu (4),
apressa em, fingidamente, consolar Honorina, Félix;em=3euhquar-
to, remdi sua desgraca de ladréo,_ihfame, falsario e ingrato..
Aperta entre as maos uma carta de Otivio e se consola: seremos
dois infames! Andava nesses nensamentos, quando um servente da
loja lhe bate a norta e anresenta um Desconhecido,um senhor ve-
lho e doente, que desejava falar-lhe. O Desconhecido lanca-lhe
em rosto o crime, revela-lhe como viera a conhece-lo, detalhe
§6§ ﬁ§ta1hé, e exige que Félix devolva acruz sagradaa Hugo (5).
0 Desconhecido acompanha Félix que, apavorado, profundamente hu-
mllhada, explica & familia de Hugo como tudo acontecera e lhe
entrega a CTUZ% Feilx #éifa a segu1r nara casa (6). Atira-se

sobre a cama, afiato mas aliviado. Refletia sobre os ultimos
acontecimentos, quando € surpreendido pelavisita de Carlos,cai-
xeiro de Hugo, wgue lhe explica, além de sua historia, sua par-

{1) MACEDO, Joaguim Manuel de - O Moco Loiro. Nov. ed. 2. vol.
Rio, Awtunes, 1928. «can. XXVIII, »n. 98-100. S

{2) Id., ib. cap. XXVIII, ». 100.

{3) 1d., ib. <ap. XXIX a XXXI pp. 100-131.

{4) Neste trabalho, p. 28,

{5) MACEDO, ib. cap. XXXIT1, np. 144-156; cap. XXXIV, ». 167.

{6) 1d., ib. w<ap; XXXVI, pp. 175-1350.




33

ticipacao no desvendamento do crime (1).

Nesse mesmo temno, Otavio, em seu gabinete de traba-
lho, vive momentos de remorso. Anda de olhos nresos no reldgio,
pois um bilhete que trazia no bolso, lembra-lhe uma visita para
as dez e meia da noite. Aesnera ansiosa de Otavio € interromni-
da pela visita inesperada de Félix. Este entra e exige que Ota-
vio lhe devolva as trés notas promissorias falsas,nois o segre=
do havia sido revelado, e justamente por ele, Otavio. A discus-
sao corre acalorada, quando anunciam a visita que Otavio aguar-
dava. Fe€lix esconde-se, entao, no armario. Entra um Desconheci-
do que se anresenta como sendo o novo administrador da casa co-
mercial de Hugo e exige que Otavio 1lhe entregue as trés notas
falsas. F€lix reconhece-lhe a voz e treme. Otavio, identificando
sua visita com o Desconhecido que Félix lhe -descrevera,vai atéo
armario, faz sair Félix que, atonito, confirma-lhe ser, o Des-
conhecido, o novo administrador comercial de Hugo. Otavio, vi-
sivelmente perturbado, apanha as letras e as entrega a Félix. O
Desconhecido toma Félix nelo braco e obriga-o a acomnanha-lo.
Deixam Otavio sem ao menos cumprimenta-lo (2).

, Pouco denois, o Desconhecido esta na residéncia de
Hugo. E Lauro que, sunerada a nrova, € reintegrado a familia e
ao amor de Honorina. Confirma-se, portanto, que o amor somente
se torna possivel apds desfeita a caltnia, ou seja, o desenlace

da intriga amorosa esta subordinado ao da intriga detetivesca.

No grafico que segue, representamos com duas linhas
paralelas as duas intrigas: 1. a intriga amorosa, dinamizada pe-
lo tema amor; 2. a detetivesca, acionada pelo tema caldnia. Re-
presentamos os capitulos, que numeramos, nos quais a agao pro-
gride, com circulos de linha continua, -e aqueles em que ela €
apenas insinuada ou em que se comentam as conseqliéncias, com as
terisco.

(1) MACEDO, Joaquim Manuel de - O Moco Loiro. Nov. ed. 2. vol.
Rio, Antunes, 1928. <cap. XXXVII, pp. 190-201.
(2) 1d., ib. <cap. XXXIX, pn. 211-223.
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GRAFICO I: Duplicidade de intrigas

No grafico, como, de resto, na exposigao, reportamo-
-nos tio somente aos episddios (identificados pela citacgao dos
capitulos) em que a acdo progride. Capitulos como os daapresen-
tacao (I-IV), ou como o VIII (1), em que o autor discorre sobre
0os costumes no relacionamento entre primos e primas a €poca,dan-
do lugar a uma cena cOmica entre Félix e Rosinha, além de outros,

por nao se prenderem, direta ou imediatamente, a acgao, nido fo-

ram arrolados.

As duas intrigas, pelo visto,existem e se entrelagam

ao longo da narrativa de Macedo.

O enredo de O Moco Loiro,nao obstante, permanece or-

ganico, ou seja, apresenta uma sucessdo de eventos em que um €
conseqliéncia do outro, alicercados no principio da causalidade.
Todos os dramas periféricos remetem, qual mais qual menos, ao
problema central - os amores do Mogco Loiro e Honorina de Men-
donca, os dois jovens protagonistas do romance - mesmo a intri-
ga que se constroi sobre o tema da calunia.

(1) MACEDO, Joaquim Manuel de - 0O Moco Loiro. Nov. ed. 1. vol.
Rio, Antunes, 1928. «cap. VIII, pp. 94-103.
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Os obstaculos correm por conta dos antagonistas: Ota-
vio, no papel de vildo, em primeiro nlano, e depois, F€lix, Lu-
crécia, Bras-Mimoso e Manduca.

Duas familias ddo suporte a narrativa: a familia de
um pobre funcionario piblico, Venancio,e a dos Mendongas, ricos
e honestos comerciantes, mas envoltos, como vimos, em querelas
e mistérios que dinamizam a narrativa.

A cidade do Rio de Janeiro de meados do século XIX
e, em parte, Niterdi sao o palco em que se desdobram os episé-
dios todos que compoem a narrativa (1).

Demonstrada a existéncia de duas intrigas em O Mogo
Loiro, primeiro aspecto de nossa proposta, abordaremos, na par-
te seguinte, o segundo aspecto: o fato de um ator privilegiado
desdobrar-se em trés atores.

(1) No ANEXO III damos um grafico mais detalhado do enredo do
romance.
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IV. SINCRETISMO DE PERSONAGENS

4.1. O PROCESSO

Comprovada a existencia de duas intrigas em O Moco
Loiro, resta-nos demonstrar, descritivamente, que a estrutura
deste romance repousa, basicamente, sobre outro suporte: o da
disjungado de pap€is,o que faz com que um mesmo ator se desdobre
em varios subatores, conforme se viu no capitulo de Material e
Métodos.

A calinia levantada em familia contra Lauro de Men-
donga - o roubo da cruz sagrada da familia -, n3o lhe permite,
em termos da historia narrada, emergir no contexto social. Lau-
ro, entao, na sombra, arquiteta planos,estuda os movimentos até
seus ultimos detalhes. Na hora da ac3o, através de vestimentas
variadas, perucas e outros expedientes se transforma, de acordo
com as circunstancias, nos subatores ja apresentados.

A mais importante destas encarnagoes, ou destes su-
batores, €, sem a menor divida,pelo papel que desempenha, o Mo-
¢o Loiro, origem do pronrio titule do romance de Macedo. Outro
€ o Desconhecido que comparece nas primeiras peripécias da in-
triga amorosa. Um novo Desconhecido surge num outro contexto,na
intriga detetivesca. Lauro, por sua vez, aparece ao longo de to-
da a narrativa, através das insinuacdes da fabulacgao.

Nesta parte demonstraremos, pois, num primeiro pas-
so, que, da disjuncao inicial, os fios Desconhecido e Mogo Loi-
ro caminham para um ponto de uniao, dando-se entao, a identifi-
cacao Desconhecido/Moco Loiro; num segundo passo, veremos que O
Desconhecido da trama detetivesca se identifica, também, com o
Moco Loiro; e, por Gltimo, que o proprio Mogo Loiro outro nio &
senao Lauro de Mendonca, o herdi que emerge na seqliéencia final.

N3o nos lembra, a leitura de muitos romances brasi-
leiros, em especial do Romantismo/Realismo ter encontradc umque
apresentasse, em sua éeéstruturacao, O0OS mesSmMos Processos que ob-
servamos em 0 Moco Loiro de Macedo. No proprio Macedo, queremos
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crer que o fenomeno ocorra, com as caracteristicas apontadas,
somente neste romance.

Pela ordem, comprovaremos, inicialmente, a identida-
de Desconhecido/Moco Loiro.

4.2. A IDENTIDADE DESCONHECIDO/MOCO LOIRO NA INTRIGA
AMOROSA

A ac3do do romance é desencadeada a partir do capitu-
lo 1V, quando se da o primeiro aparecimento do Desconhecido. A
cena se passa na casa de Hugo de Mendonca, em Niteroi, a altas
horas da noite. Duas jovens de 16 anos, Honorina, filha de Hugo,
e Raquel, sua prima, conversam recostadas a uma janela. Honori-
na, apds deixar o convento, passara dez meses no campo € retor-
nara a casa dos pais nesse dia em que Raquel a visita. As duas
mocas discorrem sobre o amor. Raquel, que recebera uma formagao
bem diferente no burburinho da vida do dia-a-dia, insensivel,
ri-se do mundo, do amor. Honorina, romantica, sonha, cré no amor.
A intervencdo de Honorina, que referimos a seguir, além de nos
dar a conhecer seu sentimento, vai transformar-se, em parte ao
menos, na senha que marcara quase todas as aparicoes do Desco-
nhecido. Honorina assim devaneia:

'"'- Oh! pois bem, Raquel, a desgraca de toda a minha
vida... o horizonte dela toldado pela indiferenca;
ou pelo aborrecimento; mas uma s6 hora dessa felici-
dade em chamas, que tao cruelmente pintaste!... Ohl
sim!... o amor de um homem, que se misture com minha
vida e com o meu futuro; que se esqueca de meu ouro,
desse ouro vil, para se lembrar de mim so... como eu
me lembrarei so dele!... ah! Raquel, UM AMOR DE POE-
TA!... UM AMOR DE FOGO, AINDA QUE ACABE NA DESGRACA
E NA MORTE MAS QUE SEJA SEMPRE O MESMO AMOR, DEVE SER
BEM BELO...." (1).

Momentos depois, umruido no jardim interrompe o dia-

(1) MACEDO, Joaquim Manuel de - O Moco Loiro. Nov. ed. 1. vol.
Rio, Antunes, 1928. cap. IV, p. 56.
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logo. As mocas fecham a janela e se recolhem. Na manha seguinte
acordam‘e Honorina encontra, sob a vidraga da janela do quarto,
um bilhete. Por seu teor reporta-se afala de Honorina acima ci-
tada. Era do Desconhecido. Ei-lo: - o

"Honorina! eu ouvi os teus nensamentos da noite pas-
sada; e portanto eu te amo! eu te amo com esse AMOR
DE POETA, COM ESSE AMOR DE FOGO QUE AINDA QUANDO ACA-
BA NA DESGRAQA E NA MORTE, CONTANTO QUE SEJA SEMPRE
O MESMO AMOR, E POR FORCA BEM BELO! Sim: eu te amo!
e tu me veras em toda a parte, seguindo-te, beijando
as pisadas de teus pés, obrlgando te a amar-me ainda
contra a tua vontade, e nao me deixando conhecer se-
nao na hora, em que tiveres de ser minha para sem-
pre... oh! moca cheia de imaginagao e de sensibili-
dade... querias um amor de poeta... uma paixao de
louco?... em mim o tens'" (1).

Assim surge, pela primeira vez, esse homem misterio-
so, o Desconhecido. Seu objetivo:ro amor de Honorina, dando ini-
cio, portanto, a intriga amorosa.

A seguir, nova aparicao, no capitulo X, quando € re-
tomado o fio do Desconhecido nesta intriga. Honorina se prepa-
ra para o sarau que Tomasia oferece pelo nascimento de sua ca-
¢ula. Raquel prometera a Honorina um cabeleireiro da Corte para
_ as cinco horas. O cabeleireiro chega e, excedendo-se, & despe-
dido. Ao sair deixa cair um bilhete que o identifica com o ho-
mem misterioso da aparigdo- anterior. O bilhete € sua senha:

"Honorina!...... perdoa se te roubo: um anel de madei-
Xas; mas eu te amo! eu te.amo com ESSE AMOR DE. POETA,.
COM. ESSE' AMOR DE. FOGO, QUE AINDA  QUANDO ACABA NA DES--
GRACA E NA MORTE, CONTANTO QUE. SEJA. SEMPRE' O MESMO
AMOR, E POR FORCA BEM BELO:!...'"" (2)...

E' a segunda vez que: o Desconhecido solicita o amor:
de Honorina, agora mais afoito. Mas, deixemo-1lo:por instantes,
pois, no capitulo XIV surge uma situagébjnova: a outra persona-
gem da identidade em foco - o:Mogo Loiro - vai ensejar novo

(19 MACEDO, Jéaquim Manuel de - O Moco Loiro.. Nov. ed.. 1. vol.
Rio, Antunes, 1928. cap. IV, p. 60..
(2) 1d., ib. cap. X, »n. 124
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fio de intriga. Vejamos sua entrada, na seqlléncia seguinte.

Honorina e Raquel deixam o0 sardau e vaoc sentar-se no
terrago. Um jovem entra e senta defronte delas. Estava palldo,
triste, pensativo, e tinha cabelos loiros. Curiosas, 1ndagam -1lhe
a razdo de tanto abatimento. O jovem explica:

"= Eu amo.

""As mocas nao disseram palavra.

"« E uma nova imprudéncia, que pratico,estar ocupan-
do a atengao das senhoras com a relacao dos meus so-
frimentos; mas eu preciso falar para consolar-me....
Eu amo... muito! como ninguém amou a1nda. amo uma
virgem bela, inocente e pudibunda e ela nao sabe o
que eu sofro, ignora a paixao que por ela nutro, ig-
nora que vou morréndo pouco a pouco... e siléncio. ..
com o meu segredo escondido no fundo da minha alma.
Devo eu fazé-la corar diante de mim, perguntando-lhe
seé também me ama?... ou se€ me paga com ingratidao?
""'- Como tera sempre de chegar a esse extremo... dis-
se Raquel.

"- Oh!... nao!... disse Honorina.

"~ Eu penso como a senhora, continuou o mancebo;fa-
zé-la corar a minha vista, ndo: seria demais para
ela. Eu tenho estudado um meio. V. Ex.as me tém tra-
tado tac asradavelmente, ~ue nao hesito em confes-
sar-lhes tudo.

- Vamos, Raquel, vamos para dentro.

- Nao... deixa o senhor acabar.

""'- Minhas senhoras, o meu projeto &€ filho de um so-
nho: € um sonho, pois, que eu quero realizar. Eu so-
nhei que me havia encontrado com a jovem que me fez
enlouquecer de amor; nao querendo implorar ali a sua
gratidao, masdese]ando merecé-la, fingi uma paix3o...
contei uma historia, edisse que para saber se era ou
nao amado, em uma manh3 amulher que eu amava acharia
sobre a janela de seu gabinete uma SEMPRE-VIVA: SE
ELA FOSSE GRATA... GUARDARIA A FLOR;SE ME DESPREZAS-~
SE, DEIXA-LA-IA CAIR PARA O LADO DE FORA.

"- E um bonito sonho, disse Raquel.

'""- OQue continua ainda, minha senhora. No dia segu1n—
te, a jovem senhora, que eu amava, € a quem havia
contado a minha historia, quandoacordou achou em ci-
ma da Janela de seu gablnete uma sempre-viva!... lem-
brou-se de mim.:. lembrou~se do homem que a adorava.
"= E o que fez?... perguntou Raquel.

"- Despertei nesse momento, minha senhora! f1cou
pois, o sonho 1ncomp1eto mas eu quero aprove1tar—me
dele... realizi-lo... para ver no que acaba" (1).

"

Nov. ed. 1. vol.
-161.

(1) MACEDO, Joaquim Manuel de -
Rio, Antunes '°72.  cap,.
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Deixada a sua senha, que assinalamos na citacdo, o
mogo desaparece no meio da multidao e, as duas da manhd, termi-
na o sarau. A figura simpatica daquele moco, com sua voz doce e
comovida, cabelos loiros, calou profundamente no espirito das
duas jovens, em especial de Honorina, como adiante se vera.

Findo o sarau, Hugo e Honorina retornam a casa. Che-
gados ao cais da rua Fresca, um mog¢o "alto e asselvajado’, em
substitui¢ao ao pai, anresta-se a transporta-los para Niterodi.
Na travessia, entre outros incidentes, da-se queo bateleiro to-
ma, sorrateiramente, uma das luvas de Honorina, beija-a repeti-
das vezes e guarda-a junto ao peito. Honorina fingia dormir. A
hora do desembarque, Honorina fica surpresa ao calgar a luva,
pois havia algo de estranho nela e conserva-a, entiao, na mao.
Em casa, com Licia, descobre o bilhete. Honorina identifica-1lhe
imediatamente a origem:

- Mae Lic¢ia! mide Lucia!... diziaHonorina a sua ama,
tendo um pequeno papel diante dos olhos;eis aqui!...
e portanto sempre ele!l...

- Quem menina?.

- hommnquetrabalha nor enlouquecer-me... que poe
uma carta debaixo da Janela de meu quarto... que se
veste de cabeleireiro paracortar um anel de meus ca-
belos, que se veste de marinheiro paraviajar comigo,
e deita um escrito dentro de minha luval!... (1).

1]

O bilhete nao podia ter outro teor; era a senha do
Desconhecido:

"Honorina! eu te amo? eu teamo com esse AMOR DE POE-
'TA COM ESSE AMOR DE FOGO, QUE AINDA QUANDO ACABA NA
DESGRAQA E NA MORTE, CONTANTO QUE SEJA SEMPRE 0 MES-
MO AMOR, E POR FORCA BEM BELO!..." (2).

A noite de Honorina foi de pesadelos. Em sua imagi-
nacao a figura do homem misterioso, impertinente, diferente a

(1) MACEDO Joaquim Manuel de - 0O Mogo Loiro. Nov. ed. 1. vol.
RlO Antunes, 1928. <cap.”XV, ». 169.
(2) 1d., ib. cap. XV, p. 170,
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cada transe, alternava-se, repetidamente, com a do mogo loiro
do terrago, belo, melancélico, vista de fogo...

a3 "E do feio... do detestavel... horrivel, o pensamen-
to de Honorina fugiu procurando um objeto bonito...
e amavel, em quem, por alguns momentos ao menos, pou-
sasse; € pousou na imagem do Mogo Loiro, que se ha-
via sentado no terrago, triste e pensativo defronte
dela e de Raquel" (1). '

~

Honorina desperta de suas meditagoes, sobressaltada.
Lacia acode-a. Honorina vai a janela, abre-a, e, surpresa, de-
para com uma sempre-viva e um bilhete. Aqui se da a conjungao
das duas personagens, os dois fios de intriga se unem. Ha uma
Unica pessoa fisica dando suporte a dois atores. Comprova-o o
bilhete, que traz as senhas dos dois atores. Eis seu teor:

"Honorina!... SE ELA ME FOR GRATA, GUARDARA A FLOR;
MAS SE ME DESPREZAR, DEIXA-LA-A CAIR PARA O LADO DE
FORA... foi o meu sonho; ah! eute amo! eu te amo com
esse AMOR DE POETA, COM ESSE AMOR DE FOGO, QUE AINDA
QUANDO ACABA NA DESGRACA E NA MORTE, CONTANTO QUE SE-
JA SEMPRE O MESMO AMOR, E POR FORCA BEM BELO!... (2).

O texto se revela de uma clareza meridiana. Entre as
solicitagcoes de um homem misterioso, desconhecido, e de um mogo
loiro, Honorina teve um instante de hesitacao, de delirio ateé,
que logo desaparece, pois Desconhecido eMoco Loiro sdo uma Oni-
ca e mesma pessoa: ''- E portanto, murmurou Honorina tremendo,
mas levantando insensivelmente o papel até junto do coragdo, e
portanto o Moco Loiro era ele!..." (3).

Caracterizada, pois, a conjuncao, a identidade Des-
conhecido/Moco Loiro; desfeito o gqliproqud. Paralelamente, a ni-
vel paradigmatico, Honorina assume o compromisso, pois recolhe
a-sempre-viva, embora complemente: '- Oh!... ainda bem que nao
fui eu!... foi o teu sopro, meu Deus!..." (4).

(1) MACEDO, Joaquim Manuel de - O Moco Loiro. Nov. ed. 1. vol.
Rio, Antunes, 1928. cap. s P .

(2) 1d., ib. cap. XV, p. 172.

(3) Id., ib. cap. XV, p. 172.

(4) 1d., ib. cap. XV, p. 173,
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De observar que, nao obstante o conhecimento desta
identidade, os dois atores continuam intervindo disjuntos no
desenvolvimento da narrativa.

Ja no capitulo XVI, o narrador estranha que,passadas
duas semanas, esse homem misterioso nao tenha ainda avarecido.
E comenta:

"E o que quer dizer esse continuo pensar do espirito
de Honorina, que pende sempre docemente em suas re-
flexdes das vigicias, eem seus sonhos das noites pa-
ra esse jovem desconhecido?... o que quer dizer?...
"(...) como _p6de tao vivamente tocar a alma (e quem
sabe se também ja o coracao), de uma inocente mo-
ca?...

"Oh!... éporque a mulher ama sobretudo o que lhe pa-
rece mais romanesco e misterioso.

"Sem que se dé por tal,ela € avenas curiosa no prin-
cipio, logo depois se faz interessada... e € um mi-
lagre se escapa de ser amante no fim''(1).

No canitulo XVII, porém, ele surge novamente. Era um
domingo em que Hugo recebia os amigos.Noite iluminadapelo luar.
As visitas se divertem a beira-mar, sob uma copada mangueira.
Hugo propoe que Honorina cante. A moga, acompanhada ao violao
por Félix, canta, em meio a alegria geral, umade suas liras fa-
voritas. A meio canto Honorina para. Os aplausos que estouram,
logo se calam, porque a pouca distancia da praia,”a figura bran-
ca de um homem" sobre "um lindo bateldo parado”, ''sujeitando-se
a mesma musica", "entoava de 13 o seu canto'. Transcrevemos uma
das sextilhas em razao dos motivos que repete, pois mostra cla-
ramente que o bateleiro € o Desconhecido/Mogo Loiro das apari-
coes anteriores.

"Lembra, que ESSE AMOR DE POETA,
EM QUE PODE UM'ALMA ARDER,

MESMO ACABANDO NA MORTE

POR FORCA BELO HA DE SER.

Virgem, mede os passos teus;

Mas cede ao - SOPRO DE DEUS:!... (2)

(1) MACEDC, Joaquim Manuel de - O Moco Loiro. Nov. ed. 1. vol.
Rio, Antunes, 1928. cap. XVI, p. 183.
(2) 1d4., ib. «cap. XVII, p. 194.
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0 bateleiro desaparece rapido. Surge, depois, mais
vezes, mas € sempre o mesmo Desconhecido/Mogo Loiro da identi-
dade demonstrada.

No gréfico abaixo, em qgue: H = Honorina, ML = Mogo
Loiro, D1 = Desconhecido (o da intriga amorosa), C = capitulo,
tentamos visualizar o andamento do processo através das seqllen-
cias narrativas citadas de acordo com os capitulos em que ocor-
rem.

Ho©

2 "@cj"\ c X —
¢ e

P /
ML 7 C. XV

GRAFICO II: Identidade Desconhecido/Mogo Loiro

4.3. A IDENTIDADE DESCONHECIDO/MOCO_LOTRO NA INTRIGA
DETETIVESCA

Demonstrado que o Desconhecido (Dl), norelacionamen-
to Desconhecido/Honorina, € o proprio Moco Loiro, veremos a se-
guir um outro aspecto desta mesma identidade, ja agora na intri-
ga detetivesca, quando um novo Desconhecido (Dz) atua como de-
tetive junto a Otavio e Félix, diligenciando identificar e pu-
nir o verdadeiro autor do furto da cruz sagrada dos Mendongas,
imputado a Lauro. ‘

Este segundo aspecto da identidade Desconhecido/Moco
Loiro, ndos o vamos surpnreender quando,em pleno desenvolvimento
da narrativa, Otavio, desesperado, em delirio, por Honorina 1lhe
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ter negado seu amor, ardilosamente forja nova tentativa, uma
chantagem. Otavio impoe a Félix, guarda-livros dacasa comercial
de Hugo, pai de Honorina, a troca de letras,notas promissorias,
pela cruz sagrada, que Otavio mantém consigo, sob pena de de-
nunciar-lhe o crime. Otavio, apdés violenta discussdo feita de
ameacas de parte a parte, consegue seu intento. Ouconsegue,des-
ta feita, a mao de Honorina, ou leva a desgraca a casa de Hugo.
Os acontecimentos se precipitam. Félix comunica a divida a Hu-
go. Hugo recebe carta de Lauro que diz provar, embreve, sua ino-
céncia e propondo seu casamento com Honorina, com a condigao de
Hugo utilizar a heranca de Lauro para salvar da faléncia iminen-
te sua casa comercial. Por outro lado, o Moco Loiro, em carta a
Honorina, diz estar a par de todos os fatos e exige-lhe que
aceite a proposta do primo, Lauro, e que  esquecga a ele, Mogo
Loiro. Otavio propde a Hugo salva-lo a custada mao de Honorina.
Lucrécia, por perder seu amor, Otavio, trama desmoralizar a ri-
val. A causa do Mogo Loiro corre sério perigo.Quem desatara to-
dos estes nos? - O Desconhecido, outra mascara do Moco Loiro. A
leitura nos fornecera as passagens que configuram esta nova
identidade, quando estes dois atores, inicialmente disjuntos,
surgirao como uma dnica nersonagem.

No capitulo XXXIII, um senhor, ja velho e doente, se
apresenta a Félix que, em seu quarto;''se transia, portanto, com
a consciéncia de que era um faiéério, um infame, um ladrdo" (1)
e, severamente, explica: "- Eu sou um homem, que deve tudo ao
sr. Lauro de Mendonga; que conhecendd a desgraca do meu benfei-
tor, jurei demonstrar sua inocéncia, e demonstrid-la-ei! sou o
bragco do ofendido... eu sou a Vingangaf"(Z)

0 Desconhecido exige que Félix devolva a cruz a Ho-
norina e assegurd-lhe o perdao de Lauro e da familia de Hugo,
através de duas palavras magicas: Moco Loiro. Ainda que Félix
relutasse, dirigem-se ambos a casa de Hugo. Chegados, o Desco-
nhecido empurra F€lix porta a dentro e este, moralmente arrasa-
do, confessa 3 familia de Hugo seu crime.

{1) MACEDO, Joaquim Manuel de - 0O Moco Loiro. Nov. ed. 2. vol.
Rio, Antunes, 1928. cap. XXXIII, p. 145.

(2) 1d., ib. cap. XXXITI, n.150
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0 canitulo XXXVI, que narra o enisodio da entrega da
cruz, abre«<sé com um comentario do narrador:

"0 Desconhecido e Félix sairam da casa de comércio
de Hugo de Mendonca as sete e meia da noite,e subin-
do ambos para uma sege, que esperava e€sse homem mis-
terioso, que se nomeara simplesmente - o Mogo Loi-
ro - foram caminho do bairro da Gloria'(1).

A citacdo € por demais clara, para nos determos em
rodeios desnecessarios. Constate-se o fato: o Desconhecido € o
Mogo Loiro. Uniram-se, pois, os dois fios. Confirma-se a iden-
tidade. Passagens como a citada s3do recorrentes. A leitura o
provara.

0 Desconhecido entra em cena, novamente, logo no ini-
cio do capitulo XXXVIII. Fazde Manduca o instrumento da vingan-
ca do Mo¢o Loiro contra as maquinacoes da enciumada Lucrécia.

0 carater incisivo da passagem transcrita a seguir,
dispensa maiores comentarios.

"Um génio benfazejo velava portanto a favor de Hono-
rina; o Mogo Loiro, pois nao pode restar diavida que
este desconhecido &€ ele, o Moco Loiro tinha em pou-
cas horas prestado a sua bela amada os mais valiosos
servigos.

"Ainda com uma nova cabeleira, ainda trajaido estra-
nhas vestes, ele dparece, confunde a Fellx e, nés o
sabemos, a cruz de brllhantes torna as maos de sua
herdeira e a inocéncia de Lauro € demonstrada.

"Sem que se saiba como, compreende ouadivinha o que
se passa entre Lucrécia e Honorina e protesta casti-
gar a viava'(2).

Encaminhado Manduca, oDesconhecido retorna a seu sé-
tao, despe cabeleira e vestidos falsos, veste '"uma longa cava
preta, cuja gola lhe escondia quase todo o rosto', penteia os
longos e crespos cabelos loiros e, diante do espeiho, fala con-
sigo mesmo, sorrindo-se: '

(1) MACEDO, Joaquim Manuel de - O Mocgo Loiro. Nov. ed. 2. vol.
Rio, Antunes, 1928. cap. XXXVI, -
{2) Id., ib. cap. XXXVIiI D. 206.
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"- Estou fatigado; mas pouco falta... muito bem. mui-
to bem! fingi-me pobre e desgracado... abatido e me-
lancolico... escrevi um livro de amor, todo molhado
de lagrimas, sonde1 0 coracao de Honorina, e conheco
que pobre ou nao, feliz ou desditoso, sou por ela
amado... agora sim... posso e quero consagrar-lhe a
minha vida...

"0 tal Sr. Lauro de Mendonga nao deve também desejar
mais nada... continuou sorrindo-se com malicia; esta
tudo feito: a vaidozinha D. Lucrécia 14 se vai com
Manduca passeando pelas ruas da nossa boa cidade...
ora pois: acabemos com isto... vamos depressa fazer
as ultimas visitas'(1). :

A alusao, evidente, ao Desconhecido da trama amorosa
nao € estranha, ja que provamos, paginas atras, a identidade
Desconhecido/Moco Loiro. De notar também, ao tempo que a agdo
chega a seu climax, que o texto insinua uma identidade a trés
- Desconhecido/Mogo Loiro/Lauro de Mendonga.

Logo a seguir, o Desconhecido,trajado elegantemente,
surge inopinadamente, no quarto de Otavio, onde se encontra Fé-
lix a exigir-lhe as letras falsas:

""- Senhor, acho-me encarregado da administracgao da
casa do Sr. Hugo de Mendonga, e como tal venho rece-
ber tres letras na 1mportanC1a de quarenta e seis
contos de réis, as quais existem em sua mao, e que,
segundo creio, deverao;a estar sobejamente pagas pe-
lo Sr. Félix, guarda-livros da nossa casa.
+

Sr. Félix, disse ele, este senhor esta atualmente
encarregado da administragao da casa do Sr. Hugo de
Mendonga?...
"- Responda, Sr. Félix! disse com sua voz aspera o
desconhecido.

1"
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"- Sim... balbuciou o guarda-livros"(2).

No capitulo final, quando a familia de Hugo, mais
Jorge e Raquel se encontram reunidos, comentando os acontecimen-
tos dos Gltimos dias, faz-se anunciar o novo administrador da
casa de Hugo. Tem lugar, entao,a cena seguinte em que,mais uma
vez, se confirma a identidade Desconhecido/Mogo Loiro:

(1) MACEDO, Joaquim Manuel de -~
Rio, Antunes, 19282. cap
(2) 1d., ib. cap. XXXIX, pp. 221 222.

0 Moco Loiro. Nov. ed. 2. vol.
YUTIT, p. 207.
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"~ Eu nao tenho novo administrador, tornou Hugo.

- Embora... vejamos quem €.

Que entre, pois.

"Todos na sala ficaram suspensos e curiosos com oS
olhos fitos na porta da entrada; Hugo e Jorge em pé
na porta do gabinete; Ema sentada no sofa; Honorina,
Raquel e Lucia na janela; todos estaticos nos mesmos
lugares em que antes estavam.

"E eleentrou... era um elegante mancebo vestido to-
do de preto, com uma bela gravata branca primorosa-
mente atada... com um rico alfinete de esmeralda no
peito: era um jovem interessante, de olhos ardentes
e cabelos loiros... era ele.

"Tinha tremendo avancado... chegou ao meio da sala;
quando da boca de Honorina e de Raquel sairam as mes-
mas palavras, posto que em tom baixo:

- 0 Moco Loiro!

"E Hugo de Mendonga e Ema surpreendidos bradaram:

"~ Laurol!'"(1).

A identidade Desconhecido/Moco Loiro, aqui caracte-
rizada, evidenciou um terceiro termo, Lauro. Esta constatacao,
mais o fato de o Desconhecido atuar mais na intriga detetivesca
e o0 Moco Loiro, como tal, atuar exclusivamente na intriga amo-
rosa, nao obstante termos reconhecido, ja no capitulo XXXVI, a
identidade Desconhecido/Mogo Loiro, compeliram-nos a levar os
dois fios até o desenlace.

Como na demonstracdo anterior, o grafico abaixo, em
que: ML = Moco Loiro, D2 = Desconhecido (oda intriga detetives-
ca), L = Lauro, C = capitulo, quer ilustrar os passos que me-
deiam entre a disjuncao inicial e a conjungao final.

L O=—=8=—0
T C LY
| I CIXXXIX
Z. XX
Dy L 7 coxxxvi

GRAFICO III: Identidade Desconhecido,/Mogo Loiro

(1) MACEDO, Joaquim Manuel de - O Mogo Loiro. Nov. ed. 2. vol.
Rio, Antunes, 1928. cap. XL, pp. 234-235.
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4.4. A IDENTIDADE LAURO/MOCO LOIRO

Verificadas as identidades 'Desconhecidol/Mogo Loiro
(al = az) e Desconhecidoz/Mogo Loiro (a3 = az), uma na intriga
amorosa, outra na detetivesca, resta-nos averiguar a ‘terceira
identidade, Lauro/Moco Loiro (a1 = az). .

0 texto parece-nos insinuar, e até intencionalmente,
a identidade Lauro/Mogo Loiro, que sepatenteia na seqliéncia fi-
nal da narrativa. Desde o capituio IV, através de expedientes
varios da fabulacdao, forca a aproximagao, projeta Lauro sobre o
Moco Loiro.

No capitulo IV entra em cena, pela primeira vez, o
Desconhecido,, identificado ja, por nos, como sendo oMoco Loiro.
Pois logo a seguir, a leitura de uma carta de Lauro, datada da
Bahia, em que se descrevem todas as circunstancias e as conse-
qiéncias, para Lauro, do roubo da cruz sagrada da familia Men-
donca, ocupa todo o capitulo V.

Citamos algumas mnassagens que referem as intencoes
de Lauro, os papéis que como se esta a provar serao desempenha
dos, fundamentalmente, pelo Mogo Loiro.

As mais significativas e pertinentes sao as seguin-
tes:

"Meu tio: declaro que nao voltarei ao Rio de Janei-
To, que nao aparecerei dlante de vossa mercé, nem de
minha avo, enquanto nao lhes puder provar que foi
uma calinia infame de que se serv1rmnparanerder—me
esse crime, que meu pai e todos os meus parentes nao
duvid?ram de julgar-me capaz de o haver cometi-
do'"(1).

"E pois, meu tio, eu jurei a mim proprio, e_aqui o
declaro a vossa mercé, para o fazer presente a minha
avo, a minha prima, e a pobre Licia declaro, digo,
que cumprirei as ordens que recebi de meus maiores,

executarei suas vontades, modificando-4s apenas em
um ponto para obedecer também a minha mae''(2).

(1) MACEDO, Joaquim Manuel de - O Moco Loiro. Nov. ed. 1. vol.
Rio, Antunes, 1928. «cap. V, ». 71. D»p. 63-64.
(2) 1d., ib. cap. V, ». 70.
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\‘.'w.
""Minha mae disse: - Vai, meu filho, mas volta um dia
com o rosto descoberto para provar tua inocéncia. -
Eis aqu1 enfim a ordem de minha m3e,que eu ainda nio
. cumpri; mas que alnda espero cumpri-la toda inteira,
sim, minha mae! para irybeijando a sepultura, em que
descansas dizer as tuas cinzas - Ja tenho o rosto
descoberto! ja provei minha 1nocenC1a.
""Mas enquanto _ avontade de minha miae nio for executa-
da a risca, ni3o, nenhum daqueles que injustamente me
condenaram, me tornara a ver'(1).

Como Honorina parece nao lembrar-se daqueles aconte-
cimentos a que aludiu a carta de Lauro, Ema, a avo, conta-lhe,
no capitulo VI (2), a origem da cruz da familia e, no seguin-
te (3), as. circunstancias do roubo da cruz.

b

© 0 fato de a histdoria da cruz, e do conseqllente afas-
tamento de Lauro, vir imediatamente apds o episddio do Desco-
nhecidoz, ja identificado como Mogo Loiro, € sintomatico. E a
disjuncao inicial que se instala. Lauro ja ndopode ocupar o es-
pago que era seu e institui, entao, para preservar seu amor,ou-
tra personagem, outro ator, o Mogo Loiro.

Acompanhemos passo a passo as insinuacdes do texto e
concluiremos pela identidade proposta.

No capitulo X, a lembranga de Lauro concorre com a
presenga do Mogco Loiro, o cabeleireiro misterioso. Licia e Ho-
norina conversam, enquanto aguardam a chegada do cabeleireiro
que toucara a segunda para o sarau de Tomasia. Eis a passagem:

"

- Bu era tao pequena, quando ele partiu... - E que amor, que
ele tinha, menina!l... parecia seu irmdo!''(4).

Chega o cabeleireiro. Com a permissao deste, a con-
versa continua. Lacia procura avivar a memoria de Honorina:

-

- ... eu lhe dizia, que o Sr. Lauro a amava muito,
e lhe perguntava se se_lembrava dele.

"- E eu te dizia que ndo, mde Licia, isto &€, de sua
figura me nao lembro nada, mas de sua amizade, $im,
conservo ainda bem agradaveis recordag¢oes!

- E possivel?..

¢

(1) MACEDO, Joaquim Manuel de - O Moco Loiro. Nov. ed. 1. vol.
Rio, Antunes, 1928. cap. V, p. 71.

(2) 1d., ib. cap. VI, p. 73. .

(3) 1d., ib. cap. VII, p. 86.

(4) 1d., ib. cap.'X, p. 118.
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Mas nao € bem verdade que ndés nos lembramos sem-

pre docemente do que conosco se passou no tempo de
nossa infancia?... S
"~ Certamente.
- E portanto, € por isso que eu me recordo de mui-
tas cousas passadas entdao comigo, com minha mae, con-
tigo, mae Lucia, com minhas camaradas, e com meu pri-
mo.

"

Também com ele?... ora... .

- Entao, duvidas de mim, mae Lucia?... pois eu po-
d1a provar-te ja, que & verdade o que digo... eu me
lembro de mil pequeninos episédios...

"- Passados com o Sr. Lauro?...

- Sim... também com ele: olha... sim,por exemplo...
a boneca cor de rosa..."(1).

Honorina relembra o episédio com repetidas interrup-

para reclamar do cabeleireiro que wparava, que lhe beija-

va os cabelos, que lhe cortava uma mecha de cabelos.

E visivel, nesta seqlléncia,uma intencao latente, ma-

nifesta na atitude de Licia, no sentido de aproximar as duas
personagens da identidade em demonstracao.

ro, quando,

Mais uma vez Licia, em dialogo com Ema, introduz Lau-
no capitulo XX, se enaltece a coragem do velho pes-

cador, o Mogo Loiro, que salvara Honorina de morrer afogada. A

intencdo nao € outra. Vejamos a passagem:

\AJ

- Aquele homem ¢é um her6i da témpera de nossos
avos... nos dias de hoje nao se encontram dois ho-
mens como ele.

"Qutra vez, perdao, senhora; mas eu sei de um que se-
ria capa:z de praticar a mesma acao que ele praticou.

- Capaz de, em uma noite tempestuosa atirar-se ao
mar borrascoso para salvar uma moga, que nao € sua
irma, nem sua amiga?... perguntouEma sacudindo a ca-
bega em sinal de duavida.

"~ Sim, senhora. respondeu Licia com a firmeza da
convicgao: capaz talvez de mais ainda.

"- E quem é ésse?...

""- Eu tenho medo de desgostar a senhora.

""- Nao! dize, dize.

"- Esse, dlsse Licia enxugando duas grossas lagrlmas

esse ndo estd conosco... esta bem longe daqui... €
o homem que bebeu o 1leite demeus peitos... e seu
neto...

(1) MACEDO, Joaquim Manuel de - O Moco Loiro. Nov. ed. 1. vol.

Rio, Antunes, 1928. cap. X, p. 119.
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Mae Lucia, n3ao me fales dele!' (1)

., A sutilidade da insinuacao do capitulo XXII vem cor-
roborarf'decididamente, nossa expectativa. Revivendo, em flash-
-back, o desempenho do Mogo Loiro e descrevendo-lhe o perfil mo-
ral, afirma o narrador:

"0 género de amor, que entretém, deve pois sua ori-
gem e alimentagdao a_uma de duas causas: ou a seu ca-
rater, ou a uma razao ainda desconhecida.

"E possivel que, extravagante e ardente como &, ten-
do ouvido o primeiro dialogo de Honorina e Raquel e
entdo devidamente apreciado a imaginacao daquela mo-
¢a, que devia ser com tanta facilidade inflamavel,
lhe viesse ao pensamento desafiar-lhe primeiro a cu-
riosidade, e depois ganhar-lhe o amor com suas apa-
rigoes 1non1nadas e preparados mistérios:se ele pen-
sou assim, tirou completo. resultado de seu plano.
""Mas € 90551ve1 também que, amando desde muito a be-
la moga, e temendo que seu rosto,visto a luz do dia,
possa recordar um crime ou uma 1nfam1a que faca re-
cuar horrorizada de seu aspecto aquele anjo de pure-
za, se furte aos olhos de todos, e a mercé da noite,
ou quando, aparecendo s6 a ela, ninguém haja para
aponta-lo com o dedo e dizer - eis um monstre! -
trate de prender emduros lagos o inocente coracao da
menina, a fim de que, se uma hora soar em que seja
reconhec1do seja também ja impossivel escapar-lhe a
presa'(2).

Uma carta de Lauro, no capitulo XXVIII, além de vnor
em cheque a causa do Mogo Loiro, mais e mais evidencia a inten-
cionalidade da aproximacdo. Na carta, Lauro, além de reafirmar
que brevemente provara sua inocéncia, antecipa sua intencgao de
casar com Honorina. Eis a passagem:

"(...). Eu conto demonstrar, em breve, que me calu-
niaram os que me denunciaram, como perpetrador do
furto da cruz da familia; e nois poderei cedo entrar
com o rosto descoberto na casa de meus pais: em con-
seqﬁenc1a eu proponho a V. o meu casamento com minha
prima Honorlna de quem tenho recebido as mais lison-
jeiras not1c1as se isto lhe for agradavel,exijo,co-
mo condigao, que V. me empregue todoo produto da mi-

(1) MACEDO, Joaquim Manuel de - O Moco Loiro. Nov. ed. 2. vol.
Rio, Antunes, 1928. cap. XX, p. 7.
(2) 1d., ib. cap. XXII, p. 29.
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nha heranca no desempenho da casa,que, segundo me in-
formam, meu avo deixou emdificeis conJunturas..."(l)

o - - - [ 4 . .

Honorina se encontra, pois,diante de ''dois terrivels

extremos: ou - a mis€ria do nai, ou - o sacrificio de seu
amor'' (2).

Lauro se alinha, como se viu, no rol dos pretenden-
tes de Honorina. Curioso constatar que, a medida que aumenta a
tensdao na narrativa, Lauro mais e mais emerge, enquanto o Mogo
Loiro abdica de seu amor nor Honorina e, o que € mais, em favor
do proprio Lauro. Os dois fios parecem n3oestar longe de provar
nossa proposicao. Em outros termos, €o que revela o bilhete que
Honorina recebe do Moco Loiro, julgando ser da prima Raquel. E
este o texto:

"Honorina. Eu sei tudo! acasa do Sr. Hugo de Mendon-
¢a, vai desmoronar-se... e um homem se oferece para
susté-la: a esperancga de teu pai esta todaconcentra-
da em ti... pende de teus labios;e tu salvaras o au-
tor de teus dlas, e a familia do nome que tens, acei-
tando a proposigcao de teu primo. Oh:... e que filha
resistiria ao aspecto da' desgraca de um pai?!... Se
eu fosse ricol!... seu eu fosse rico 1rla.dejoelhos
despeJar meus tesouros a teus pés; mas tao pobre!l...
que importa que meu amor seja ardente e desmedido?
de que vale, de que serve o amor de um pobre?... E
portanto prec1so esguecer... apagar para sempre a me-
moria _do passado; mas, Honorina, se esta minha pai-
Xao tao desgragada... se esta, queeu morro morte do
cora¢ao pode merecer alguma pledade aceita, recebe,
recebe essas naginas do 1livro de m1nh alma!!!.;. a
derradeira esperan¢a que me resta, € que elas serido
lidas por teus olhos, e que finalmente, queimando-as
junto de ti, vé-las-as tornadas em cinza feia e ne-
gra... negra, como o futuro do pobre... como 6 meu
futuro! aceita-as pois, adeus!... sé& feliz... esque-
ce-me..."(3)

O Livro de Minh'alma, do Mog¢o Loiro,que Honorina re-
cebera juntamente com o bilhete transcrito, confirma sua deci-

sao: "E o lugar, que no meu coraciao era ocupado pela esperanca

(1) MACEDO, Joaguim Manuel de - O Moco Loiro. Nov. ed. 2. vol.
Rio, Antunes, 1928. -«cap. XXViiI, pp. 98-99.

(2) 1d., ib. cap. XXIX, p. 102.

(3) 1d4., ib. cap. XXII, ». 108.
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do amor dé Honorina, seja hoje consagrado a uma hova esperan-
ca..: 4 de morrer por ela'(1).

Capitulo XXXI. Honorina,em conseqiéncia déstes dlti-
mos aconteécimentos, vive momentos de acerba anglstia. A decisie
seria sua, dissera~lhe o vai. A moca delira:

- Nada de mascara!... nao!... nada de miscaral...
51ncer1dade ac menos. E prec1sc confessar que eu §6u
do vulgo e cativa do meu século!... seria umia verge=
nha aceitar & defesa que me oferece aquele qué éu ne
ufanava de amar, quando diz que a minha seénerosidade
me sacrifica, quando pensa que eu sou uma Wtz

. Naog!... nada de ilusbes!... o caseo & 51m01es‘ fonha=
mo-1o ‘bem transparefité. Eu disse amim mesma que amas<.
va 4 um homém, e essé homem & pobrei meu nai Serte
estremecer sua casa, 6std a ponto de.perdér tude;meu

. pY¥ime, que & rico, se ofereCe para salvaf=#6s a pre~
- ¢o de minha mi3o, isto &, temos de um Tade um - hemem

,, pobre e de outro um rico; temos numa das €6nchas da

- balan¢a - amor -~ e na outra = oure - !... temos ali
- um mancebo, que me ama, e que meé salvou a vidaj ace-
13 um outto qué nac node amar-me & que quér comprar
a minha mao nor alguns contos de réis..." (2)

Remoia estes vensamentos, quande Liicia a interrompe.
E, mais uma vez, Li¢ia intreduz Laure. Suas repetidas interven=
¢oes se caracterizam, jd ¢ salientamos, pelatentativa indisfar-
cavel de aproximar os dois fios de intriga,Laure/Me¢o Laire.Li-
cia, advogada inconteéste de Lauro, forca Honorina a4 se decidir
por ele, nestes teimos:

'« Al eu vejo nois queé me énganei: ouvia. & Sta. D.
Ema repetir-me o contelGde da ¢srta Gqué oritem $6 Fé=
cebeu de meu querido filhe, ¢ vinha alegrar-mwé com 4
outra minfia filha... & que éu €inha »Hara mim que 4
mator felicidade que me nodia 4imda ViTr 6 munde, érd
ver unidos os dois entes que aliméntei com o meu lei~

t€éovs ) . e , ) )
"~ Também tu, mae Lacial eéxclamou 4 moca chorsnds
amargamente,

‘~ Mas eu nao entende vorque 4 senhora €std chorands
35‘511@. > -«

e finda bem!... ainds beémw qué nac ¢ entendes!...

(1) MACEDG, Jeaquim Manuel de -« Q| Iégo Lelfo, Nov. ed. 2. vol.
B Rxo Antunes,; 1928. cdp. XXX, »., 120
2y Id., ib, cap. XXX, »ns 123,
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"- Devo crer, que € por nao desejar casar-se com seu
prlmo nois por ele respondo eu: o senhor Lauro nao
€ cavnaz de abusar de sua nosicao...

". Mae Lucia!

"- Parece-me porém que se a senhora chegar a vé-lo,
ha de mudar de oniniao... olhe, menina, nao se pare-
ce nada com o outro...'"(1).

v

A partir das qualificagoes ‘'nobreza', do Mogo Loiro,
e "riqueza", de Lauro, nova insinuacdo, no capitulo XXXII, de-
poe em favor da nossa propesicao. O narrador, oninotente, por
meio dé Lucrécia, insinua: '"(...) n3o seria nenhum milagre ver-
mos esse Mo¢o Loiro amarecer inoninadamente rico, feliz e ale-
S gre; a fq&tuna € assim, inesnerada, imprevista semnre!l...'"(2).

No. capitulo XXXIV, gquando os lances dramiaticos se
multiplicam e a agdo mais se complica, surpreendemos um Desco-
nhecido que obriga Félix a devolver a cruz, provando a inocén-
cia de Lauro, e ajoelhar-se aos pés de Honorina, que o nerdoe.
Tudo isto, pasmemos, em nome do Mogo Loiro! Eis a nassagem:

"~ Pega-lhe de joelhos que ela obtenha® perdao e 6
esquecimentd de seu crime. .. diga-1lhe que $duma pes-
soa no mundo foi capaz de obrlga -lo a ir restituir-
-lhe a cruz de brilhantes, ea provar assim a inocén-
cia de seu primo Lauro de Mendonga; mas que €ssa nes-
soa exige dela que lhe perdoe e que faca com que sua
familia o perdoe também, e esquega o seu delito...
Honorina lhe perguntara quem pode fazer tanto, e ©
senhor respondera que foi... note bem, senhor, aqui
vao as duas palavras...
"- Diga-as...

- 0 Mogo Loiro'{3}.

Parece estarmos & poucos vnassos dodesfecho. Tais sao
os indicies. De fato, tudo narece encaminhar, célere, rumo a um
fim preestabelecido. A leitura qée fazemos do texto revelou-nos,
até aqui, uma s®rie de peripdcias e colocacdes, sintagmaticamen-
te ordenadas, que evidenciam, quér na linha de atuacao do Mogo
Loiro, quer na de Lauro, a busca de um nonto de uni3o.

{1) MACEDO, Joaguim Manuel de - 0 Moco Loiro. Nov. ed. 2. vol.
Rio, Antunes, 1928. cap. XXX1, »p. 126-127.

{2) 1d., ib. cap. XXXII, p. 142,

{3) 1d., ib. cap. XXXIV, ». 167.
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O proprio nonto de vista adotado pelo narrador, que
parece dispor arbitrariamente de personagens e dcontécimentos,
nos autoriza esta previsido.

0 narrador forca, sorrateiramente,a aproximacao, co=
mo no comentario de abertura do Gltimo capitulo:

"Triunfante em toda a parte, contando cada hora por
uma nova Vltorla, a causa do Moco Loiro nerigava to-
davia, corria sérios riscos de comnletamente perder-
-se no grande campo de guerra, onde cumpria vencer a
batalha decisiva.

"0 aparecimento inesmerado da cruz da familia tinha
mudado a face das discussOes travadds na casa de Hu-
go de Mendonga: semelhante fato, que éra ainda mais
uma nrova de amor e dedicagdo do Mog¢o Loiro nor Ho-
norina, havia somente servido de forte argumento a
favor de seu temivel rival, do o»rimo Lauro. Tambem
aquele n3o devia ignorar que estava sérvindo de ins-
trumento para a fortuna desse, por quem varece que
fora enviado para demonstrar sua inoc¢encia' (1)

. . _A seguir, o encaminhamento da.cems, de que vartici-
“pam Hugo, Honorina, Ema, Licia, e os prénrios retratos de Raul
de Mendonga - avo, de Raul e Cleméncia de Mendon¢a - pdi e mde
de Lauro, de Clara de Mendong¢a - m3e de Honorina, horque ''pare-
ciam animar-se', simula auténtice conselho de familia, nerarnite
o qual Honorina devia nmronunciar sua decisao: "Honorina eérgueu
orgulhosa a cabega ¢ ia falar... mas. nesse momento Jorge € Ra-
quel apareceram na porta da sala'(2). '

Honorina e Raquel vdo recostar-se a janela. Honorina
da largas a seus sentimentos pelo Mo¢o Loiro. Liicia aproxima-se
delas e diz saber, embora se tivessem elas calado, de que esta-
vam conversando. Entre atonitas e curiosas ouvem deLicia a his-
toria do Mogo Loiro:

"~ Lembra-se, Sra. D. Honorina, que tratando-se¢ da
volta do Sr. Hugo de Mendonga e das senhoras para a
Corte, eu as preveni aqui, evim chegar trés dias an-
tes para preparar a casa que as devia receber?.

(1) MACEDO, Joaguim Manuel de - 0O Moco Loiro. Nov. ed. 2. veél.
. Rio, Antunes, 1928. cavo. XL, p. 223.
(2) 1d., ib, can., XL, n. 225.




56

Ty

- Lembro-me, sim.

- Pois no dia que seguiu ao da minha chegada, quan-
do eu ja fazia aprontar a bela casa de campo que ti-
vemos em Niterd6i, eram oito para nove horas da noi-
te, e um pajem me veio dizer que alguém esperava-me
no Jardlm para falar-me em negOC1o de interesse: fui
e achei-me diante de um interessante moco dé olhos

"

" ardentes e cabelos loiros...
""- Era €le. balbuciou Honorina sem poder suster-
-5e''(1).

Esse "interessante moco de olhos ardentes e cabelos
loiros'", continua Licia, contara-lhe toda a historia de Lauro de
Mendonga e que fora por ele enviado para nrovar sua inocéncia.
Convencera-a a ajuda-lo nesta missdo e na de conseguir o amor
‘de Honorina. LOcia passa, entdo, a fornecer-lhe todas as infor-
ma¢oes necessarias a sua nerformance.

i ~ Licia lembra-lhes todos os lances, todas as neripé-
cias, com pormenores, apontando as razoes ocultas dos sucessos
do Mogo Loiro. Apds pequena interrupcdo, Honorina, angustiada,
insiste em que Licia continue. O didlogo continua e a expecta-
tiva aumenta. Por fim, o desenlace, e a prova irrefutavel da
identidade Lauro/Moco Loiro. Ei-lo:

-~ Nada tenho a acrescentar, senhora; disse tudo o
que sabia, respondeu Lucia dobrando-se sobrea grade,
a que se recostara, e olhando curiosa para a rua.

"- Nao, mae Licia, falta dizer-nos omelhor; e depois
eu notarei uma grande contradicao no teu procedimen-
to.

- Estou nronta, senhora, para responder.

- Pois bem: como se chama o Moco Loiro?.

- Oh! a isso nada posso dizer.

- Ignoras o seu nome?.

- Ao contrario.

- Entao porque o nao dizes?...

- Porque ele me proibiu fazé-lo.

- Mae Luacial...

- Outra cousa, senhora. -

- Esta bom: paciencia, tornou a mogca; vamos a con-
tradigao: como &€, mae Licia, que t3o enfeiticada es-
tando por esse mogo, que tantas traicoes me fazendo
por causa dele, tanto te emmenhas agora por me ver
casada com meu primo?...

(1) MACEDO, Joaquim Manuel de - O Moco Loiro. Nov. ed. 2. vol.
Rio, Antunes, 1928. cap. XL, pn.
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E uma outra cousa, que eu nd3o sei explicar.
- Entao nao expllcas nada...
Um outro expllcara por mim...
"Ouviu-se entao passos de alguém, que vinha subindo
a escada; e pouco depois soaram palmas.
"- Uma visita a estas horas!
- Quem sera?...perguntou Honorina.
- Talvez D. Lucrécia, disse Raquel.
"- Ora... nao... respondeu rindo-se Licia.
"Um pajem entrou, e dirigindo-se aogabinete onde es-
tavam Hugo e Jorge parou na porta e disse:
"~ Um mogo, que se diz administrador da casa de meu
senhor, pede para vir entregar as letras que teve or-
~dem de ir pagar ao Sr. Otavio.
.""- Isso € um sonho ou uma zombaria!... exclamou Hugo
‘levantando-se.
''- Seja_quenm for, manda -0 entrar, disse Jorge.
- Eu nao tenho novo admlnlstrador, tornou Hugo.
- Embora... vejamos quem e. ,
- Que entre, p01s. cooen
"Todos na sala ficaram suspensos e curiosos com os
olhos fitos na porta da entrada; Hugo e Jorge em pé
na porta do gabinete; Ema sentada no sofa; Honorina,
Raquel e Licia na janela; todos estaticos nos mesmos
lugares em que antes estavam.

"

"

"

"

"

"E ele entrou... era um elegante mancebo vestido to-
do de preto, com uma bela gravata branca primorosa-
mente atada... com um rico alfinete de esmeralda ao

peito: era um jovem interessante, de olhos ardentes
e cabelos loiros... chegou ao meio dasala; quando da
boca de Honorina e de Raquel sairam as mesmas pala-
vras, posto que em tom baixo:

""- O Moco Loiro:...

"E Hugo de Mendonca e Ema surpreendidos bradaram:

"~ Lauro.'"(1).

Tudo o que se tentar dizer, agora, sera mera redun-
dancia. Descrever o passo final, quando o texto nao apenas o
descreveu, mas pintou, projetou no palco qual cena graciosamen-
te viva?

Lauro emergiu, finalmente. O Mogco Loiro € Lauro de
Mendon¢a. Lauro de Mendongca € o Mog¢o Loiro.

E o Epilogo completa: "Um més depois da entrada de
Lauro na casa de seus parentes, uma grande festa ia ser dada:
Lauro e Honorina celebravam o seu casamento'(2). E 1linhas de-

(1) MACEDO, Joaquim Manuel de - O Moco Loiro. Nov. ed. 2. vol.
Rio, Antunes, 1928. cap. XL, pp. 233-235.
(2) 1d., ib. p. 237.
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pois: '"Honorina ainda nao se tinha acostumado’ a chamar seu fu-
turo marido nem - primo -, nem Lauro -; achava, dizia ela, gra-
¢a indizivel, em chama-lo - Mogo Loiro'(1).

0 graficae que damos a seguir quer gisualizar 0 que a
exposigao, descritivamente, apresentou: a idéntidade Lauro/
Mogo Loiro. Como nos anteriores, aqui tambémidkluimos o "fio de
intriga" de Honorina. E da teia de relacgoes ngo Loiro/Honorina,
Mogo Loiro/Lauro e Lauro/Honorina, das quais Honorina & o cen-
tro, que decorre, nitida, esta terceira identidade. No grafico
temos: H = Honorina, D1 = Desconhecido1 (o daéintriga amorosa) ,
ML = Mogo Loiro, L = Lauro, P = epilogo, C = icapitulo.

* GRAFICO IV: Identidade Lauro/Mogo, Loiro

(1) MACEDO, Joaquim Manuel de - O HMoco Loiro. Nov. ed. 2. vol.
Rio, Antunes, 1928. cap. XL, p. 238.:
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V. ESTRUTURAS EM CONFRONTO

Comprovado que para a estruturacao de O Moco Loiro

concorreram dois processos: duplicidade de intrigas e sincretis-
mo de personagens, resta-nos demonstrar que tal procedimento nao
€ comum a outros romances de Macedo. A leitura de seus demais
romances da década de 40 confirmara a singularidade da estrutu-
ra de 0 Mogo Loiro.

No primeiro romance de Macedo,A Moreninha (1844)(1),

€ visivel a contencao de recursos narrativos, aspectoque alia-
do a outras virtudes, faz dele a melhor realizacao ficcional de
Macedo. Este romance tem como nicleo a histdoria dos amores de
Augusto e Carolina, a Moreninha.

Felipe convidara seus colegas,,estudantes de Medici-
na, para ir a Ilha, por ocasido da festa de Sant'Ana. Fabricio
e Leopoldo aceitam de pronto o convite. Augusto reluta. Conven-
ce-o, por fim, Felipe, mediante adescricao da singularidade dos
encantos de suas primas e irma. Augusto, conhecido por namora-
dor incorrigivel e inconstante, afirma que nao ama a mesma moga
por mais de quinze dias. Felipe assegura que Augusto amara uma
de suas primas pelo tempo que ela quiser, e o desafia para uma
aposta: '"Se perderes, escreveras a historia da tua derrota,e se
ganhares, escreverei o triunfo da tua inconstancia'(2). Augusto
aceita a aposta: quem perdesse contaria o evento em romance.

Augusto chega a Ilha as onze horas de sabado, véspe-
ra da festa de Sant'Ana. Ao almogo, provocado por Fabricio, Au-
gusto faz a apologia da sua inconstancia amorosa. Seu sentimen-
to, porém, em relacao a Carolina, a Moreninha, passa, aos pou-
cos, da indiferenca a admiracdo (3). Apds o almogo, todos pas-

(1) MACEDO, Joaquim Manuel de - A Moreninha. Rio, Brasil/MEC,
1973.

(2) 1d., ib. p. 30.

(3) 1d., ib. p. 67-85.
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seiam, aos pares, pelo jardim. A Moreninha, livre, corria impor-
tunando a todos. A avo de Carolina, D. Ana, que n3o acreditara
no arrazoado de Augusto sobre a inconstancia no amor, vendo-o
s6, aproxima-~se dele. Augusto confessa-lhe que sua inconstancia
€ apenas aparente; na realidade manifesta-se incanstante com to-
das para poder manter-se fiel ao amor de uma s6. Nem eie, con-
tudo, lhe sabia o nome. Entrmnparauma gruta ao pé de um roche-
do e, ali, Augusto conta a D. Ana o mais interessante episédio
de sua vida: a historia de seu primeiro amor, a menina de oito
anos Com que€m se encontrara na praia, quando tinha treze anos.
E o episodio dos dois breves, o branco ¢ o .verde(l). Augusto,
cansado, toma um copo de agua da fonte. D. Ana ri maliciosamen-
te e diz-lhe que a histdoria daquela fonte temrelagao com a his-
toria dos amores de Augusto e passa a contar-lhe a lenda dos
amores de Aoitim e A1 (2). Quem bebesse da agua daquela fonte,
- enamorar-se-ia de uma jovem da Ilha e retornaria, por forca, ao
encontro de sua amada. A seguir, no alto do rochedo, -a Moreni-
nha canta a balada de Ai (3). Uma série de episodios posterio-
res aproximam mais e mais Augusto e a travessa Moreninha: pri-
meiro beijo, sarau, bilhetes, encontro na gruta.

Finda a festa, os estudantes regressam da Ilha. Au-
gusto traz o coragao transtornado. No domingo seguinte, Augusto
esta de novo na Ilha e pratica bordado com a Moreninha (4).

No outro domingo,'os dois apaixonados se distraem com
bonecas e, a tarde, enquanto passeiam, Augusto declara 3 More-
ninha que a ama. A expressao de Carolina parecia dizer o mesmo
a Augusto (5). '

Augusto retorna desesperado. Em casa encontra com o
pai que o repreende por suas loucuras € por sua negligéncia nos
estudos. Passa a semana. Chega o sabado. Opai proibe Augusto de
ir a Ilha no domingo e o prende no quarto. Augusto passa a noi-

(1) MACEDO, Joaquim Manuel de - A Moreninha. Rio, Brasil/MEC,

1973. p. 93
(2) 1d., ib. p. 122.
(3) 1d., ib. p. 129.
(4) 1d., ib. p. 234.
(5) 1d., ib. p. 244.



61

te em claro; a imaginagao o martirizava, o coragao parecia sal-
Egr—}hé do peitq,'Amanheée‘combali&bve &oentéf 0 méﬂiéb;'a cha-
magg; acorre algumas vezes a cabeceira de Augusto,"cujo estado
de salde mais e mais se agravava. O‘pai, desésperado, temendo a
morte de seu ﬁnico filho, cede e, sem dar a perceber, entra em
contato com D. Ana (1). No domingo, pai e filho chegam a Ilha.
O pai de Augusto conferencia com D. Ana edepois chamam a Augus-
to e Carolina. O pai comunica a Augusto que ja tem a aprovagao
de D. Ana para seu amor e que restava a Augusto conseguir o sim
de Carolina. Esta pede para refletir e se dirige a gruta, segui-
da de Augusto.

Na gruta conta a historia de seu primeiro e unico
amor {(2). Augusto tira da camisa o breve verde que Carolina de
imediato identifica. Conclui sua historia e entrega a Augusto o
breve branco. Augusto se lanca, em lagrimas, aos pés de Caroli-
na. A surpresa de D. Ana e do pai de Augusto responde a Moreni-
nha: '"'nos €ramos conhecidos antigos'(3).

Um més se passara. Augusto perdera aaposta, mas con-
cluira o romance: A Moreninha.

. - ~ . . » .
Essa, em sintese, a agao em A Moreninha. Tal como O
Moco Loiro, este romance € uma narrativa de estrutura simples.

A diferenca entre um e outro esta na maneira como a narrativa se
estrutura, ou seja, na narracio e também na quantidade de epi-
s6dios que a compdem.

Enquanto a ac¢ao, em A Moreninha; avanca sem maioteés
complicacdes, colocando em primeiro plano, destacaddmente, os
dois protagonistas, Augusto e Carolina, nao acontece o mesmo em
0 Moco Loiro que, além do tema do amor, comum ao$ dois romances,

veicula o tema da calania que se inscreve como verdadeira intri-
ga dentro da intriga, com destaque para o maior nimero de per-
sonagens. Dai ser maior 6 namero de peripécias em 0 Mogo Loiro

é menos visiveis as articulagoes entre as partes. Dai a preseén-

(1) MACEDO, Joaquim Manuel de - A Moreninha. Rio, Brasil/MEC,

1973. p. 257.
(2) 1d., ib. p. 271.
(3) 1d., ib. p. 279.
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¢a, em O Mogo Loiro, de duas intrigas que se entrelagam ao lon-

go da narrativa, e o sincretismo de personagens, como atras fi-
cou comprovado.

*

Nos dois romances ha o recurso a fontes orais,a len-
da, 3 balada, e outros; os dois processos, porém, o da duplici-
dade de intrigas e o do sincretismo de personagens, sao exclu-
sivos de 0 Moco Loiro. O encaixe da historia dos breves e o da

lenda dos amores de Aoitim e AT em A Moreninha permanecem noni-

vel da fabulagao e agenciam a ag¢ao do romance, o primeiro moti-
vando-a, o segundo conduzindo-a ao desenlace, ocasamento de Au-
gusto e Carolina. A agao transcorre a luz do dia, sem véus de
mistério. '"Os personagens no romance vao se superpondo aos fi-
gurantes lendarios, revelando-se uma identificagﬁo entre a es-
trutura do romance e a estrutura da lenda'(1). Em O Mogo Loiro,

pelo contrario, a lenda € quase descaracterizada funcionalmen-
te, e a agao evolui mais na sombra.

Sant 'Ana, concluindo estudo sobre A Moreninha afir-

ma:

"A agilidade e a relativa inovagao dessa prosa nao
se repetiram nos romances seguintes. Ao contrario,
Macedo assumiu de vez todos os maneirismos ideologi-
cos do Romantismo reafirmando seu sucesso e redupli-
cando processo de composigdo tipico da narrativa de
estrutura simples'(2).

O presente estudo sobre O Mogo Loiro e a leitura de
Os Dois Amores (1848) (3) e Rosa (1849) (4), além de ratifica-
rem as afirmagoes de Sant'Ana, nos mostram que os processos da

duplicidade e do sincretismo singularizam a estrutura de O Mogo
Loiro, fazendo dele o melhor romance de Macedo depois de A Mo-
reninha.

(1) SANT'ANA, Affonso Romano de - Analise Estrutural de Romances
Brasileiros. 2. ed. Petropolis, Vozes, 1974. p. 85.

(2) 1d., ib. p. 96. _

(3) MACEDO, Joaquim Manuel de - Os Dois Amores. Rio,Ouro, 1966.

(4) MACEDO, Joaquim Manuel de - Rosa. S. Paulo, Martins, 1945.
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Os Dois Amores, com suas quinhentas e mais paginas, &
um romance bastante digressivo. A intriga do romance gira em
torno de Candido e Celina. Entre eles, porém, interpde-se o Vvi-
lao Salustiano. O mistério, que envolve documentos comprometedo-
res - um processo judicial e cartas -, instala-sé ja nas primei-
ras paginas do romance, num desafio ao leitor que, de expecta-
tiva em expectativa, $6 o desvenda, e a custo, nos ultimos ca-
pitulos do romance,

Mariana, que € tia de Celina, a menina Orfa, tem um
filhd, nascido de seus amores extra-matrimoniais com Leandro,
pai de Salustiano. Mariana quer matar o filho e pensa tée-lo ma-
tado. Salustiano & depositario de uma carta em que Mariana con-
fessa seu crime. 0 filho de Mariana, contudo, fora salvo, era
Candido. Candido ama Celina que, por sua vez, & amada também de
Salustiano. Este, para conseguir a mao de Celina,chantageia com
lMariana, ameagando tornar publico seu crime e desfazer seu pro-
jetado casamento com Henrique. Salustiano, porém, esta envolvi-
do em crime de estelionato. As provas desse crime, bem como a
carta de Mariana, caem nas maos de Joao e Rodrigues, tutores dos
filhos de Leandro: Salustiano e Candido. Salustiano & desmasca-
rado e viaja para a Europa. Mariana e Henrique casam. Candido e
Celina veem, por fim, seu amor concretizar-se.

Macedo, na estruturagdo deste romance, nao se valeu
de nenhum dos dois processos que apontamos na estrutura de O Mo-
¢o Loiro. A expectativa se mantém, quase que exclusivamente,
gracas ao suposto crime de Mariana, fulcro da acdo toda da nar-
rativa. E um romance destituido de maior interesse e do vigor
que o genero reclama.

N3ao muito diferente €& Rosa, romance de quatrocentas
paginas aproximadamente, que tem como protagonistas Juca e D.
Rosinha. Os dois se martirizavam, em verdadeira porfia, entre-
gando-se a varios amores, para testar a fidelidade mitua. A re-
ceita que ambos pOem em pratica & da propria FRosa: '- Finge-se
amar uma outra aos olhos da ingrata"(1). Por fim,; ndo suportan-
do o castigo que se impuseram, fazem as pazes. Seu amor, toda-

(1) MACEDO, Joaquim Manuel de - Rosa. Sao Paulo, Martins, 1945.
p. 82.
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via, enfrenta novo obstaculo no pai de Juca, Mariano. Este, po-
rém, envolvido pelos encantos e gentilezas de Rosa, concorda com
o casamento do filho. No capitulo final do romance, a Conclusio,
o Comendador Sancho, um dos pretendentes de Rosa, vé passar da
janela de sua casa, as carruagens que conduzem um par de noivos:
‘Juca e Rosa.

0 romance nao repete os processos fundamentais que
estruturam O Moco Loiro. Dois aspectos, contudo, que a leitura

nos revelou, julgamos dignos de referéncia. Oprimeiro: Juca, de
Rosa, como Lauro, de O Moco Loiro, deixam o Rio e o primeiro

amor e passam alguns anos na Bahia. A acao propriamente dita,em
ambos os romances, comeca apos o retorno dos dois jovens. O se-
gundo: no capitulo XXXVI, de Rosa, entra em cena um Desconheci-
do '"'que por toda a parte o (Juca) acompanhava, e que em toda
parte lhe aparecia como a sua sombra"(l). Sua identidade é re-
velada no capitulo XXXIX (2), durante um sarau na chacara de
Mauricio, pai de Rosa. A cena assim se passa: enquanto dangavam,
um Desconhecido entrega uma carta que comunicava a morte do pai
de Juca. Juca, com a noticia, desmaia. O médico, a chamado, acor-
re a cabeceira de Juca. Juca voltava a si quando o Desconhecido
adentra o quarto e exclama: '"- Ifeu filho!... meu filho!..."(3).,
Juca desfalece. O Desconhecido abraga-se ao filho e, desespera-
do, grita: "- Eu matei meu filho!... eu mateimeu filho!.,::%"(4).
O expediente, no caso, ainda que flagrante, & ocasional, pois
nao & sobre ele que assenta a estrutura do romance, COmo OCOTrre
em 0 Moco Loiro.

Para concluir, cabe-nos afirmar que na estruturacio
da narrativa, nos romances estudados, A Moreninha, Os Dois Amo-

res e Rosa, nao constatamos o recurso aos processos quer da du-

plicidade de intrigas, quer do sincretismo de personagens, que
detectamos em O Moco Loiro. Todos estes romances sdo da década
de 40 e os que alcancaram maior numero de edigdes em vida do

(1) MACEDO, Joaquim Manuel de - Rosa. Sao Paulo, Martins, 1945.
p. 301.

(2) 1d., ib. p. 315.

(3) Id., ib. p. 321

(4) 1d., ib. p. 322,
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autor (1).

A leitura destes dois Ultimos romances nos demonstra,
mais uma vez, a superioridade, como romance, de A Moreninha e

0 Mogo Loiro. Ja nos referimos as virtudes que fazem de A More-

ninha o melhor romance de Macedo. Em O Moco Loiro o nivel de-

cresce. Assim mesmo, a estrutura narrativa, atraves dos recursos
que acabamos de examinar, torna-o superior a Os Dois Amores e

Rosa, pois estes romances, além de carentes de processos roma-
nescos mais convincentes, sao por demais digressivos.

(1) Cf. ANEXO 1I,
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VI. CONCLUSEKO

As reiteradas leituras do romance O }Mo¢o Loiro, de

Joaquim Manuel de Macedo, visando a levantar-lhe a estrutura,
reveralaram-nos uma série de aspectos interessantes, dignos de
particular estudo.

Entre eles apontariamos: a influéncia do teatfo na
montagem das cenas; a reformulacas de julgamento due o autor
faz, ao final do romance, sobre personagens tidas porvmis;a pre-
‘senca do real na descricdo da realidade social em oposigdo .ao
s idéé1,Limagin5rio, das situac8es narrativas; a-linguagem; e.ou-
tros.

vyl o

e _ A 1ntr1ga romanesca, contudo, envolta em amor e mis-
ﬁvter1o, a lembrar-nos tragos medievais ou o romance gotlco euro-
peu, atraiu nossa atengao.

Uma leitura acurada do texto nos revelou a existén-
cia, no romance de Macedo, de dois temas fundamentais ¢ inter-
dependentes: amor e caldinia. A revelacdo da temdtica foi a cha=
ve, que Ngs levou a Penetrar nos intricados meandros da estru-
tura, e dai, 3 conclusao da presencd,na narrativa, de duds in-
trigas construidas com base nos dois temas apontados.0 desenla=
ce da intriga amorosa somente seria possivel, gquando desfeita a
calinia. Dai que, enquarito umd série de a¢des nos aparecia coor«
denada no sentido de alimentar o amo¥, outra série delas se en-
cadeava com o fito de provar a inocencia d¢ caluniado. Em outros
termos, Lauro ama Honorina. Caluniado, perde o direito ao amor
da jovem, fato com que ndo se conforma, por se considefar iné«
cente. Enquanto defende, sob varios disfarces, seu amor, de ou-
tros pretendentes, busca provas de sua inocédncia. Obtidas estas,
reconquista o direito ao amor de Honorina. Concluimos, entdo,
pela existéncia de duas intrigas no c¢orpo da narrativa, uma amos
rosa, outra detetivesca. As sucessivas leituras e ¢ exame exaus-
tivo do texto, a que procedemos, vieram ratificar plenafienté
nossa conclusdo. Perguntamo-nos, entdo: Teria, Macedo, langado
mao deste processo =~ duplicidade de intrigas - emalgum outro
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de seus muitos romances? Quer-nos parecer que ndao. Isto, ao me-
nes, & o que nos revelou a analise dos romances da década de 40
= A Moreninha, Os Dois Amores, Rosa.

Um segundo aspecto, porém, da estrutura de 0 Mogo
Loiro, ocupou nossa- atencao nesta dissertacdo! o sincretismo de
personagens, processo que, ao lado da duplicidade de intrigas,
responde pela estrutura da narrativa de Macedo.

Uma personagem fmpar, sobre quem recai -a maior .res-
ponsabilidade da progressao narrativa, o Moco Loira, .cheio «de
‘truques, a partir do proprio nome - Loiro-Lauro, ou.ainda ML~
-LM (Mogo Leiro-Lauro de Mendonca) =~ &0 fulcro deste processo.

"0 Moco Loiro“esta em toda parte, sabe de tudo,.tem:o
"dom da ubiqUidade. Estas qualidades éxcepcionais .o -tornéfi.um
personagem singularissimo.

0 Moco Loiro acumula o papel de varios personagens:
ora € ele mesmo, ora 0 Desconhecido; na intriga amorosa, .ora um
"um novo Desconhec;do; na intriga detetivesca, -e, em-ambas, ‘Lau-
ro de Mendonga.

, Este acumulo de fungoes, a repousar sobre os-ombros
de um dnico personagew, “intrigou-nos, induziu-nos a’ demonstra-
-1o descritivamente, no desenvolvimento da narrativa. Num ponto
qualquer, depostas as mascaras, deveria emergir como Unico ator.

A leitura que fizemos do texto nos revelou que, en-
quanto o personagem atua num determinado niimero de peripécias,
como Mogo Loiro; numa outra cadeia de episédios atua como Des~
conhecido, noutro contexto como um novo Desconhecido, e, na fa-
bulacdo, crescendo progressivamente até o desfecho, como Lauro
de Mendonga, ratificado no Epilogo: "Honorina ainda ndo se tinha
acostumado a c¢hamar seu futuro marido nem - primo -, nem Lauro =
achava, dizia ela, graca indizivel, em chami-lo =~ Moco Loi-
ro' (1).

0 trabalho descritivo realizado neste sentido Mos =
trou, claramente, trés identidades! Desconhecido/Mogo Loiroe,

(1) MACEDO, Joaquim Manuel de - C Mogo L01ro. Nov. ed. 2, vol.
RIO Antunes, 1928. p. 238,
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Desconhecidoz/Mogo Loiro, Mogo Loiro/Lauro de Mendonhga. Reépro«
duzimos, em grafico, onde: D, = Desconhecido (o da intriga amos<
rosa), D, = Desconhecido (o da intriga detetivesca), H = Honow
rina, L = Lauro, ML = Mogo Loiro, C = capitulo, EP = epilogo,
cada uma destas trés identidades Gue ora justapomos para visuds
lizar o fendmeno em seu contexto fiaior.

Eji ol
A
“@i v

CXXXVI

C.’XXXW

GRAFICO V: As trés ideﬁtidadeé's-

A partir do capitulo IV entra e cgﬁé o Desconheci-
do;. Objetivo: o amor de Honorina. Todas as suas aspira¢ées sdo
marcadas por um bilhete. No capitulo XIV surge um Mo¢o loiro qué
desencadeia um impulso no sentide de Henorina., Sinal comnvencio-
nal: a sempre-viva do sonho. No capitulo XV somam-se bilhete e
sempre-viva, unem~se os dois fies: e€is o Mogo Loiro < primeira

identidade. 1
w
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0 Mogo Loiro entra, entdo, no capitulo IV. Logo a sSe=
guir, e, a partir do capitulo V, na fabulagio, e apféSéhﬁ?dé
Lauro de Mendon¢a. No capitulo X oc@rre,pdrjuStaposigﬁé,e dige
farcadamente, o primeiro confronto Mo¢o Loiro/Lauro. As  apto=
ximagdes se repetem, conformeé ficou constatade, até aiéaﬁéafem
o ponto de unido, no .capitulo XL. No Epilogo, Lauro & sobran=-
‘ceiros ‘0 Mogo Loiro & apenas uma grati lembranca = segunda idens
‘tidade.

A partir do capitulo XXI surgem indicios de nova digs
juncao. |

Demonstramos, entio, uma outra idertidade: Mo¢o Loi=
ffd}DeSCOnhecidozs 0 DeSCGnhecidéz, da intriga detetivesca, sur-
~ge-no capitulo XXXIII, identificando-se como M6¢o Loiro no cas
‘pitulo XXXVI. Contudo, obsérvou=se que,-ndo obstante .a  identi=
"ficagdo, cofitinuam movimentando-se distintamente! o :Moco: Loiro
“na intrigd amorosd € 6 DeSCOﬁheéidozluiintfiga detetivesca. Ou=
' tra eonstatagdo interesiante’foi levantada a partir de capitulo
XXXVITI, quando ocorre uma identidade a tr@s: ML/D,/L. No capi-
_tuloe XL, tudo se esclarecée ém definitivo. D6S persondgens emer=
ge Yo pérsonagem' « Lauro de Mendon¢a.

A leitura nos revelou uma §érie de aspéctos interess
santes do romance dé Joaquii Manuel deé Macedo.

Seduziram-nos os fendmenos da duplicidade de intri-
gas e do sincretismo de personagens,; qué déménstramos, 4 nosso
ver, a éontento, no desenvolvimente do trabalho, pelad apréseén=
tagdo de um ¢67po de provas, sendo exaustivo, ad menés suficien=
te., Aqui resta=nos apenas confirmdt¥ o que 6 texto proveui a o=
corréncia destes dois aspectos em O Moco Lo6ito,; de Jeaquif Mas=

fiiel de Macedo, a par de sua singularidade na o6bra dé autér.

A T S T S - PSP B I ST ap N R

As multiplicadas lejturas e 4 analise feita, todavig
autorizamsnos algumas consideracCes mais.

Podernios afifmar, inicialmeiite; qué o6 romance dé Ma-
cedo peridnece ¢6mé padrie por operar €om 65 elementos mindios
de agradé do6 homeii e de satisfacao de suas necéssidades psico-
i5gicas de eonsumo de narrativa:. E ficil comprova=l6. O_ Mego

. &
m

F o8 i C s s s & s e R ke Stk oA L6 @ o om s s ek R b e o
Loiir6 € uma narfativa de estrutura sifples énm que os fdatos; alenm
LO 1Y _

de se organizatem no sentide 46 sonegar inférmagdes, mas ab¥inde
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g;equeppgs brechas para o leitor divisar os resultados,agsefitan
sobre duas vigorosas colunas - amor e mistério -, duas forcas
que alimentam, desde sempre, o espirito do homem e que o fazem
viver a aventura da vida., £ bem verdade que o romance se encas
minha para uma sensibilidade epidérmica, mas era esta sensibi-
lidade que o autor devia atender e o fez com toda a solicitude,

A f6rmula adotada, por outro lado, ndo 1lhe petfiitiu
maior criatividade. A armadura preestabelecida doromancefﬁiﬁéé
tinesco, que reclama repetidas surpresas, vinculada, qumuiéiia
vamente, neste romance, 40s processos da dupliéidade de intri=
gas-e do sincretismo de personagens, impusetaf .46 romancista sé-
‘rias llmltagoes, |

"I

: Aflfmamos, por ultlmo, que 0s prdprios postulados do
Romantlsmo e os elementos, em especial, da estruturaado romane -
ce romantico perfilhados pelo romancista, segundo se refere i
pigina 3 deste trabalho - personagens: dois jovens sem experién-

Vh'cia-aﬁorbéa'anterior;ameiO"socialf a média burguesia carioca de
ifmeadOS'do século XIX! a solucdo feliz: o piémio,o casamento dos

dois protagOnlstas. alias uma constante na novellst1ca de Macée

do; e outros ¥,” configuram um esquema f1g1do de que ‘dificiimen~
te se libertaria um autor dos infcios da ficcéo brasileira.
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ANEXO I

BIOGRAFIA DE JOAQUIM MANUEL DE MACEDO

Filho de Severino de Macedo Carvalho e D. Benigna
Catarina da Conceigao, Joaquim Manuel de Macedo nasceu aos 24 de
junho de 1820, na vila de S3ao Jodo de Itaborai, provincia do Rio
de Janeiro.

ApOs os primeiros estudos, ingressou na Faculdade de
Medicina do Rio de Janeiro, doutorando-se com a tese A Nostal-
gia, em 1844.

Nesse mesmo ano deu a publico seu primeiro romance,
A Moreninha, que lhe capitalizou imediata popularidade. Ainda

em 1844 foi eleito socio do Conservatorio Dramatico do Rio de
Janeiro, chegando a membro do Conselho em 1848.

Em 1845, além de publicar seu segundo romance, O Mo-
¢o Loiro, foi admitido como membro efetivo do Instituto Histo-
rico e Geografico, de que foi primeiro secretario (1852-1856) e
seu orador oficial de 1857 a 1881.

Em 1848, além de apresentar O Cego, sua primeira pe-
¢a de teatro, fundou, com Gongaives Dias e Aralljo Porto Alegre,
a revista Guanabara, que continuou a tradigdo da Niteroi e da
Minerva Brasiliense. A partir desse ano ocupou, também, até a
morte, a catedra de Historia e Geografia do Brasil no Colégio
Pedro II.

Em 1852 assumiu, até 1854, a redagdo do jornal A Na-
¢ao, 6rgido do Partido Liberal, e ingressou na politica. A par-
tir de 1854 foi eleito Deputado Provincial e depois Deputado Ge-
ral em varias legislaturas, exercendo seu Ultimo mandato entre
1878 e 1881,

Em 1855 inaugurou, com a comédia O Primo da Califdr-

nia, a recém-fundada Sociedade Dramatica que se propunha a re-
novagao do teatro.

A partir de 1856 manteve no Jornal do Comércio a cro-
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nica A Semana.

Em 1864, convidado a assumir a pasta do Ministério do
Exterior, declinou da honraria.

Casou-se com Maria Catarina, de quem n3o teve filhos.

Foi membro da Sociedade Auxiliadora da Indistria Na-
cional, do Conselho Diretor da Instrugdao Piublica da Corte, Co-
mendador da Ordem da Rosa e de Cristo.

A atividade multiforme de Joaquim Manuel de Macedo e
seu génio brincalhio levaram-no, cedo, a um prestigio até exa-
gerado.

A conquista da popularidade, mercé das ''narrativas
cujo cenario e personagens eram familiares, de todo dia', e, das
"peripécias e sentimentos enredados e poéticos, de acordo com
as necessidades médias de sonho e aventura'(l), tornou-o presen-
ca obrigatoria nas rodas sociais e literarias do Rio de entdo.
Era o Macedinho, amigo pessoal do proprio D. Pedro II.

A seguir, porém, surgiram as primeiras restricoes a
seus trabalhos, chegando mesmo a uma hostilidade manifesta no
final da vida. Amargurado e pobre, apresentando visiveis sinto-
mas de loucura, morre aos 11 de abril de 1882. Salvador de Men-
donca, escritor conterraneo seu, escolheu-o, em 1896, para pa-
trono da cadeira n® 20 da Academia Brasileira de Letras.

(1) CANDIDO, Antdnio - Formacdo da Literatura Brasileira. 3. ed.
2. vol. Sao Pauvlo, Martins, 1969. p. 137.
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ANEXO - II.

BIBLIOGRAFIA DE MACEDO (1)

1 - A Moreninha - romance - A 12 ed, segundo Inocéncio, S. Bla-

ke e M. Fleiuss, € de 1844, no RlO de Janeiro, com 255 pags.
in 89 e estampas e musica adequada 3 balada que Moreninha
cantava no rochedo. Nenhum deles menciona a tipografia. A
2a. ed. & de 1845; 3a. ed. de 1849; 4a. da Biblioteca . das
Damas, no Porto, de 1854; 5a. de 1860 6a. com 318 pags., em
Paris de 1872. Muitas outras ten lo rado, nao s6 da Livra-
ria Garnler como de outras. Ha edigoes populares. A de _que
me sirvo, no momento em que escrevo o presente estudo, ¢ de
1913, da Livraria Garnier, sem mengao do niimero da edicfo.
precedlda de uma "Noticia'", por Antonio Francisco Dutra e
Mello, extralda do n?¥ 24 da '"Minerva Brasiliense'. Conta
XXIII-248 pags.

Entre as edigGes populares ha a da Livraria Editora de
C. Teixeira § Cia. - S. Paulo. (2)

Consideracoes sobre a nostalgia - tese apresentada a Facul-

dade de Medicina do Rio de Janeiro, defendidaa 11 de dezem=
bro de 1844, - 54 pags. in 49 - Rio de Janeiro, Tip. de F.
Paula Brito.

Discurso proferido ao tomar o grau de doutor em medicina. -

Rio de Janeiro, 1845, 8 piags. in 4°.

Parecer sobre a introducdo da vacina .no Brasil. - Segundo S.

Blake, o autografo de 19 folhas, assinado de parceria com
Joaqulm Norberto de Souza e Silva, pertence a biblioteca do
Instituto Historico e Geografico Brasileiro.

0 mogco louro - romance - Rio de Janeiro, 1845, em 2 tomos;

2a. ed., Rio, Tip. Brasiliense de Max1mlano Gomes Ribeiro,
1854, 2 tomos de IX-246 e 272 pags.; 3a. ed. da Biblioteca
das Damas, Porto, 1855-56; 4a. ed., RlO, Tip. C. A. de Mel=-
lo, 1862, 2 tomos com 248 e 286 pags.; 5a. ed.,Havre, 1876,

(1)

(2)

Transcrevemos, por valiosa e pertlnente, a bibliografia que
Artur Mota traz em: Perfis Academicos: Joaquim Manuel de Ma-
cedo., In: Revista da ABL. Rio, n® 113, 05/1931. pp. 80-88.
E impossivel averiguar-se o nimero de edicdes dos romances
de Macedo, porque o editor (Livraria Garnier) tem o vezo,
bastante censuravel, de omitir o numero da edigdo e o ano’
da publicagao. Nota do autor.
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2 tomos com 265 e 298 pégs., do editor Garnier. Muitas ou-
tras edicoes tem dado 2 Livraria Garnier, alem de outros e-
ditores, como C. Teixeira & Cia., de S. Paulo.

Os dois amores - romance - Rio de Janeiro, 1848, 2 tomos;Zg
ed., Rio, Tip. F. A. de Almeida, 1854, 2 tomos de 230 e 254
pags., 3a. ed., Rio, Tip. C. A, de Mello (editor Domingos
José Gomes), 1862; 4a, ed., Havre, Garnier,, 2 volumes. ALi-
vraria Garnier publicou muitas outras edigoes, como a de
1914. A Livraria Editora C. Teixeira § Cia. (S. Paulo) pre-
parou a edigao popular.

O amor da Gloria - hino b1b11co - Na "Rev. do Inst,Hist.",

tomo XI, 1848 (suplementar), pags. 276 a 284 Foi 1lido na
sessao publlca de 6-4-1848, para inauguracao dos bustos do

conego Januario da Cunha Barbosa e do Marechal Raimundo Jo-
sé da Cunha Mattos.

Rosa - romance - Rio de Janeiro, Editora '"Revista Guanaba-
Ta", sob o titulo Biblioteca Guanabarense, (Tip. do Arquivo
Med1co Brasileiro) - 1849, 329 pags in 4¢; a 2a. ed., Rio,
editor Domingos José Gomes Brandao, 1851, em 2 tomos (con-
siderada por Inocencio F. da Silva, como sendo a la.); 3a.
ed., Rio, Tip. Fluminense de D, L. dos Santos, de 1854, 2
tomos de 261-284 pags. in 8°; 4a. ed., idem, de 1861, 2 to-
mos de 260-284 pags. in 8°; 5a. edigéo, de Lisboa; 6a. edi-
gao (la. de H. Garnier que menciona como sendo 4a. edigao)
e do Rio de Janeiro, _H. Garnier, Livreiro= ~Editor, 1895, em
2 vols. de 279-294 pags. (€ a que possuo). Outras edigdes
existem, mesmo da Livraria Garnier.

0 Cego - drama em 5 atos, em verso - Niterdi, 1849,75 pags.
Tip. Fluminense, de Lopes § Cia. Foi publicado na "Revista
Guanabara', tomo 29, e representadoa.? de setembro de 1859,

no teatro S. Pedro, por Jodao Caetano. Figura no tomo 29 do
"Teatro" de Macedo.

Cobé - drama em 5 atos, em verso - Rio de Janeiro, editado
pela "Revista Guanabara', na Biblioteca Guanabarense (Tip.
do Arquivo Médico Brasileiro) em 1849, 88 pags. Foi publi-
cado, também, na "Revista Guanabara', tomo 2°.

Vicentina - romance - Rio de Janeiro, Francisco de Paula
Brito (Tip. Dois de Dezembro), 1853 - 3 tomos em um volume;
2a. edlgao, jidem, 1859, em 3 tomos com 146, 237 & 221 pags.
a 3a. ed. € da T1p. Franco Amerlcana, 1870, em 3 tomos de
145, 223 e 210 pags. - A 4a. edigdo, que possuo, €do Rio de
Janeiro, H. Garnier, Livreiro-Editor, em 2 vols. de 277 e
270 pags., de 1896.

0 Forasteiro - romance - Rio de Janeiro, Francisco de Paula
Brito, T§§§, em 3 vols. Foi simultaneamente publicado na
""Marmota', revista do editor. A 2a. edigdo, que possuo, & do
Rio de Jane1ro, B. L. Garnier (Tip. de C. A. Mello), sem da-
ta, em 3 tomos de 204, 201 e 230 pags.

A carteira do meu tio - romance (viagem fantastica) - Rio
de Janeiro, Tip. Dois de Dezembro, de Francisco de Paula
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Brito, 1855, 2 vols.; 2a. edigao, idem, idem, 1859, em 2
vols. de 117 e 171 pags.; a 3a. edicdo & de 1867:a 4a. (fi-
gura na minha biblioteca), em 2 folhetos, € do RlO de Janei=
ro, B. L. Garnier, 1880, 114-164 pags. Foi publicado _na
"Marmota Fluminense", desde o n® 541, de 19-1- -1855, ate o
n® 644, de 2-11~1855.

O fantasma branco - Opera em 3 atos - Rio de Janeiro, F, de
Paula Brito, Tip. Dois de Dezembro, 1856, 150 pags: = A 24.
edigcao, que _possuo, ¢ de B. L, Garnler (Impsde51nun1Ragon),
1863, 161 pags. com a grafia "O fantasma branco":Acha-se no
39 vol. do "Teatro" de Macedo, Foi representada pela la. vez
a 22-6-1851, '

A Nebulosa - poema em 6 cantos e 1 epilogo, em verso$ brans=
cos ou soltos = Rio de Janeiro, Tip. Imp,s, e Const. de J:
Villeneuve § Cia., 1857, VI- .293 pags. Possuo a nova edicgao
do Rio de Janelro, H. Garnler, 280 pags., sem data. O poema
foi 1lido em presenca de D. Pedro II, a quem o dedicou o au-
tor que mereceu 0 oficialato da ordem da Rosa.

O primo da Califérnia -~ Opera em 2 atos, imitag¢ao do fran=
ces = Rio de Janelro Tip. de F. de Paula Brito, 1858, 142
pags. A 2a. edicao & de 1863. Acha-seno tomo 1° do "Teatro

e foi representado, pela primeird vez, em 12- 41855, por
ocasido da abertura do Ginasio Dramitico.

0 sacrificio de Isaac - drama sacro em 1 ato e 2 quadros,
em Verso - saiu em folhetim no “Jornal do Comércio', do Rio
de Janeiro, n® 111, de 1859. Foi reimpresso em 1863 e figu~
ra no tomo 2% do "Teatro" de Macedo.

Discurso proferido na Assembléia prov1nc1al do R1o<kaJanel—
To, na sessdo de 13-10-1869 (extraido do "Jornal do Comér-
cio" de 27-10-1869) - Rio de Janeiro, Tip. Imparcial de J.
M. Nunes Garcia, 1859, de 58 pags. '

Luxo e vaidade - comédia em 5 atos - Rio de Janeifo, T1p
de Francisco de Paula Brito, 1860, 150 pags. Foi reimpressa

eg %323 no "Téatro" e representada pela primeira vez, a 23-
- 0

- Romances da Semana, - publicados por Domingos José  Gomes

Brandao (Tip« Imparcial de J: M. Nunes Gaftcia) - Rio de Ja=
neiro, 1861, 378 pags. in 89, Ignoro a data dd 2as edigdos
A 34. & do Rio de Janeirg, Liv. B. L. Garnier (Paris,E. Be-
lhatte), 1873, VII-400 pags. (€ a que figura_na minha cole=
¢ac). Foram publlcados antes, como colaboragao das secgoes
"Semana' e "Cronica da Semana" do "Jornal do Comércio", de
1855 a 1856.

- Licoes de Histdria do Brasil, para uso dos alunos do 1mpe-

Tial Colegio de Pedro I1. = Rio de Janeiro, 1861, 136 pagss
in 89, <om 11 quadros 51not1cos, abrangendo os fatos ate
1851. Foram publicadds por Domlngos José Gomes Brandao, edi-
tor (Tip. de C. A. de Mello). Esse compéndio foi ampliado,
em 2a. edicaos Rio, 1863 390 pags. in 89, com 22 quadros
sinoticos. A 3a. dlgao ¢ de Paris, 1875, 368 pags. in 8¢9,
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com 33 quadros sindoticos. Outras edigOes teve essa obra, sen=-
do uma de 1884, por B. L. Garnier, em 2 volumes:. Possuo a

8a. edlgao do'Rio de Janeiro, H. Garnier, com " 44 ligoes,

393 pags.; e a de 1907, também de H. Garnier, completada de

1823 a 1905 por Olavo Bilac, inespetor escolar do Distrito

Federal, com 61 ligoes em 513 paglnas

LicOes de Historia do Brasil, para uso das escolas de ins-
trucao primaria. - Rio de Janeiro, sem data. A 2a. edicdo &
de 1865; a 3a., de 1875; a 4a., de 1877:; a 5Sa., de 1880; e
mais outra edig@o melhorada.

Um _passeio_pela cidade do Rio de Janeiro - Primeira série -
Rio de Janeiro, 1862-1863, 2 vols. de 371 e 362 pags.com 12
estampas; 1° vol. impresso na Tip. Imparcial de J. M. Nunes
Garcia; o 2° vol. na Tip. de C. A. Mello. Nao houve conti-
nuagioo A obra foi antes publicada em folhetimdo "Jornal do
Comercio'". Possuo a nova edicao, em 2 vols., de VIII-354 e
362 pags., do Rio de Janeiro, B. L. Garnier (ndo é citada
por S. Blake nem por Max Fleiuss).

Cantico = Rio de Janeiro, Tip. de F. de Paula Brito. Sao 13
estrofes recitadas quando se inaugurou a estatua de D. Pe-
dro I.

0 novo Othelo - comédia em 1 ato - Rio, 1863, 35 pags. Fi-
gura no 39 vol. do ""Teatro" de Macedo.

A torre em concurso - comédia burlesca em 3 atos - Rio de
Janeiro, 1863, 130 pags. Acha-se incluida no 2% vol. do
"Teatro" de Macedo.

Lusbela - drama em 1 prdlogo e 4 atos - Rio de Janeiro, B.
[T Garnier (Imp. de Simon Racon), 1863, 140 pags. Foi in-
cluida no 3° vol. do "Teatro'" de Macedo.

Teatro de Macedo - 3 tomos - Rio de Janeiro, 1863; 301, 380
e 337 pags., in 8°, contendo: vol. I = "Luxo e vaidade'", "O
primo da Califérnia' e "Amor e Patria"; vol.II: "A torre em
concurso”, "0 cego', "Cobé&" e 'O sacrificio de Isaac"; no
vol, III: - "Lusbela'", "O fantasma branco' e "0 novo Othelo"

- Possuo a edlgao de 1895, em 3 vols., contendo as mesmas
pecas - Rio de Janeiro, com os mesmos ndmeros de paginas.

0 culto do dever - romance - Rio de Janeiro, Domingos Jose
Gomes Brandao (Tip. de C. A. de Mello), com capa de B. L.
Garnier. E de 1865, com 311 pags.

Extrato do discurso do orador do Instituto Historico e Geo-
grafico Brasileiro, proferido na sessao solene de 15-12=- 186@
sobre D. José Affonso de Moraes Torres, bispo resignatario
do Para, falec1do em 25-11-1865, em Minas~Gerais. -~ Rio,
1867, 14 pags., Tip. de J. V111eneuve § Cia. (com o retrato
do bispo). Esse elogio flinebre também foi publicado no “"Dia-
rio Oficial"™, de 1-4-1867.

Mem6rias do sobrinho do meu tio - romance (continuacao da
Carteira do meu tio). Rio de Janeiro, Tip.Universal de Laem
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mert, 1367-1868, em 2 tomos de 320 e 340 wags. £ um livro
- - -~ 0 - AY = u
de satira politica e social. :

Mazelas da atualidade - romances de improviso por Minimo Se-
vero - n? 1 - "Voragem'", sm verso - Rio de Janeiro, Tip. do
Imperial Instituto Art1<t1co 1867, VII-103 pags. Foi ofe-
recido como premio aos 3551naﬂtesda."Semana Ilustrada sen-
do declinado o nome do autor,

Literatura pantagruélica - (Os abestruzes no ovo e no espa-

¢o - ninhada de poetas) - Rio de Janeiro, Tip. Progresso,
1868, 32 pags. E publicacdo andnima atribuida a Macedo. Tan-
credo de Barros Paiva, diz: "Questao Coimbra", por Joaquim

Manuel de Macedo, Jose de Alencar e liachado de Assis.

A luneta magica - romance - Rio de Janeiro, B, L. Garnier
(T1p de Joao fpnac1o da Silva), 1869, 2 vols. de 187 e 205
pags. E um livro de satira.

As vitimas algozes - Quadros da escrav1dao - romances - Rio
de Janeiro, 1869, 2 tomos de 347 e 389 pags. (0 1° vol. €
da Tip. Americana e o 2° da Tip. Perseveranga). A 2a. edi-
¢ao, de gue possuo um exemp‘ar é do Rio, H. Garnier, 1896,

em 2 VOlSo de XV-270 e 307 pags. - SaO'tresromancetes: "Si-
meao, o creoulo"; '"Pai Paiol, o feiticeiro'" e '"Lucinda, a
mucama'.

O0_rio do Quarto - romance - Rio de Janeiro, 1889, 283 pags. -
A2 2a. edigao, de que possuo um exemplar, e do Rio, B. L.
Garnier (Havre Tlp. A. Lemale Ainé). 1890, 2827 pass.

Nina - romance - Rio 4e Janeiro, 1869, 2 tomos; 2a. edigao,
1871, em 2 tomos de 203 e 153 pags.; Sa. edigcdo, sem data,

-

em um volume, & de H. Garnier com 289 pags.

As mulheres de mantilha - romance histdrico - Rio de Janei-
ro, B. L. Garnier (Tip. e Lit. Esperanca), 1870-1871 em 2
vols. de 238 e 215 pags.

Remissao de pecados - comédia em 5 atos - Pio de Janeiro, A.
A. da Cruz Coutinho (Tip. Perseveranga) - 1870, 120 pags.
Foi representada no Teatro S. Luis.

A namoradeira - romance = Rio de Janeiro, 1870, 3 tomos de

239, 236 e 225 pays editor Garnier (Tip. Franco-America-
na). Ha outra edicao do Garnier, em 2 vols. (sem data),
335-367 pags.

Un noivo e duas noivas - romance - Rio de Janeiro, 1871, em
3 tomos de 300, 332 e 258 pags A 2a. edicao, de B, L. Gar-
nier (Tip. Franco Amerlcana), € de 1872, em 3 tomos de 300,
342 e 258 pags. (€ a que possuo).

Os quatro pontos cardeais e Misteriosa - romances - Rio de
Janeiro, B. L. Garnier (Tip. Franco-Americana), 1872, 348
pags.
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C1nc1nato qpebra-louga - comédia em 5 atos - Rio de _Janeiro,
B. L. Garnier (Tip. Georges Chamerot), 1873, 177 pags.

Nocoes de Corografia do Brasil - Rio de Janeiro, 1873, (Tip.
Franco-Americana) - 2 tomos de IV-223 e 424 paginas. - No
mesmo ano, de 1873, foram feitas 3 ediges em Leipzig, Imp.
de F. A. Brockhaus: uma na llngua inglesa, tradugao de H. L.
Sage; outra no idioma alemdo, por M. T. A, Nogueira e:Schis-
fler; a terceira, vertida para o franceés, por J. F. Halbout,

com 504 pags. e 5 quadros demonstratlvos. da: qual possuo um
exemplar. Max Fleiuss refere-se a uma 2a. edicio em lingua
portuguesa, de 1877, em 1 vol. de 294 pags.

A Baronesa do Amor - romance brasileiro - Rio de Janeiro,
Tip. Nacional, 1876, em 2 vols. de 251 e 305 pqgs. A 2a.
edicgao, tambem do RlO de Janeiro, de H. Garnier, € de 1896,
em 2 tomos de 283 e 337 pags.

Vinganca por vinganca - drama em 4 atos - Rio de Janeiro,
1877, 1in 8°.

Efemérida histdrica do Brasil - Rio de Janeiro, Tip. do
"GIobo™, 1877, 265 pags. So foi publicado o 1° volume.

MemOrias da rua do Ouvidor - folhetins semanarios, publica-
dos no "Jornal do Comercio" - Rio_de Janeiro, Tlp. Perseve-
ranca, 1878, 332 pags. A 2a. edicd3o € também do Rio,H, Gar-
nier, 250 pags. (sem data).

Mulheres célebres - Rio de Janeiro, B. L. Garnier, 1878, 152
pags.

Antonica da Silva - burleta em 4 atos - Riode Janeiro, Tip.
da Escola, de Serafim José Alves, 1880. 88 pags. Foi repre-
sentada pela primeira vez no Teatro da Phénix Dramdtica, a
29-1-1880.

Uma pupila rica -~ comédia inédita - O original se encontra

no Instituto dos Bacharéis em Letras.

Romance de uma velha - comédia em 5 atos - Rio de Janeiro,

Liv. de Cruz Coutinho, 49 pags. (sem data).

Os dois mineiros na Corte - comédia em 1 ato - Rio de Ja-
neiro, ... _

Dividas sobre alguns pontos da Histdria Patria - Encontra-

-se no 2579 tomo da "Rev. Trimensal do Inst. Hist. e Geog. do
Brasil" - 1° trimestre de 1862, pags. 3 a 41.

Terceira Exp051gﬁo Brasileira em 1873 - Relatdrio do Secre-
tario Geral do juri _da Fxposicao - Rio de Janeiro, Tip. da
Reforma, 1875, 31 paginas.

0 Ano Biografico Brasileiro - Rio de Janeiro, Tip. do Imp.
Instituto Artistico, 1876, em 3 vols. de 542, 543 e 627 pa-
ginas. No mesmo ano e na mesma tipografia, foi publicada a
tradugdo_inglesa dessa obra que foi escrita para ser apre-
sentada a Exposicao de Filadelfia.
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57 ~ Suplemento ao Ano Biogrﬁfico - Rio de Janeiro, Tip. Perseve-
ranca, 1880, 1° volume (unico) publicado, 496 paginas.

58 - 0 macaco da vizinha - comédia - Rio de Janeiro, Livraria Cruz
Coutinho, 1885, 56 paginas (publicagao postuma).

59 - Voragem =~ Pamphilo - romancetes - Rio de Janeiro, Jacinto
Ribeiro dos Santos, 235 paginas (sem data). Fazem parte da
Biblioteca Economica Universal, em pequeno volume de publi-
cagdo poOstuma.

60 - Amores de um médico - romance - S. Paulo, C. Teixeira § Cia.,
223 pags. (obra postuma).

Encontram-se muitas produgdes de Macedo nas revistas
e nos jornais em que ele colaborou: "Revista Trim.do Inst. Hist.
e Geog. Bras.'"; além dos dois trabalhos ja citados, muitos dis-
cursos e relatdrios, pois Macedo foi orador oficial e secretario
dessa importante instituicdo; no "Jornal do Comércio", onde pu-
blicou muitos trabalhos literarios e alguns dos seus 1livros, e
escrevia os folhetins hebdomadarios d''"A Semana', Foi também, co-
laborador do "Globo', onde escrevia as efemérides; da '"Minerva
Brasiliense', onde se encontram as poesias Campesina e A ilusao

do beija-flor (tomo 2°, pags. 495 e 498); no "Ostensor Brasilei-

ro": Amor do vate (poesia) e Incognita (canto), a pags. 190 e 293.

Redigiu a "Guanabara", revista mensal, artistica, cientifica e
literaria, fundada em 1850 e redigida até 1852 por Macedo, Porto
Alegre e Gongalves Dias, passando depois a direcao de J. C. Pi-
nheiro. Nessa revista escreveu: Costumes campestres do Brasil

(tomo 19, pags. 256 e 287), O beijo inocente, O anjo da guarda,

A incdgnita (poesias, nos tomos 1° e 2°); na "Reforma", "Biblio-

teca Brasileira', "Semana Ilustrada'", '"Ilustracgao Brasileira",
etc. Foi redator d'"A Nagao" - 6rgao do partido liberal - de 1852
a 1854, em companhia de F. Salles Torres~-Homem. A sua vida inte-
lectual foi ativa, proficua e de rara intensidade.

Em o n® 19 da "Revista do Brasil" ha um estudo: Mar-
tius. '

No tomo 87, pag. 447, vol. 141, da "Revista do Insti-
tuto H. e Geogr. Brasileiro"™, ha uma proposta para serem reuni-
dos em volume os discursos e relatorios do romancista.
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