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PRrREFACIO

Autor dos mais estudados da literatura brasileira, a atuacdo de
Machado de Assis como poeta, no entanto, s6 mais recentemente
tem recebido a devida atencdo da critica. Nesse sentido, o livro de
Fabiana Gongalves, resultado da sua tese de doutorado defendi-
da na Unesp de Assis em 2014, vem suprir uma lacuna que de ha
muito era sentida pelos pesquisadores machadianos. Por sua vez, a
pesquisa com as Poesias completas, obra publicada em 1901, visou
nio apenas estudar a producio poética, como também investigar
a figura do editor Machado de Assis na organizacdo da antologia.

Se Hippolyte Garnier, ao editar as Poesias completas em livro,
confirmava o status de Machado de Assis como autor, este, na
funcio de editor-poeta, empreende a tarefa de reler os volumes
de poesia anteriormente publicados — Crisdlidas (1864), Falenas
(1870), Americanas (1875) —, de modo a figurar ao lado da obra
inédita, Ocidentats, de 1901. Na verdade, Machado ja havia exer-
cido a func¢do de poeta, critico e editor, quando da elaboracio das
primeiras edi¢des dos trés livros, cujas composi¢des, a maior parte
delas, haviam saido em jornais. A diferenca é que, na segunda vez
em que voltava a desempenhar o triplo papel, o autor lidava com
um horizonte textual constituido apenas de livros, trazidos para
dentro de outro livro.
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Obra nova, gestada em didlogo com o contexto cultural e li-
terdrio da época, Ocidentais funciona como vetor de leitura das
composicoes do passado, relidas a luz do poeta de 1901, cujo pro-
jeto estético, delineado e concretizado em livros, ao longo dos anos
1860-1870, é recuperado (e redimensionado) na ultima antologia
organizada por Machado de Assis, na entrada do século XX.

Supressdo de poemas, epigrafes e prefacios, mudanca de titu-
los, substitui¢do de estrofes, alteracio na metrificagio sdo algumas
alteragdes introduzidas pelo editor-poeta nas compilagdes que, in-
corporadas ao volume Poesias completas, convertem-se em obras do
presente, sem, no entanto, perder a historicidade enquanto criagées
literarias que integram a trajetéria de Machado de Assis como poeta.

Ao assumir o trabalho de suprimir, deslocar e realocar os poe-
mas, o editor Machado adere ao ponto de vista do escritor Macha-
do, ao projeto de escritura e ao mesmo tempo ao efeito de leitura
produzido por esse projeto. Intérprete das obras do escritor, o edi-
tor identifica na incompletude, enquanto expressdo da escritura
machadiana, a chave de entrada para editar as cria¢des do autor.

Da mesma forma que o editor decide o que estd incompleto, é
ele ainda quem determina o momento de pér fim a empreitada de
escolher, reescrever, deslocar: é quando edita as Poesias completas.
Coube aquela que ficou sendo a derradeira obra de poesia, Ociden-
tais, demarcar o ponto de chegada do percurso de Machado de Assis.

Ao deixar de fora algumas composi¢des que faziam parte dos trés
livros de poesia, a antologia de 1901 descarta o sentido de totalida-
de das Poesias completas, uma vez que “completo”, aqui, significa
“pleno”, “acabado”, “finalizado”, acepg¢des que vém ao encontro
do projeto de Machado de instituir o préprio cdnone poético.

Os poemas ndo incluidos no panteio das Poesias completas, tanto
os publicados sem assinatura nos jornais quanto os que chegaram a
fazer parte de livros, mas que o poeta-editor nio mais reconhece
como criagdes suas, cabe aos pesquisadores localizar e conferir com-
pletude a poesia machadiana, carater tanto mais provisério quanto
mais infindavel a busca pelos inéditos do poeta Machado de Assis.

Silvia Maria Azevedo



INTRODUCAO

Iniciamos nossa investigacdo sobre a poesia de Machado de
Assis ainda na graduagio, realizada entre os anos de 2003 e 2006.
Ainda em nivel de iniciacio cientifica, o projeto revelou-se profi-
cuo, sendo estendido para o mestrado. Com o titulo “O instinto
de americanidade na poesia de Machado de Assis”, a pesquisa,
orientada pelo professor doutor Luiz Roberto Velloso Cairo, des-
cortinou-nos um territério machadiano pouco explorado, cuja ati-
vidade, constituida por quase cinquenta anos de pratica literaria,
contempla poemas religiosos, dramaticos, her6i-coémicos, liricos,
circunstanciais, traducdes/recriacoes e ainda muitas cronicas ri-
madas. Dos estudos desenvolvidos nesses primeiros anos surgiu a
ideia de examinar a tarefa de editor desempenhada por Machado de
Assis para a formagio da obra sintese de sua producdo em verso, as
Poesias completas, coletinea langada em 1901.

Assim, procuramos estudar o percurso de produ¢io da seleta
machadiana na tese de doutorado, origem deste livro. O desejo de
prosseguir com os estudos cristalizou-se justamente por conta do
espaco ofertado a poesia na carreira literaria do escritor. A bem da
verdade, a critica brasileira oitocentista ndo a ignorou, haja vista
o nimero de resenhas contemporaneas (em sua maioria positivas)
destinadas aos volumes poéticos. No entanto, essas producdes
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aproximam-se mais do estilo empregado em notas de apresentacdo
de livros recém-lancados do que de fato de exercicios reflexivos
sobre conteudo e forma em literatura. De qualquer modo, esses
textos contribuem para o conhecimento de teorias e metodologias
adotadas pela critica no XIX, cujos pardmetros mostram-se essen-
ciais para a compreensdo da atividade do poeta em seu transcurso
histérico. Atravessando quase todo o século seguinte, esse quadro
comegou a se modificar nos ultimos anos, quando grande parte dos
especialistas passou, enfim, a considerar todas as composi¢cdes do
autor como elementos essenciais ao conjunto de sua obra. Ainda
assim, s3o poucos os trabalhos académicos destinados unicamente
a Machado de Assis poeta.

Em meio as teses e dissertacdes dedicadas a obra machadia-
na, encontramos cinco estudos direcionados a poesia. Dentre eles,
quatro s3o de cunho analitico: de Claudio Murilo Leal, A poesia de
Machado de Assis, tese de doutorado apresentada a Universidade
Federal do Rio de Janeiro em 2000; de Fldvia Vieira da Silva do
Amparo, Um verme em botdo de flor: a ironia na poética machadia-
na, dissertagio de mestrado apresentada a Universidade Federal do
Rio de Janeiro em 2004, e outro mais recente, a tese de doutorado
Sob o0 véu dos versos: o lugar da poesia na obra de Machado de Assis,
apresentada @ mesma universidade em 2008; de Anselmo Luiz
Pereira, Machado de Assis: um percurso pela poesia, dissertacdo de
mestrado apresentada a Universidade Federal de Minas Gerais em
2005. O quinto trabalho, de Rutzkaya Queiroz dos Reis, Poesias
completas de Machado de Assis: um passeio pelas edigdes para o
estabelecimento dos textos, dissertacdo de mestrado apresentada a
Universidade Estadual de Campinas em 2003, dedica-se a proble-
mas tipograficos verificados nas edi¢des machadianas de poesia até
entdo disponiveis no mercado editorial brasileiro.

Recuando um pouco nas datas e considerando outros formatos
de textos, deparamo-nos com vdrios escritos a respeito da obra em
verso do autor. Por enquanto, e até onde temos noticia, a tinica
pesquisa publicada no formato comercial de livro dedicado exclu-
sivamente a produ¢ido em verso do escritor fluminense no Brasil
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resulta das investigagdes de Claudio Murilo Leal: O circulo virtuo-
so: a poesia de Machado de Assis (2008). Langados ao publico no
ano em que transcorriam as celebracoes alusivas aos cem anos de
morte do poeta, as pesquisas de Leal ressaltam o cardter narrativo
da poesia machadiana e a necessidade de reposiciona-la no mapa da
literatura brasileira.

Dentre os estudos breves, sobressaem os textos introdutorios as
antologias preparadas por Péricles Eugénio da Silva Ramos e Ale-
xel Bueno. Na introdugéo escrita por Ramos, a produgio em verso
de Machado de Assis é contextualizada historica e esteticamente.
Publicado nos anos 2000, o texto de Bueno, além de discorrer sobre
o panorama literario do Brasil oitocentista, aponta diversos equivo-
cos cometidos em analises superficiais da poesia machadiana. Na
contramao dessa corrente, A juventude de Machado de Assis (1971),
de Jean-Michel Massa, destina varios capitulos a obra poética do
escritor. Ndo podendo ser diferente,! as reflexdes de Massa verti-
calizam-se sobre as primeiras produgdes do escritor, e isso significa
estudar fundamentalmente os versos de Machado de Assis.

De igual modo, Raimundo Magalhies Jr. (1907-1981) debruca-
-se sobre as producdes iniciais do escritor em textos como: “Da
poesia para prosa’’, “Machado de Assis e o Império Mexicano” e
“A publicacio das Crisdlidas”, todos inseridos no primeiro volume
da série Vida e obra de Machado de Assis (1981). Como se sabe, a
pesquisa do especialista francés Massa compreende o periodo de
1839-1870, portanto, apenas as duas primeiras compilacdes, Crisd-
lidas e Falenas, aparecem no seu estudo. Ja Magalhies Jr. restringe-
-se a primeira coletinea. Suplementarmente, o terceiro capitulo de
Apresentagdo de Machado de Assis (1987), de Ivan Teixeira, abarca

1 Nesse livro, Jean-Michel Massa concentra seus estudos nas fases iniciais da
atividade literaria de Machado de Assis, isto ¢, desde a data de nascimento do
poeta, em 1839, até o ano de 1870. No proélogo do volume, Antonio Candido
afirma: “E, mais do que ninguém de que eu tenha noticia, mostrou como era
preciso conhecer as fases iniciais, em lugar de uma concentragdo por vezes
excessiva (sobretudo quando é exclusiva) na maturidade gloriosa do escritor”.
Para mais detalhes, cf. Massa (2009).
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também os outros dois volumes poéticos. Entretanto, a despeito das
contribui¢des advindas desses estudos, com relacdo as trés primei-
ras décadas de existéncia de Machado de Assis poucos acréscimos
informativos foram sugeridos ap6s a pesquisa de Massa.

Além de trabalhos nacionais, conseguimos importar um livro
inédito no Brasil: The poetry of Machado de Assis. Embora nio cons-
titua propriamente uma novidade, a pesquisa estrangeira evidencia
a importancia da obra machadiana no cendrio literdrio internacio-
nal. Resultado de um doutoramento, o livro, langado em 1984,
edifica-se a partir do entrecruzamento de varias culturas. Escrito
em lingua inglesa por uma pesquisadora japonesa, Lorie Ishimatsu,
e editado por uma companhia espanhola, o texto examina cronolo-
gicamente a poesia machadiana, discute a importancia da atividade
critica do escritor e, de modo breve, analisa a recepc¢ao aos poemas.
Antes, porém, ainda na “Introducio”, Ishimatsu (1984) enfatiza:

Despite the enormous number and works, very little has been
written on his poetry, especially in recent years. Most general stu-
dies on Machado devote a few paragraphs or pages to his poetry for
the sake of completeness but do not treat the subject in depth, and
the few existing articles, essays, and reviews of Machado’s poetry
are sparely scattered in periodicals and anthologies. (p.13)

[Apesar do grande nimero de estudos, muito pouco tem sido
escrito sobre a poesia machadiana, em especial nos ultimos anos.
A maioria dos estudos sobre Machado de Assis dedica alguns
paragrafos ou paginas a sua poesia por uma questdo de integrali-
dade, mas nio trata o género em profundidade, e os poucos artigos,
ensaios e resenhas existentes estdo dispersos em revistas e antolo-

gias.] (Tradugdo nossa)

Quanto aos ensaios sobre a poesia machadiana, destacam-se
“Falsete a poesia de Machado de Assis”, de Mario Curvello (1982);
“A poesia de Machado de Assis no século XXI: revisita, revisdo”,
de Elide Valarini Oliver (2006); e “Machado de Assis e o cAnone
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poético”, de Francine Weiss Ricieri (2008). Ao primeiro deve-se o
mérito pelo pioneirismo nos estudos sobre o processo de composi-
¢do das Poesias completas. Nele encontra-se a origem dos aponta-
mentos desenvolvidos neste livro. O ensaio de Oliver, premiado
no I Concurso Internacional Machado de Assis, promovido pelo
Departamento Cultural do Ministério das Relacbes Exteriores em
2006, dedica-se fundamentalmente as reminiscéncias textuais de
escritores estrangeiros na poesia de Machado de Assis. Por altimo,
o texto de Ricieri busca situar a poesia machadiana e identificar o
seu lugar no cénone literario brasileiro.

Cumpre ressaltar a correspondéncia entre os ensaios de Oliver
e de Ricieri, na medida em que ambos teorizam um topos obsessivo
entre os estudiosos da drea: o caso das influéncias. O primeiro abor-
da a influéncia da literatura estrangeira nos versos machadianos, e
o segundo, a influéncia da poesia de Machado de Assis na consoli-
dag¢io do canone poético nacional. Pouco exploradas, essas questdes
aguardam olhares atentos. Apéds a leitura da critica especializada e,
evidentemente, do proprio corpus selecionado para a pesquisa de-
senvolvida no doutorado, o projeto de examinar a fun¢io exercida
pelo poeta frente a organizacdo das Poesias completas solidificou-se,
em especial porque notamos a recorréncia e essencialidade das in-
tervencdes autorais nas etapas de elaboracdo da antologia.

Uma vez perfiladas as extremidades do universo poético macha-
diano, resta-nos incursiona-lo. Desde a sua estreia aos quinze anos
com o soneto “A Ilma. Sra. D. P. J. A.”, publicado no Periédico dos
Pobres em 3 de outubro de 1854, até o ano de sua morte em 1908,
Machado de Assis escreveu, até onde foi possivel apurar, cerca de
duzentos poemas, varias tradugdes e também 48 crénicas em verso
produzidas entre os anos de 1886 e 1888, sob o titulo de “Gazeta
de Holanda”, veiculadas pela Gazeta de Noticias. No preficio a
coletanea intitulada Poesia e prosa, José Galante de Sousa afirma:
“Num balanco geral, que me foi possibilitado pelo levantamento
bibliogréfico, tdo completado quanto possivel, da obra machadiana,
conclui que o poeta produziu nada menos de 278 poemas [...] in-
cluindo-se as cronicas rimadas e as traducdes” (Assis, 1957, p.11).
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A historia editorial dos livros de poesia de Machado de Assis
ratifica a indeterminacéo literaria usualmente associada ao con-
junto publicado na Gazeta de Noticias. Isso porque ora as cronicas
versificadas sdo incluidas no rol de poemas, ora sdo excluidas. As
trés ultimas antologias machadianas lancadas no mercado literéario
brasileiro exemplificam essa questdo. A Obra completa em quatro
volumes, langcada em 2008 pela Nova Aguilar, inclui os poemas em
verso na se¢do “Cronica”. Por sua vez, a antologia organizada por
Claudio Murilo Leal, Toda poesia de Machado de Assis, também de
2008, inclui a “Gazeta de Holanda” entre os poemas machadianos.
A propésito, a hibridez do género nio afastou as versiprosas ma-
chadianas das analises de Leal em o Circulo virtuoso. Por fim, em A
poesia completa (2009), preparada por Rutzkaya Queiroz dos Reis,
foram excluidas. Segundo a organizadora, as crénicas em verso
“[...] repetem uma pratica que estabelece outras formas que ndo a
poesia por meio da estrofacdo, métrica e rima, mas que nio autoriza
esses textos a compor o que até antes de Machado se chamou de
mimesis” (p.22).

Talvez tenha sido essa a concepgio adotada pelo escritor, pois de
toda a sua produgio poética resultaram quatro livros, mas nenhum
deles abriga a “Gazeta de Holanda”. Os tomos editados por Ma-
chado de Assis sdo: Crisdlidas, publicado em 1864; Falenas, lanca-
do em 1870; Americanas, de 1875; e Ocidentais, publicado em 1901,
juntamente com a reedicdo das trés primeiras obras reunidas em
um tUnico volume intitulado Poesias completas. Para a constitui¢do
dessa coletanea, muitos poemas compilados na primeira edi¢do das
Crisdlidas, das Falenas e das Americanas foram expurgados. Dos
29 poemas reunidos na primeira edi¢do das Crisdlidas, 17 foram
excluidos, e dos 35 publicados em 1870 em Falenas, somente 25
foram reeditados. Contrariamente ao esperado, haja vista as criticas
ao tributo indianista, o inico poema das Americanas ndo reeditado
em 1901 fo1 “Cantiga do rosto branco”.

Além das supressdes integrais de diversos poemas, muitos deles
tiveram suas estruturas parcialmente modificadas: ajuste nos titu-
los, substituicio ou supressdo de estrofes e alteragdes na metrifica-
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¢do estdo entre as intervengdes realizadas. Essa constante vigilancia
evidencia, acima de tudo, a presenca intensa da autocritica na car-
reira do poeta e demonstra seu empenho e sua dedicagio ao género.
Com a organizagio e o lancamento da sua antologia, Machado de
Assis divulgou para o seu ptblico um volume sintese de toda a
sua atividade criadora dedicada aos versos. Sob as notas, por vezes
registradas nas primeiras edi¢des e posteriormente eliminadas, sob
os ensaios, as cartas, os manuscritos, os poemas ndo transformados
no ser de linguagem que é o livro, sob os remanejamentos estru-
turais ou cortes de poemas, versos e marcas extratextuais, podem
estar, conforme registrou Maria Zilda Ferreira Cury (1993, p. 81),
“os avessos e tracados da atividade ficcional e poética” de um artis-
ta. Dessa forma, por meio de apreciagdes dos procedimentos poé-
ticos empreendidos por Machado de Assis durante seu transcurso
literario, acreditamos ser possivel apreender o processo criativo do
autor enquanto poeta e editor das Poesias completas.

Nessa linha, os estudos geneticistas forneceriam alguns elemen-
tos teéricos indispensdveis para o aprofundamento e a anélise do
sistema e dos modos de conformacio dos volumes machadianos.
Voltando-se para o estudo do prototexto, fundamentado no con-
ceito de que todo documento também é monumento, esta leitura
podera contribuir para a compreensio das fases criativas do poeta.
A enumeracio e o exame interpretativo dos poemas — incluindo,
quando for o caso, na nossa mobilizacdo metodologica, as respecti-
vasreelabora¢des — que foram publicados isoladamente na imprensa
e/ou agrupados em coletidneas, mas ndo compilados por Machado
de Assis nas Poesias completas, podem desvendar, por exemplo, as
preferéncias estéticas do escritor e, por meio destas, confirmar dis-
sensoes ou didlogos com a arte de seus contemporaneos.

Por configurar-se disciplina de forte apoio aos estudos desenvol-
vidos nesse livro, convém rastrear o percurso e as areas de atuacio
da Critica Genética. Relativamente nova, a disciplina remonta aos
anos finais da década de 1960, quando o Centro Nacional de Pesqui-
sa Cientifica da Franca (Centre National de la Recherche Scientifi-
que — CNRS) reuniu uma equipe de pesquisadores com a intencdo
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de organizar os manuscritos do poeta Heinrich Heine recém-che-
gados a Biblioteca Nacional de Paris. Em 1982, o grupo formado
por esse centro transformou-se em uma instituicdo, o Institut des
Textes et Manuscrits Modernes (Item). Atrelado ao CNRS, o Item
promoveu a formacdo de grupos de estudo responsaveis pelos acer-
vos de escritores como Zola, Flaubert e Sartre. Perscrutando areas
especificas, como a autobiografia, a informadtica e a linguistica, esses
grupos estenderam os dominios da Critica Genética.

No Brasil, a tendéncia foi introduzida por Philippe Willemart,
professor de literatura francesa da Universidade de Siao Paulo
(USP). Concebendo o manuscrito como objeto privilegiado para
estudar o funcionamento do inconsciente, o pesquisador dedicou-
-se inicialmente aos processos de criacdo de Flaubert. Além da pes-
quisa com vistas a examinar a relacdo entre psicanalise e literatura,
Willemart conduziu o primeiro curso de p6s-graduacado sobre Cri-
tica Genética. Ofertado pela USP, o curso reuniu pesquisadores
ainda em inicio de mapeamento da disciplina, dos seus objetos e das
suas teorias. Mais tarde, o grupo criaria a Associacao dos Pesquisa-
dores do Manuscrito Literario (APML).

Desse centro surgiram diversos grupos de pesquisa sobre génese
artistica em todo o Brasil, naturalmente com objetos, metodologias
e teorias diferentes. Enquanto os estudos desenvolvidos pelo Labo-
ratorio do Manuscrito Literario da Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da USP dialogam com a psicanalise, o Centro de
Estudos de Critica Genética da Pontificia Universidade Catélica de
Sao Paulo estabelece, em suas investigacdes, didlogo com a semi6ti-
ca peirceana. Em 2002, diante da ampliacdo do campo de a¢do dos
estudos genéticos entre os estudantes brasileiros, a APML alterou
seu nome, anteriormente com inclina¢des apenas para o literario,
para Associa¢do dos Pesquisadores em Critica Genética (APCQG),
agregando, desse modo, dominios diversos.

Desde entéo, novos cursos, entidades e veiculos especializados
foram criados com o propésito de fomentar a pesquisa genética no
Brasil. Dentre as inimeras publica¢oes, convém destacar a Manus-
critica: revista de critica genética. Langada em 1990, retne traba-
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lhos nacionais e estrangeiros, garantindo assim a multiplicidade
de enfoques. Fundada por Telé Ancona Lopes, Cecilia Almeida
Salles, Philippe Willemart, Sénia Maria Van Dijck de Lima e Lilian
Ledon da Silva, a revista esteve, por periodos alternados, sob a
direcio de Marcos Antonio de Moraes e Verénica Galindez-Jorge,
a edi¢do de Monica Gama e Claudia Amigo Pino e a coordenagio
de Cecilia Almeida Salles. Atualmente, a Manuscritica é coeditada
pela APCG e comandada por Sergio Romanelli, da Universidade
Federal de Santa Catarina, e pela Pés-graduagio em Estudos Lin-
guisticos, Literarios e Tradutologicos em Francés da USP. Com
edicoes semestrais, todos os niumeros da revista sdo disponibili-
zados em versdo digitalizada em site préprio, além de o produto
impresso ser comercializado pela Editora Humanitas.

No tocante a priética, a critica genética brasileira caracteriza-
-se mais pela observacdo e compreensio do processo do que pela
reconstitui¢do do percurso formativo da obra, em busca da sua ori-
gem. Nesse cendrio, geneticistas propdem abordagens com perspec-
tivas e métodos diferentes. A esse respeito, Willemart (2004) afirma:

Grosso modo, os geneticistas dividem-se em dois grupos acerca
do caminho a seguir em suas pesquisas. Alguns pretendem recons-
tituir o percurso genético do comego dos tragos ao texto publicado
e deverdo recorrer, em nosso caso, aos escritos precedentes, a cor-
respondéncia ou aos romances, as poesias, as pegas de teatro, ou até
mesmo as edi¢des anteriores. Outros, partindo do texto publicado,
e pouco preocupados com uma cronologia que nio corresponde a
realidade da criacdo, subentendem que nossa mente trabalha como
em um palco e ndo segundo o tempo do calendario e se virardo
mais facilmente na diregéo dos livros lidos, cadernos de trabalho ou
anotacdes que serviram de base a escritura. Fardo entdo pesquisa na
biblioteca do escritor se ela existe ou em arquivos digitalizados em

computador, CD ou disquete. (p.38-9)

A transcrigio, extraida do artigo “A critica genética diante do
programa de reconhecimento vocal”, integra o pensamento do pes-
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quisador acerca dos modos de atuacdo de pesquisadores em critica
genética, inclusive perante as novas tecnologias de informacéo e
comunicacio. Na esteira dessas inovacdes tecnoldgicas, cujas agoes
afetam diretamente os meios de produgio e circulagio da obra lite-
raria, comecaram a surgir questionamentos sobre possiveis formas
de registro das etapas criativas de composic¢des processadas em bits.
Nesse mesmo terreno, Silviano Santiago (2000) discute, em “Com
quantos paus se faz uma canoa”, as formas de armazenamento e os
(des)caminhos da criagio literaria na era da informatica.

Como veremos, a esse impasse recente atrelam-se davidas e
respostas antigas. Isso porque o dossié revelador do processo de
criagdo de um escritor, em especial do oitocentista, nem sempre
(ou quase nunca) esta arquivado, a espera do olhar do geneticista.
E, se hoje os métodos de composi¢io sdo os responsaveis pela des-
truicdo dos rastros deixados pela obra, no século XIX os préprios
artistas descartavam seus manuscritos ou raramente os arquivavam
e, quando o faziam, preservavam apenas documentos sem marcas
do trabalho inventivo, portanto, isentos de valor significativo para
a critica genética. Nesses casos, cabe ao pesquisador, munido de
teorias e metodologias genéticas variadas, associando-as ou ndo a
outras ferramentas, rastrear o percurso criativo do artista por outros
caminhos.

Nio fugindo a regra, Machado de Assis conservou pouquissi-
mos documentos relativos as fases criativas de suas obras. A primei-
ra vista, a imagem predominante e indissocidvel entre manuscrito e
estudos de génese talvez tenha contribuido para a escassez de pes-
quisas genéticas sobre a obra do escritor. Por outro lado, ainda que
restrito aos limites da prosa, ao se considerar estudos comparativos
entre variantes publicadas em suportes diferentes e orientados ndo
apenas pelo prisma genético, o nimero de trabalhos sobre o assunto
amplia-se. Um dos primeiros escritos a esse respeito surgiu em res-
posta a edi¢do critica de Quincas Borba, preparada pela Comissdo
Machado de Assis em 1960, cujo apéndice reunia pela primeira vez
a versao folhetinesca do romance, publicada quinzenalmente entre
os anos de 1886 ¢ 1891 em A Estacdo.
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De autoria de Augusto Meyer, “Quincas Borba em variantes”
(1986) examina comparativamente os dois formatos publicados
pela Comisséo. Ele afirma que o trabalho empreendido por An-
tonio José Chediak, Celso Cunha, Anténio Houaiss e Galante de
Sousa permitiu ao ptiblico machadiano o conhecimento de uma
faceta impura do autor, que assim como todos escritores, quando
visto por dentro, “ [...] é também outra coisa, desarrumada e suja,
como a folha cheia de emendas: é um encadeamento de fraquezas
superadas, um errar, divagar, desacertar, que se torna consciente
e, passando pelo crivo das correcdes, apaga afinal os vestigios de
seu descaminho” (p.339). No entanto, a impureza machadiana ndo
fora plenamente desvendada, pois, a despeito da importancia dessa
edigido, recentemente descobriu-se que duas partes perdidas, publi-
cadas em 15 de janeiro e 15 de abril de 1887, tornavam incompleto
o texto anexado a edicdo organizada pela Comissdo de Machado de
Assis.? Nas décadas seguintes, as variantes do romance machadia-
no tornaram-se objeto de estudos mais profundos e com enfoques
variados, sobretudo acerca dos efeitos de sentido e/ou redireciona-
mento de leituras operacionalizados pelas (re)escritas do texto.

Desenvolvida recentemente, a pesquisa de doutorado de Ana
Claudia Suriani da Silva (2007): Machado de Assis’s philosopher
or dog? From serial to book form, apresentada a Universidade de
Oxford, analisa a transicdo de Quincas Borba do formato seriado
para o de volume Gnico. A leitura, além de genética, visto que a

2 Depois da edigdo critica de 1960, a Comissdo Machado de Assis preparou
apenas mais uma edi¢do, em 1975, cujo contetdo traz o cotejo das trés edi-
¢des publicadas em vida do escritor (1891, 1896, 1899) e, em anexo, a versdo
seriada do romance. Evidentemente, nessa tltima edigdo também ndo foram
incluidas as duas partes perdidas. De fato, apenas o contetido publicado na
pagina 29 do suplemento quinzenal da revista A Estacdo, de 15 de abril de
1887, fora localizado e inserido no volume produzido pela Comissio. Em
2005, a pesquisadora Ana Claudia Suriani da Silva (2005) publicou o artigo
“Cinco capitulos dados como perdidos da primeira versao de Quincas Borba”,
no qual revela a descoberta do restante do suplemento da mesma data, com os
capitulos LVIII, LIX, LX, LXI e parte do LXII, no Instituto Historico de Sao

Paulo.
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pesquisadora dedica-se a questdes relativas a praticas escriturais,
garante espago para o exame das condi¢des de enunciabilidade em
cada uma das versdes. Publicada em 2010, a pesquisa de Suriani
da Silva veiculada pelo suporte livro ainda ndo conta com traducio
em lingua portuguesa.® Estritamente vinculada a critica genética,
a investigacdo da pesquisadora, em nivel de mestrado, volta-se
também para a prosa machadiana. Ela investigou a transi¢do da
comédia “As forcas caudinas” para o conto “Linha reta e linha
curva”, originalmente publicado entre outubro e dezembro de 1865
e janeiro de 1866 no Jornal das Familias e, em seguida, na coletanea
Contos fluminenses (1870).

Da pega teatral machadiana, conservou-se o manuscrito com
67 paginas, cuja copia autografa foi utilizada por Suriani da Silva
para recuperar o trajeto iniciado pela producéo escrita para o teatro,
seguida da composigdo reescrita para o folhetim, e finalmente con-
cluida com a fixa¢do do texto para a versdo contistica. Sob guarda
da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, o manuscrito de “As
forcas caudinas” inclui-se entre os raros documentos autégrafos
de Machado de Assis. Repaginada sob o titulo Linha reta e linha
curva: edigo critica e genética de um conto de Machado de Assis
(2003), a dissertacdo de Suriani da Silva, apresentada & Universida-
de Estadual de Campinas em 1998, colaciona as trés versées (co-
média, folhetim e conto), interligando questdes de génese e género
literario, e, ao fazé-lo, inaugura, se se pode dizer desta maneira, os
estudos genéticos sobre a obra machadiana. Por dltimo, a autora
disponibiliza para o leitor uma reprodugio fac-similar do manus-

3 Para mais detalhes, consultar: Silva (2010). Em 2010, a revista eletronica
Machado de Assis em linha publicou uma resenha sobre o livro de Suriani da
Silva. De autoria de Verénica Galindez-Jorge, a resenha encontra-se dispo-
nivel em: <http://machadodeassis.net/revista/numero06.asp>, acesso em:
10 mar. 2014. Embora o livro nio esteja disponivel em lingua portuguesa,
diversos desdobramentos da pesquisa de Suriani da Silva podem ser encon-
trados em forma de artigos, por exemplo: “Quincas Borba: em folhetim e em
livro”, disponivel em: <https://sitemason.vanderbilt.edu>, acesso em: 10
mar. 2014.
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crito de “As forcas caudinas”, acompanhada de uma transcrigio
diplomética da peca machadiana.

Ainda na enseada dos contos, Jaison Luis Crestani escreveu o
artigo “O alienista: andlise das variantes do folhetim e do livro”,
publicado em Critica textual e edigdo de textos (2012), organizado
por José Pereira da Silva, e Livia Gomes (2010) produziu o artigo
“O jogo escritural de ‘O imortal’, de Machado de Assis”. Crestani
compara a narrativa publicada em A Estacdo entre outubro de 1881
e marc¢o de 1882 e a versio estabelecida para o livro Papéis avul-
sos (1882). A interacio entre literatura e suportes materiais guia o
exame do especialista, cujas observagdes pretendem elucidar até
que ponto os diferentes suportes condicionam a escrita e a leitura
da narrativa. No seu artigo, ele apresenta uma amostra do tema de-
senvolvido em sua tese de doutorado: Machado de Assis e o processo
de criagdo literdria: estudo comparativo das narrativas publicadas
em A Estacdo (1879-1884), na Gazeta de Noticias (1881-1884) e
nas coletaneas Papéis avulsos (1882) e Historias sem data (1884),
defendida em 2011 na Universidade Estadual Paulista.

No texto de Gomes, os movimentos de criacio literaria de “O
imortal”, publicado na revista A Estagdo entre 15 de julho e 15 de
setembro de 1882, sdo examinados a partir da primeira versdo do
conto “Ruy de Ledo”, veiculado pelo Jornal das Familias entre ja-
neiro e marco de 1872. Observagdes iniciais sobre a superficie visi-
vel de ambas as narrativas desvendam cortes de encadeamentos no
texto reelaborado, garantindo-lhe maior dinamicidade. No entan-
to, a fragmentacio da historia apenas concede a chave para a leitura
e interpretacdo de Gomes, cuja atencdo recai sobre a radicalizacdo
de técnicas literdrias — identificada como “hipertrofia de lances ro-
manescos” — confirmadas pela variante.

Essa pratica nada teria a ver com uma possivel inaptiddo do
autor. Pelo contrario, de acordo com a articulista, esses artificios
“[...] funcionam no texto como sinalizadores do pastiche de lugares
comuns romanticos. Tanto aqui [em ‘O imortal’ ] como em ‘Ruy de
Ledo’, aironia esta no emprego de aventuras romanescas para, su-
cessivamente, ridiculariza-las” (Gomes, 2010, p.106). Associadas
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a essas aventuras estariam as sequéncias frasais destinadas as com-
paracdes, cuja recorréncia marcaria o jogo escritural machadiano.
Responséveis por construcoes imagéticas mediocres, essas formu-
las denotariam algo a mais: “Efetivamente, elas parecem indicar
o pastiche como procedimento literario, pois sdo um elemento a
mais que torna risiveis os lances romanescos do protagonista” (id.,
ibid., p.108).

O estudo da contistica machadiana, especialmente as investi-
gacoes a respeito das condi¢bes de produgio, circulagdo e recepgio
da obra a partir de modelos textuais concebidos para diferentes
suportes, apoia-se em trabalhos académicos pioneiros, como o de
Silvia Maria Azevedo, A trajetéria de Machado de Assis: do Jornal
das Familias aos contos e histérias em livro (1990). De reflexdes e
problematizacdes acerca da adequagio formal do texto ficticio aos
diferentes publicos entre o periddico e o livro, as pesquisas gené-
ticas sobre a obra de Machado de Assis recebem suportes teérico-
metodolégicos fundamentais para o entendimento das praticas de
escrita do autor, independentemente do género. Entretanto, a lista
de leituras sobre a poesia machadiana norteadas pelo viés genético
resume-se a poucas linhas, ou melhor, encontramos apenas um
artigo com tendéncias genéticas: “A poesia machadiana: versoes,
traducdes, revisdes e didlogos — uma musa de roupas embebidas”,
publicado em 2006 na Manuscritica.

Assinado por Ricieri, o texto analisa os bastidores estéticos de
“A morte de Ofélia”, poema incluido nas Falenas em 1870, mas ab-
negado da antologia editada em 1901. Ao delinear a pratica literaria
de Machado de Assis durante as primeiras décadas enquanto espa-
¢o de entrecruzamentos entre escrita e reflexio, a ensaista vincula a
excluséo da paréfrase do texto shakespeariano das Poesias completas
a certa rendncia do critico fluminense “[...] a0 engajamento nas
questdes em que se enredava, entdo, a lirica” (Ricieri, 2006, p.235).
Por analogia, a personagem decadente de Shakespeare figurava
entre os poetas decadentistas e simbolistas como uma possibilidade
de representa¢io dos impasses vivenciados pela arte nos ultimos
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decénios dos oitocentos. Segundo a ensaista, a imagem feminina
desencaminhada e suicida reproduzia, naquele imaginério, o pro-
prio destino da poesia e da pintura, ambas desprovidas de espaco e
existéncia nos anos finais do século XIX. Mais tarde, movido pela
lucidez critica, Machado de Assis recusaria a musa enlouquecida.

Descomprometido com rascunhos, tragos escriturais ou varian-
tes publicadas em tempo e/ou formatos diferentes, o procedimento
estabelecido pela ensaista ndo incorpora manuscritos ou periédicos
em suas andlises. Ao fazé-lo, permite ao leitor apreender um método
genético orientado ndo somente por estudos de passagens reescritas
ou trechos eliminados, mas também pela anélise comparativa entre
edigdes republicadas, mais estritamente, de pecas inventariadas
no sumario de determinada coletanea e excluidas de projetos futu-
ros. A metodologia empregada por Ricieri justifica-se pela quase
inexisténcia de manuscritos de poemas machadianos; os poucos
relacionados no inventario do escritor sdo quase todos documentos
limpos, com rarissimos ou nenhum traco do movimento escritural
do poeta. Além disso, ha o fato de, embora os manuscritos identifi-
cados conservarem em sua maioria a data da composi¢io, nio exis-
tir rascunhos de um mesmo projeto cuja ordem poderia estabelecer
cronologicamente as etapas de producdo do poema.

Em vista dessas limitacdes, os estudos genéticos a respeito da
obra machadiana podem seguir o caminho sugerido por Wille-
mart (2004) em “A critica genética diante do programa de reco-
nhecimento vocal”, cuja analise recupera os modos de atuagio da
pesquisa em critica genética no cenario literdrio atual, no qual os
manuscritos também néo existem. De acordo com o pesquisador:

Que restaria entdo ao geneticista sendo trabalhar sobre o texto
editado e sobre os escritos paralelos: a correspondéncia, as vérias
edicoes, as resenhas das obras ou outros testemunhos que inevi-
tavelmente apareceriam? Assim, o geneticista podera se langar na
busca do processo de criagdo sem se preocupar com 0s manuscritos
inexistentes nem remontar a uma origem determinada, mas a um

comego de escritura. (p.38)
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Dessa forma, o campo genético abarcaria inclusive diferentes
versoes publicadas em edi¢des reformuladas de uma mesma com-
posi¢do. Complementarmente, as publica¢ées paralelas a obra,
cujo contetido demonstre relacdo com o processo criativo do autor,
podem atuar como fontes de materiais e indicios para uma melhor
compreensio das tendéncias poéticas de determinado artista. Por-
tanto, diante das possibilidades suscitadas pelo cenario atual da
critica genética no Brasil e, por conseguinte, na América Latina, e
especialmente por conta do carater da nossa leitura da poesia ma-
chadiana, que ndo adotou o prisma genético como perspectiva ex-
clusivista, vislumbramos as etapas de cria¢do do poeta a partir das
variantes publicadas nas primeiras edi¢des e em momento posterior
coletadas nas Poesias completas. Ocasionalmente, recorremos aos
poucos manuscritos, as versdes disponiveis em periddicos, a recep-
cdo critica da poesia machadiana e aos testemunhos de criacio lite-
raria, sobretudo a producio intelectual, representada pelos ensaios
de feigio critica, e o epistoldrio de Machado de Assis.

Nessa senda, importa ressaltar a dimensdo estético-representa-
tiva* da leitura operada em De poeta a editor de poesia, porquanto
nio apenas o ficcional, mas também a conjuntura histérica e os
aspectos sociobiograficos de Machado de Assis contribuiram para
o aclaramento das etapas de cria¢do dos poemas. Nesse caso, lem-
brando a observacdo de Salles (1992), “[...] o decreto do assassinato
do escritor fica anulado [...]. No entanto, estd claro que néo é este
homem que o geneticista procura mas a escritura por ele desenvol-
vida” (p.82-3). Investigar a dindmica estabelecida entre o autor das
Crisdlidas e o cenario literario oitocentista brasileiro nos permitiu
caracterizar as (re)orienta¢des estéticas do poeta, as razdes pelas
quais possivelmente substituiu, rasurou ou suprimiu determinada
composicao.

O estudo dos influxos artisticos, incluindo nesse ambito as
tendéncias apregoadas pela literatura estrangeira e também por

4 Por dimensdo estético-representativa deve-se entender o exame livre de diatri-
bes a inter-relagio entre autor, obra e meio.
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escritores nacionais, refletidos sobretudo em epigrafes, traducdes/
transcricoes, alusdes, temdrio, parddias, forneceu informacdes para
a construcdo de um panorama das confluéncias® absorvidas pelo
poeta durante o periodo de atividade literaria dedicado a producéo
em verso. Examinar a absor¢io, a digestdo e a transformacao de
reminiscéncias do outro no método composicional machadiano
demonstrou como o poeta, aproveitando-se de aportes culturais
diversos, criou expressdes inusitadas, cujos versos tornaram-se res-
ponsaveis pela formagio de um mosaico poético ainda pouco explo-
rado. Nos arranjos desses componentes intertextuais, verificados
a partir de leituras confrontantes entre discursos reestruturados,
subjazem vestigios tedrico-literdrios capazes de contribuir para o
reconhecimento das técnicas utilizadas nas etapas de elaboragio das
Poesias completas. Através de exames desses recursos, buscamos
indicar indicios e critérios relativos a uma possivel teoria da criagdo
poética de Machado de Assis.

Considerando o fato de que a retomada de um texto literario em
contexto diferente acaba iluminando e muitas vezes realcando seu
predecessor, recorremos a estudos voltados para a dupla diregio
de influxo, a fim de diagnosticar rupturas, continuidades e/ou
aperfeicoamentos machadianos com respeito a tradi¢do poética.
Sob esse prisma, nossos estudos encontraram auxilio na teoria da
recepgio, pois

[...] os estudos de recepcio e os estudos sobre influéncia se comple-
tam; os segundos tém necessidade dos primeiros, pois como apre-
ciar o que determinado autor absorveu do outro ou de uma dada
tradicdo literdria se ignorarmos integralmente como teve acesso,

por que intermediérios se estabeleceu a relagio nitida em sua obra.

5 Termo utilizado por Cunha (1998), que substituiu o termo “influéncia” por
“confluéncia” nesse livro. Compreendemos que esse vocabulo expressa de
maneira mais adequada a nogdo de intertextualidade, ao invés de “influéncia”,
termo frequentemente tonalizado pela ideia de subalternidade e dependéncia.
Portanto, ainda que utilizemos o primeiro termo, fizemo-lo com o sentido
expresso por Cunha naquele volume.



32 FABIANA GONCALVES

Mesmo que a verificacdo do contato nio seja indispensavel, as liga-
coes efetuadas nos permitirdo esclarecer muito do procedimento
produtivo de um autor. (Carvalhal, 2006, p.73)

Enquanto vertente interdisciplinar, a critica genética solicita e
ao mesmo tempo exige a interlocugido com outros dominios criticos.
Desse modo, consideramos os estudos intertextuais e 0 comparati-
vismo entre discursos de mesma autoria valiosos instrumentos de
apolo a leitura. Seguindo esse raciocinio, ou seja, fundamentados
na interdisciplinaridade subjacente ao método proposto, alcanca-
mos meios para o resgate da faceta menos conhecida de Machado
de Assis: a poesia. Propondo (re)leituras sob a dptica geneticista,
intertextual e comparatista entre discursos de mesma autoria, esta-
belecendo relagdes dialogicas entre literatura e histéria, buscamos
iluminar a trajetéria de um poeta comumente ignorado, cujas ta-
refas desempenhadas durante o processo formador de suas Poesias
completas o alcam ao posto de autor, critico e editor de poesia.

Com esse proposito, dedicaremos a primeira parte deste livro
a catalogacdo das reformulagdes aplicadas aos poemas quando da
publicacdo em diferentes suportes. Antes, porém, no tépico de
abertura, buscaremos delinear as fontes primarias machadianas
recuperadas para a realiza¢io do nosso trabalho. Uma vez distin-
guidos os suportes materiais, passaremos a catalogacdo das rees-
critas elaboradas por Machado de Assis em cada um dos poemas.
A fim de facilitar o estudo das modificactes estruturais verificadas
nas obras selecionadas pelo autor para compor a obra definitiva
— Poesias completas — e suas respectivas variantes, publicadas ori-
ginalmente em periodicos da época e/ou nas primeiras edigdes, os
registros serdo listados em tabelas individuais. Junto aos quadros
demonstrativos seguirdo analises sobre as possiveis ressignificacoes
de sentidos originadas pelas alteragdes.

Na segunda parte, abordaremos a tarefa de editor desempenha-
da por Machado de Assis. Por tratar-se de atividade interpretativa,
a contextualizacdo da obra machadiana mostrou-se necessaria. Por
isso, inicialmente, resgataremos de forma breve a histéria editorial
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do Brasil oitocentista. Na sequéncia, serd examinado o processo de
génese das Poesias completas. No intuito de compreender o percur-
so formativo dessa antologia, recuperamos a correspondéncia do
escritor (ativa e/ou passiva), em especial passagens marcadas por
discussoes a respeito da criacdo dos poemas recolhidos nos flori-
légios ou trechos constituidos por didlogos em torno da confeccio
editorial das Poesias completas. Por ultimo, a empreitada machadia-
na de edicdo dessa obra, caracterizada inclusive pelas supressoes,
sera analisada. De cardter indutivo, a investigacdo que originou este
livro recorreu a ferramentas e praticas quase detetivescas, a fim de
identificar a diretriz seguida por Machado de Assis quando da for-
macdo de sua derradeira antologia. Involuntario, esse fundamento
revelaria, segundo Salles, a tendéncia criativa do artista. De acordo
com a geneticista:

O artista ¢ atraido pelo propésito de natureza geral e move-
-se inevitavelmente em sua dire¢do. As tendéncias sio, portanto,
indefinidas mas o artista € fiel a sua vagueza. O trabalho caminha
para um maior discernimento daquilo que se quer elaborar. A ten-
déncia nio apresenta jd em si a solugio concreta para o problema,
mas indica o rumo. O processo € a explicacdo dessa tendéncia. “No

comeco minha ideia é vaga. S6 se torna visivel por forca do traba-

Iho” [Maillol]. (p.37)

Com uma frase de Aristide Maillol (1861-1944), Salles (2011)
sintetiza a natureza da tendéncia criativa, definida também por
“estética do movimento criador” (p.34). Em sentido amplo, o con-
ceito permite observagdes sob diferentes perspectivas. Dentro dos
limites da literatura, as tendéncias poéticas poderiam ser esboca-
das, por exemplo, através de leituras das reformulacoes efetiva-
das pelo autor durante o processo de elaboracdo de determinada
obra. Nesse sentido, as Poesias completas de Machado de Assis
representariam a galeria composta pelos poemas selecionados pelo
autor para simbolizar o que seria a forma perfeita de sua trajetéria
enquanto poeta. Do mesmo modo, as producdes fixadas em 1901



34 FABIANA GONCALVES

marcariam o contraponto das multiplas transformacdes aplicadas
as versoes anteriores.

Motivados pelas reflexdes de Salles, examinaremos as peculiari-
dades da escrita machadiana, a fim de apreender as tendéncias poé-
ticas do autor. Nesse ponto, tendo em vista o entrela@amento entre
contexto histérico e literatura, averiguaremos o grau de influéncia
de determinados eventos histéricos, culturais e/ou movimentos
estéticos na conformacéo arbitrada pelo poeta ao dltimo volume de
poesia. Finalmente, procuraremos esbogar as tendéncias poéticas
machadianas. E, se partirmos sem a pretensdo de cravejar no pa-
norama literario brasileiro uma teoria da criacdo machadiana, ao
menos incumbimo-nos da tarefa de caracterizar o modus operandi
do poeta Machado de Assis.

Neste livro, em sintese, realizaremos um mapeamento da ativi-
dade exercida por Machado de Assis enquanto principal agente do
projeto de ordenagio das Poesias completas. Para tanto, verificare-
mos as reescrituras dos poemas a partir das diferentes versdes apre-
sentadas ao publico, a fim de revelar a tarefa desempenhada pelo
autor enquanto editor dos préprios versos e, sobretudo, identificar,
por meio de vias mais ou menos plausiveis, os critérios adotados
para a organizacao das Poesias completas. Assim sendo, objetivamos
fornecer subsidios para a valora¢io do legado poético machadiano
e, com 1sso, ressaltar a importancia dessa producio para a historia
da poesia brasileira.
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MAcCHADO DE AsSSIS POETA

Das fontes primarias aos livros

Primeiramente, a fim de compreendermos o percurso de Ma-
chado de Assis enquanto poeta e editor de poesia, catalogaremos
as reestruturacdes aplicadas aos poemas quando da publica¢io em
diferentes suportes. No entanto, diante da auséncia de manuscritos
autografos das produ¢des em verso do autor fluminense, selecio-
namos os periodicos nos quais eventualmente foram divulgadas
as composicoes selecionadas para compor as Crisdlidas, Falenas,
Americanas e Ocidentais, bem como as primeiras edi¢des de tais
volumes para o cotejo entre as versdes originalmente publicadas
nesses veiculos e aquelas mais tarde fixadas nas paginas das Poesias
completas. Desse modo, esses periédicos assumirdo o carater de fon-
tes primarias dos poemas machadianos e, portanto, fundamentario
nossos apontamentos sobre as reformulacdes operacionalizadas
pelo poeta-editor.

No final de cada quadro em que aparecem expostas as rees-
crituras, segue-se um texto tedrico-reflexivo acerca da recepgio
critica a poesia machadiana, dos possiveis critérios relacionados as
intervencdes escriturais, assim como das implica¢des advindas de
substitui¢cdes, acréscimos e supressoes para o sentido das composi-
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¢oes. Nesse ponto, relembremos a descrigio feita por Massa (2009)
do método poético machadiano: “O autor utilizava, remodelava ou
eventualmente recriava tal passagem em funcio do que veio a ser. A
medida que os volumes empilhavam, verifica-se uma corrida sem
fim como a que assinalou o parafuso de Arquimedes, interrompi-
da somente pela morte do escritor” (p.328). Seguindo essa trilha,
examinaremos a engrenagem poética de Machado de Assis. Antes,
porém, convém delinearmos a atual condi¢do das fontes primarias
do poeta.

Sobre as fontes primarias machadianas

Atualmente, ha edi¢des “completas” da producdo em verso de
Machado de Assis, todavia o mercado editorial brasileiro ainda
nio oferece uma edi¢do genético-critica capaz de suprir lacunas
decorrentes de varias modifica¢des advindas de acoes concretizadas
pelo préprio poeta, ou de gralhas tipograficas e/ou reorganizacdes
arbitrarias ocorridas durante a histéria editorial dos quatro volu-
mes. Isso também acontece com os poemas nio coligidos por Ma-
chado de Assis no suporte livro. A despeito disso, convém destacar
a valiosa contribui¢do da nova edi¢do da “obra completa” do escri-
tor, lancada pela editora Nova Aguilar em 2008: Obra completa em
quatro volumes. Nessa edicdo, substituiu-se a “Introducio geral”,
escrita por Afranio Coutinho, pela “Fortuna critica”, reunido de es-
tudos classicos sobre a obra machadiana, atualizou-se a bibliografia
e acrescentou-se mais um tomo a colegdo de 1959, formada por
trés volumes. A necessidade de ampliagio surgiu porque, desde a
publicacdo da primeira coletinea, diversas obras foram descobertas
e adicionadas ao corpus machadiano. Dentre as composi¢oes incor-
poradas na Obra completa, vale ressaltar a inclusio das séries “As
ideias vagas” e “Os cegos”, na se¢do “Miscelanea”, e 75 poemas.

Ademais, a antologia A poesia completa, organizada por Rut-
zkaya Queiroz dos Reis, também determinou positivamente o
desenvolvimento da pesquisa que originou este livro. No entanto,
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embora suplementado por notas informativas a respeito de veiculos
e datas nos quais as producdes foram publicadas e por traducdes
das muitas epigrafes utilizadas por Machado de Assis, o volume
ndo redne as variantes dos poemas, impossibilitando, desse modo,
o) cotej o automatico entre as versdes. Por outro lado, traz anotadas
algumas reformulagdes poéticas realizadas pelo poeta-editor, extre-
mamente védlidas para a compreensdo dos movimentos de criacdo
literaria. Ao esclarecer o perfil da edicdo, Reis (2009) relaciona mais
uma modifica¢do para o leitor: “[...] essas notas ndo se ocupam das
alteragdes sofridas da publicacio nos periédicos para a publicacdo
em livros, tal como ocorre, por exemplo, como o poema ‘Elegia’,
outrora denominado nos periédicos, como também em Crisdlidas,
‘Ludovina Moutinho™” (p.22).

No meio eletronico, os recursos facultados pela informatiza-
cdo de acervos, comumente gerenciados por pesquisadores vin-
culados a projetos de preservacio da memoria literaria e cultural
do pais, cujos programas computacionais articulam obra e critica,
ofereceram suportes significativos para a realizacio do nosso traba-
lho. Dentre os portais com acesso livre, convém ressaltar a revista
eletrénica Machado de Assis em linha (<http://machadodeassis.
net>), coordenada por Marta de Senna. No site, o armazenamento
retine nimeros da revista em versdo on-line, essencialmente com-
prometidos com a difusdo de artigos, ensaios, resenhas e traducoes
de trabalhos cientificos sobre o autor fluminense, o projeto “Cita-
coes e alusdes na ficgdo de Machado de Assis” e edigdes de contos
e romances machadianos com hiperlinks para as referéncias. Para-
lelamente aos bancos de dados disponibilizados por esses grupos,
as inciativas envolvendo novas tecnologias de comunicagio e infor-
magio no campo literario garantiram a localizagio e acessibilidade
a inumeros documentos relacionados ao inventario machadiano ou
pertinentes aos bastidores da cena artistica na qual estava inserido,
desde periodicos e manuscritos a contratos pessoais, como testa-
mentos e certiddes.

Entre os projetos, destacam-se as bibliotecas virtuais, em es-
pecial, o site Dominio Publico (<http://www.dominiopublico.
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gov.br>), no qual constam producdes cientificas e artisticas auto-
rizadas, e o centro de formacio e divulgacdo de acervos Brasiliana
USP, constituido por uma rede internacionalmente articulada de
instituicdes publicas e privadas que disponibilizam milhares de
obras digitalizadas com acesso irrestrito, entre elas, as edi¢des fac-
-similadas das Crisdlidas, das Falenas, das Americanas e das Poesias
completas. Com relagdo aos periddicos nacionais, sobreleva-se o
ntcleo fomentado pela Fundagdo Biblioteca Nacional, através dos
sites Hemeroteca Digital Brasileira e Rede da Meméria Virtual
Brasileira, cujas interfaces facilitam a busca e a visualizagio de acer-
vos documentais e iconograficos pelo computador. O caminho
abreviado por esses canais possibilitou consultas eletronicas a cole-
coes completas de revistas e jornais contemporaneos a Machado de
Assis e as edi¢des princeps das coletdneas machadianas de poesia.

Quanto aos manuscritos autégrafos dos poemas de Machado de
Assis, 0s poucos existentes estdo sob a guarda da Fundacio Biblio-
teca Nacional, da Academia Brasileira de Letras, do Instituto His-
torico e Geogréfico Brasileiro® e da Fundagao Casa de Rui Barbosa.
Recentemente, o nimero 23-24 de julho de 2008 dos Cadernos de
Literatura Brasileira dedicou uma se¢do aos manuscritos machadia-
nos. Dentre os f6lios recolhidos, constam alguns poemas manus-
critos, acompanhados da versdo definitiva fixada em livro. Apesar
das pouquissimas marcas autorais identificadas nesses materiais, a
iniciativa da publica¢do permite, em um dos raros momentos em
que o estudo genético da obra de Machado de Assis torna-se possi-
vel, captar as variagdes ocorridas entre a génese dos poemas e a sua
derradeira forma.

6 Criada em 1838, a entidade estipulou como missdo “[...] estabelecer a base
para a pesquisa e a reunido de documentos relativos a histéria patria, a fim
de permitir a escrita da histéria nacional”. Atualmente, a fungido do Insti-
tuto inclui, ao que tudo indica, a preserva¢do documental de um dos leitores
assiduos de sua Revista. Langada em 1839, a Revista do IHGB possui espago
reservado na biblioteca de Machado de Assis. Para mais detalhes, cf. Rocha
(in: Jobim, 2008).
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Os félios machadianos, tal qual os conhecemos, néo sio ilhas
num ambiente repleto de anotacdes. Longe da cléssica funcio atri-
buida aos manuscritos, a pratica de escrita dos autores no final do
século XIX geralmente conservava apenas copias limpas. Con-
forme ratificado pelos raros manuscritos autégrafos de Macha-
do de Assis, esse tipo de documento nio surgia como espago para
explanag¢des, correcdes, rascunhos, enfim, marcas da génese de
determinada escritura antes de sua entrega definitiva ao respon-
savel pela publicacio. Na contracorrente, Flaubert e Paul Valery,
escritores franceses contemporaneos ao poeta fluminense, conser-
varam manuscritos que ultrapassam em geral dez vezes o nimero
de paginas publicadas. Diante desse quadro, os estudos genéticos
da obra machadiana, em especial da produgio em verso, devem
considerar a possibilidade de examinar as faces do processo criativo
do autor sem os manuscritos. Evidentemente, quando possivel, os
félios devem ser incorporados a atividade critica, ndo apenas para
demonstragio ou contato visual, mas como ferramenta comple-
mentar a descrico, transcricdo e anélise de fragmentos porventura
modificados.

A inexisténcia de f6lios ou a constatacdo de haver apenas corpora
mutilados ou incompletos a priori poderiam, suscitar obstaculos in-
transponiveis para os estudos de génese. No entanto, por “arquivo
da criacdo” compreende-se um conjunto de expressdes diversas que
de algum modo colaboram para a apreensio dos movimentos cria-
tivos do autor — géneros textuais, representacoes pictoricas, notas
marginais, componentes da biblioteca particular, entre outros —,
centralizadas muitas vezes em espacos distintos. Classificadas
como verdadeiros “canteiros de obras”, essas manifestacdes ilu-
minam as fases criativas da composicdo a qual remetem. Segundo
M. A. de Moraes (2007, p. 30), entre os escritos paralelos capazes
de municiar o investigador da drea, inclui-se a correspondéncia. De
carater privado, essa documentacio oferece pelo menos trés fecun-
das perspectivas de estudo para a critica genética. Numa primeira
linha, as missivas de um escritor podem contribuir para o deline-
amento de uma psicologia singular capaz de refletir os meandros
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da criagio literaria. Sob o prisma histérico-social, as cartas logram
em sensibilizar os geneticistas para a importancia e a identificagio
de elementos de contextualizagdo cultural (langamentos editoriais,
exposi¢des, audi¢des, eventos politicos, entre outros) das produgdes
contemporaneas aos didlogos estabelecidos entre os interlocutores
e sua relacdo com os bastidores dessas publica¢des. Finalmente, o
género epistolar marcaria o jogo de espelhos das etapas escriturais,
desde a concepcido do projeto até a recepcéo critica, cujas observa-
¢Oes muitas vezes despontam como motivadoras para as reformu-
lagdes. Quanto a esse terceiro viés interpretativo, M. A. de Moraes
(2007) afirma: “A carta, nesse sentido, ocupa o estatuto de cronica
da obra de arte” (p.30).

Fonte de interesse ndo apenas para os bidgrafos, a epistolografia
de Machado de Assis (ativa e/ou passiva) veicula confidéncias,
debates intelectuais e comentérios a respeito da cena artistica da
qual o poeta participava, cujas linhas muitas vezes ressoam como
concepcodes de projetos estéticos e estratégias de divulgacdo edito-
rial. Assim, o conjunto dessas informacoes revela-se indispensavel
para as intervengdes critico-genéticas a atividade artistica do autor,
uma vez que “[...] pode fornecer elementos para reconstruir a gé-
nese e a recepcao dessa obra, vale dizer, de sua pré e pds-historia”
(Rouanet, 2009, p.XV). Além de produgdes paralelas as coletaneas
machadianas, da mobiliza¢do de pesquisadores empenhados em
transcrever, classificar e ordenar composi¢des recentemente des-
cobertas e arquivos virtuais disponibilizados por institui¢des de
ensino e pesquisa, alguns estudos dispersos, precursores da critica
especializada no poeta, tornaram-se essenciais para o desenvolvi-
mento da pesquisa. E o caso da secio “Noticiario” da Revista do
Livro, n. 12, de 1958, lancada por ocasido do cinquentenario de
morte do escritor, que traz a primeira versio de “Monte Alverne”,
jamais publicada em livro, transcrita no corpo de um artigo.

Ap0s profundas modifica¢des, o poema figurou em Crisdlidas,
contudo, ndo resistiu aos cortes incisivos em 1901. Oportunamen-

te, sera feito o cotejo detalhado das versdes dessa producdo. Nessa
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primeira etapa, apenas os poemas aproveitados nas Poesias comple-
tas serdo contemplados, no entanto, o caréter seletivo do método
nio impedird o exame de possiveis modifica¢des efetivadas em
poemas coletados na edi¢do dos trés primeiros livros de poesia,
todavia refugados por Machado de Assis quando da organizacio
da antologia. Por outro lado, as pegas reunidas nas compilacoes,
mais tarde reconsideradas pelo poeta, serdo irrestritamente cata-
logadas em tabelas informativas. Para tanto, recorremos as fontes
primadrias, isto é, aos manuscritos disponiveis, aos periédicos di-
gitalizados e disponibilizados em acervos eletrénicos, a primeira
edi¢io dos trés volumes poéticos e, por fim, & primeira edi¢do das
Poesias completas. Com relacdo a Ocidentais, por ter sido publicado
uma unica vez pelo autor, consideramos as reescritas elaboradas
entre a versdo lancada originalmente em periédicos e sua respectiva
variante — quando for o caso — distribuida ao publico no comego do
século XX.

A recuperacdo de praticas de escrita (exclusdes, substituicdes,
entre outras), seguida de apontamentos sobre possiveis conjecturas
acerca das razdes pelas quais o autor as realizou, sintetiza um dos
principios norteadores da abordagem genética, na medida em que
“a Critica Genética faz uso de inferéncias partindo de fatos con-
cretos que funcionam como indices de suporte para uma teoria”
(Salles, 1992, p.32). A catalogacio das intervencdes aplicadas aos
poemas machadianos veiculados em diferentes suportes facilita o
mapeamento e a analise dos arranjos estéticos realizados pelo poeta.
Finalmente, apoiando-se em principios teérico-metodologicos re-
lativos ao ambito da critica literdria, o exercicio poderd indicar re-
defini¢oes de sentido aos poemas.

Neste momento, vale explicitar a interconexio exercida pelos
instrumentos analiticos derivados da Critica Genética e da Critica
Literaria em nosso trabalho, pois, embora a relacdo entre as disci-
plinas pressuponha interdependéncia, as atividades de ambas man-
tém-se muitas vezes dissociadas. De acordo com Galindez-Jorge

(2007): “Apesar da complementaridade que implica [essa] conjun-



44 FABIANA GONCALVES

cdo, depreende-se do bindmio uma alteridade, uma oposicio. [...]
a critica genética ainda ndo é — ou ndo se sente — parte integrante da
critica literaria” (p.28). Mais adiante, a geneticista afirma: “E no
intervalo entre essas duas praticas, permitindo-nos atentar para o
detalhe, mas a0 mesmo tempo permitindo que a instabilidade dos
manuscritos se instale, que reside boa parte das possibilidades de
didlogo frutifero entre critica literdria e critica genética” (p.29).

Afora a 6tica geneticista, ressaltamos a importancia das pers-
pectivas histérica e comparatista, além de estudos sobre influéncia
literaria. Munidos por teorias instituidas por esses dominios, bus-
camos averiguar as tendéncias estéticas imbricadas as escolhas do
poeta e sobretudo investigar os bastidores do processos criativo
das composi¢des escolhidas para formar a sintese testemunhal da
trajetoria poética de Machado de Assis. Considerando o carater
efémero dos jornais e das revistas em que, na maioria das vezes, as
producdes oitocentistas eram originalmente publicadas, o ato de
transferi-las para as pdginas impressas dos livros indica de antemao
o desejo do escritor de langé-las a posteridade. Por isso, convém
relacionar o preparo das Poesias completas a uma tentativa do autor
de oficializar uma sintese da técnica adquirida durante quase cin-
quenta anos de pratica literaria.

As citacdes de poemas seguirdo as normas atuais da Associa¢do
Brasileira de Normas Técnicas (ABNT). E, ainda que o objeti-
vo deste livro ndo seja formular uma edicdo critico-genética da
poesia machadiana, determinados poemas foram selecionados e
transcritos em quadros para melhor visualiza¢io das modificacdes
aplicadas pelo poeta quando da fixacdo das produg¢des em livro.
Para as analises comparativas, utilizaremos as versdes publicadas
em periddicos e as respectivas variantes coletadas nos volumes or-
ganizados por Machado de Assis. As alteragdes serdo interpostas
em colchetes ([ ] ), conforme convencionalizado pela filologia, e
identificadas de acordo com os simbolos a seguir.

- Supressao + Acréscimo

* Substituicio  § Pontuacdo alterada
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Crisalidas

O nome de Machado de Assis havia sido impresso na folha
de rosto de apenas trés livretos antes da publicagio de Crisdlidas:
Queda que as mulheres tém para os tolos (1861), Desencantos (1861)
e Teatro: volume I (1863), reunido de duas pegas: “O caminho da
porta” e “O protocolo”, ambas encenadas pelo Ateneu Dramético.
Segundo Massa (2008, p.25-6), apesar de a referéncia grafada na
pagina de rosto do panfleto antifeminista associa-lo a Petit Traité
de I'amour des femmes pour les sots, satira francesa de Champcenetz
publicada em 1788, essa ndo seria a referéncia imediata para o es-
critor brasileiro. De fato, Queda é tradugio de uma releitura de Petit
Traité: De I’amour des femmes pour les sots, cujo Gnico exemplar
disponivel, identificado como sendo a quarta edicdo, data de 1859.
De acordo com a Biblioteca Nacional de Paris, a autoria dessa pro-
dugio deve-se a Victor Hénaux, sobre o qual o pesquisador diz ndo
ter encontrado nenhuma informacéo.

Também editado pelas oficinas de Paula Brito (1809-1861),
Desencantos ostenta a condi¢do de primeira peca auténtica de Ma-
chado de Assis. Entretanto, semelhancas teméticas com o texto tra-
duzido meses antes configuram-no como uma adapta¢io dramatica
ampliada de um dos motes tratados nos treze capitulos de Queda.
Circunscritos a analises superficiais, os processos adaptativos/
tradutérios dos inicios de carreira do jovem Machadinho reper-
cutiriam somente uma inaptiddo do poeta em compor expressdes
genuinas. Todavia, quando examinados em profundidade — cola-
cionados ao material alheio ou articulados aos demais géneros pelos
quais o autor transitou —, tais procedimentos, além de demonstra-
rem o dialogo com tradigdes e vozes plurais enquanto meio para o
estabelecimento de uma dicc¢do pessoal, reforcam um movimento
recorrente na literatura machadiana: a retomada e o aperfeicoamen-
to de temas ndo apenas na pratica teatral, mas também na prosa e na
poesia. Com respeito a brochura em questdo, o especialista francés
Massa (2009) ressalta o aspecto positivo da técnica utilizada: “A
originalidade de Machado de Assis foi transpor a prosa satirica para
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a prosa cénica e, com alguns acréscimos, dela ter feito uma peca
curta para o teatro” (p.278).

No entanto, mesmo com acolhida favoravel, sobretudo se consi-
derarmos o fato de que Desencantos foi a primeira producdo macha-
diana a ganhar versao estrangeira,” além de comprovada habilidade
no exercicio como tradutor/adaptador, esses livros ndo foram efe-
tivamente os responsaveis pelo inicio das transa¢des comerciais
de Machado de Assis com o mercado editorial brasileiro. Con-
forme registrado por Massa, Crisdlidas proporcionou ao escritor
fluminense o primeiro contrato oficial com garantias de direitos
autorais,® por i1sso ao volume deve ser atribuido nio apenas o epiteto
de primeiro tomo machadiano de poesia, mas também o qualificati-
vo de estreia do autor em livro nas letras brasileiras.

Antes de Crisdlidas, Machado de Assis havia publicado ano-
nimamente, em 18 de janeiro de 1963, na Semana Ilustrada, um
poema em defesa da patria, cuja repercussdo, alcancada apos os
versos serem musicados por Julio José Nunes e recitados por di-
versas vezes nesse mesmo ano nas instalacdes imperiais do Teatro
Ginaésio e no Lirico Fluminense pela atriz Emilia Adelaide, rendeu-
-lhe uma publicacéo ilustrada por Henrique Fleiuss (1824-1882).°
A renda obtida com a vendagem dos exemplares da publica¢io, no

7 Courrier du Brésil, 15 de setembro de 1861. Disponivel em http://hemerote-
cadigital.bn.br/. Acesso em: 26 nov. 2013. A verséo francesa de Desencantos
circulou na segdo “Chronique littéraire” do referido jornal.

8 Crisdlidas teve seu contrato assinado com a livraria B. L. Garnier em 26
de julho de 1864, contou com uma tiragem de mil exemplares e rendeu a
Machado de Assis 150 mil réis. Para mais detalhes, consultar Massa (2009).

9 “FLEIUSS, Henrique. Nasceu em Col6nia, na Alemanha. Foi pintor de
aquarelas, desenhista e caricaturista. Veio para o Brasil em 1858, a convite de
Von Martius, percorrendo logo ao chegar vérias provincias, cujas paisagens
e costumes fixou em aquarelas. Em 1859, jd no Rio de Janeiro, fundou uma
oficina tipolitografica, que se tornaria depois o Imperial Instituto Artistico.
Fleiuss deve ser considerado o criador da imprensa humoristica brasileira, gra-
cas a Semana Ilustrada, revista por ele fundada em 1860 e que s6 se extinguiria
em 1876. [...]. Fleiuss caricaturou Machado de Assis e ilustrou Ressurreicdo”
(Assis, 2008, t.I1, p.462).
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entanto, foi cedida ao Estado brasileiro pelo autor. Identificado e
catalogado por J. Galante de Sousa (Assis, 1957, p.45-8), “Hino pa-
triético” inclui-se entre as producdes literarias que geraram recom-
pensas monetdrias ao poeta, contudo esses rendimentos provieram
de composi¢des impressas avulsamente em jornais ou revistas, e
nao encadernadas, como as Crisdlidas. Portanto, considerando a
formalizagdo editorial implicada no comércio livreiro, em especial
as operacdes reguladas por leis contratuais, o primeiro volume de
Machado de Assis veio a lume em 1864.

Dedicado a Francisco José de Assis e Maria Leopoldina Ma-
chado de Assis, pais do poeta, o livro retne o prefécio escrito por
Caetano Filgueiras (1830-1882), intitulado “O poeta ¢ o livro”, o
posfacio em forma de carta-resposta ao prefaciador e 29 produgdes,
em meio as quais figuram cinco traducdes/recriacoes: “A jovem
cativa”’, de André Chenier (1762-1794); “As ondinas”, de Heinri-
ch Heine (1797-1856); “Maria Duplessis”, de Alexandre Dumas
Filho (1824-1895); “Alpujarra”, de Adam Bernard Mickiewicz
(1798-1855); e “Lacia”, de Alfred de Musset (1810-1857), bem
como um poema de Faustino Xavier de Novais (1820-1869) e di-
versas notas explicativas. Além de vérios poemas, prefacio, posfa-
cio e muitos paratextos, sobretudo epigrafes, ndo sobreviveram a
avaliacdo restritiva de Machado de Assis em 1901.

Apesar de refletir a incipiente carreira do escritor, Crisdlidas
pode ser considerado um balizador da popularidade machadiana
na década de 1860. Anuncios, resenhas e ilustra¢des saudaram o
ne6fito bardo como uma promessa de salvaguarda a poesia bra-
sileira. A Semana estampou, na capa de 9 de outubro de 1886, o
retrato de Machado de Assis — uma litografia de Lopes Roiz — e
A Semana Ilustrada, para o qual o autor colaborava regularmente
como Dr. Semana, divulgou o livro em 13 de novembro de 1864
por meio de uma caricatura do poeta tocando harpa sobre uma
crisdlida. Tanto a pagina de abertura do periédico semanal quan-
to a gravura assinada por Henrique Fleiuss seguem anexadas no
final deste livro. Dentre as criticas, destacam-se “Croénica”, de José
Luis Pereira (1837-1908) e “Crisdlidas”, de Manuel Antonio Major
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(1838-1873), ambas publicados na Revista Mensal da Sociedade
Ensaios Literdrios, em 1 de novembro de 1864, e “Crisdlidas”’, de
Feliciano Teixeira Leitdo, publicada no mesmo periédico em 5 de
junho de 1866.

Com tendéncias topoldgicas, conforme a caracterizou Jodo Ale-
xandre Barbosa (1990) em “Forma e historia na critica brasileira
de 1870-1950”, a critica brasileira exercida nas décadas finais do
século XIX preocupava-se fundamentalmente com a represen-
tatividade cultural do objeto literario. Portanto, as leituras criti-
cas integravam, de modo irrestrito, elementos biograficos e obra.
Nio obstante as particularidades de cada resenha, um fator comum
entre os textos mencionados une-os num unico bloco: o prefacio
de Caetano Filgueiras. Os apontamentos de José Luis Pereira ma-
nifestam a opinido geral dos criticos contemporaneos a respeito do
prelddio escrito por Caetano Filgueiras: “Esse juizo critico, publi-
cado pelo autor das Crisdlidas, como parte integrante de seu livro, é
o seu maior sendo” (A poesia completa..., p.637).1° A resposta, ende-
recada ao prefaciador em 1 de setembro de 1964, segue incorporada
ao volume em forma de post-scriptum. Orientadas pela cautela, as
palavras machadianas firmam um protocolo de leitura e a0 mesmo
tempo equilibram as observag¢des do amigo por meio de escritas
autorrepresentativas tonalizadas pela modéstia:

N3o, o meu livro ndo vai aparecer como o resultado de uma
vocacdo superior. Confesso o que me falta que é para ter direito
de reclamar o pouco que possuo. O meu livro é esse pouco que
tu caracterizaste tdo bem, atribuindo os meus versos a um desejo
secreto de expansio; ndo curo de escolas ou teorias; no culto das
musas ndo sou um sacerdote, sou um fiel obscuro da vasta multidao
dos fiéis. Tal sou eu, tal deve ser apreciado o meu livro; nem mais,
nem menos. (A poesia completa..., p.326)

10 Todos os trechos da recepgéo critica a poesia machadiana, assim como as
transcri¢des de poemas machadianos, as epigrafes empregadas pelo poeta e as
respectivas tradugdes dessas referéncias foram extraidas de A poesia completa:
edig¢io anotada (Assis, 2009).
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Em 1091, um dos critérios para a formagao das Poesias completas
parece ter sido o condicionamento da obra a opinido critica, pois
tanto as passagens elogiosas de Caetano Filgueiras como o posfacio
foram excluidos da antologia. Mais adiante, voltaremos a esses dois
paratextos. De acordo com Ubiratan Machado (2003, p.7), o con-
junto formado por essas resenhas representa “um roteiro critico,
mas também uma li¢do de sociologia da literatura”, na medida em
que permite acompanhar a evoluc¢io do escritor. Sob as pretensoes
moderadas de Machado de Assis, segue o anseio do escritor em
tornar-se o mais novo poeta da praca. Se ndo alcan¢ou o posto com
a publicacdo das Crisdlidas, ao menos a publica¢io registra a defini-
tiva inserc¢do do poeta no campo das letras nacionais. Como critico
e editor de si, Machado de Assis, em resposta a carta-prefacio de
Caetano Filgueiras, esclarece a metodologia empregada para a or-
ganizacdo da coletanea:

Nio inclui neste volume todos os meus versos. Faltou-me o
tempo para coligir e corrigir muitos deles, filhos das primeiras
incertezas. Vdo porém todos, ou quase todos os versos de recente
data. Se um escrtipulo de nio acumular muita coisa sem valor me
nio detivesse, este primeiro volume sairia menos magro do que
é; entre os dois inconvenientes preferi o segundo. (A poesia com-
pleta..., p.326)

Com efeito, a maioria dos poemas coletados nas Crisdlidas sdo
inéditos ou foram impressos pouco antes de serem enfeixados,
porém, o fato de pertencerem a uma produgio recente nio os pre-
servou de reformulagdes pontuais ou ainda modificagdes intensas.
Em meio as felicitagdes e honrarias, Feliciano Teixeira Leitdo re-
servou espaco na resenha ao volume poético de Fagundes Varela
(1841-1875), Vozes da América, publicado no mesmo ano, para
refutar a escolha do titulo da cole¢do machadiana:

As Crisalidas sdo um livro elegante, cujo titulo, no nosso enten-
der, ndo esta justificado, porque as producdes reunidas em um
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feixe despossuem o mérito da novidade. Elas nos eram bastante
conhecidas, e tanto que a pentltima poesia que o autor garante ser
inteiramente inédita, dessa mesma ja tinhamos ciéncia por haver
sido transcrita no didrio oficial de 19 de setembro, transcri¢cdo
devida ao Sr. Julio de Castilho, literato residente no velho Portugal.
Se Machado de Assis quis justificar essa denominacio pela cir-
cunstancia de ser esse o seu primeiro volume de poesia, ainda assim
néo aceitamos a justificacdo porque Crisdlidas sdo as composi¢des
enfeixadas, mas em demasia conhecidas, e ndo o edificio em que
elas se veem reunidas. Todavia ndo procedeu mal o poeta no passo
que deu porque ao menos suas trovas deixaram de ter vida em um

ou outro jornal. (A poesia completa..., p.653-4)

Sob a nossa perspectiva, a coletdnea nfo procurou anunciar o
ineditismo dos poemas nela compilados, como acreditou Feliciano
Teixeira Leitdo, mas sim representar o inicio da carreira poética de
Machado de Assis, ainda em estado “larval”. Por ocasifo da pesquisa
desenvolvida em O instinto de americanidade na poesia de Machado
de Assis (2009), discorremos sobre a gradagio sugerida pelos titulos
dos livros de poesia do escritor — a evolucio da lagarta (Crisdlidas)
para a borboleta (Falenas)!! e do local (Americanas) para o universal
(Ocidentais). Conforme registrado por criticos do final do século
XIX, a gradacdo, no primeiro caso, diz respeito a estrutura formal
dos poemas — Falenas apresenta um cuidado maior com a forma,
quando comparado com Crisdlidas. Quanto aos dois livros subse-
quentes, a evolugdo diz respeito ao aprofundamento e relativizagio
da matéria poética. As Americanas retratam as fei¢oes do continente
americano — por antonomdsia, os aspectos brasileiros — passados
trés séculos da colonizacgio europeia, isto €, a presencga estrangeira

em terras nacionais, os costumes e as lendas locais, a miscigenacéo e

11 Crisalida refere-se ao nome dado 4 fase de pupa das borboletas. Falena trata-se
de uma espécie de borboleta. Fonte: <http://diariodebiologia.com/>. Acesso
em: 25 set. 2013.
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sobretudo o processo de aculturagdo ao qual o indio foi submetido,
enquanto muitos dos versos de Ocidentais enveredam para o cami-
nho da reflexio filoséfica, com énfase em temas universais.

A importancia da coletdnea para a intelectualidade oitocentista
e para o proprio Machado de Assis, confessada inclusive na dedica-
téria, ndo diluiu-se com o passar do tempo. Por ocasido do vigésimo
segundo aniversario da publicagio das Crisdlidas, realizou-se um
banquete no Hotel O Globo em 6 de outubro de 1886, organizado
por Francisco Ramos Paz (1838-1919), um dos amigos mais proxi-
mos de Machado de Assis, e Alfredo do Vale Cabral (1851-1894),
historiador, folclorista e bibliotecario da Biblioteca Nacional do
Rio de Janeiro. Era a consagracio do escritor. Entre os admiradores
presentes, estavam Capistrano de Abreu (1853-1927), Valentim de
Magalhides (1859-1903), Olavo Bilac (1865-1918) e Elisio Mendes,
socio-fundador da Gazeta de Noticias, que no dia da reunido veicu-
lou um relato poético-descritivo em homenagem ao poeta. Segue a
saudacdo.

Crisdlidas. Com esse titulo, hd mais de vinte anos, apareceu
o volume de um poeta que estreava. Quem era? Apenas os seus
intimos poderiam dizé-lo, e o que deixara apés si — muitos anos de
esforco, de luta, de vitéria em que conseguiria educar o espirito,
alevantar a sua condi¢do, afirmar, depurar suas aspiracoes. Desde
entdo seu nome tem ido crescendo. Ao poeta sucedeu o jornalista
pronto, incisivo e malicioso que nossos leitores tantas ocasides tém
tido de apreciar. A este sucedeu o contador de estilo castigado, de
fabula engenhosa, de conclusdes inesperadas e sutis. Ao contador
superpds-se 0 romancista em que as cenas mais arrojadas casam-se
com as verdades mais pungentes. Psicologicamente ndo tem sido
menor a sua evolu¢do. O primeiro livro mostra-nos um espirito
apaixonado pelos cléssicos portugueses, entusiasmado pelos estu-
dos antigos. Cada livro novo é um alargamento de horizontes, é
renovagao da forma, a inalacio de teorias novas, um passo marcado

com o progresso geral. A sua filosofia é sem davida triste: com ela,
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dir-nos-30, nao se descobriria a América; mas nio menos certo é
que sem ela estariamos ainda hiantes em presenca do bezerro de
ouro. Na geracao atual Machado de Assis é o melhor e mais puro
e genuino representante de nossas letras. Por isso o dia de hoje é
memoravel e digno de comemoragio dos que admiram o poeta de
Falenas e o romancista de Brds Cubas. (Assis, 2008, t.II, p.314)"

De acordo com Irene Moutinho, pesquisadora corresponsavel
pelas notas informativas incluidas nos volumes de Correspondéncia
de Machado de Assis, o perfil circulou sem assinatura, mas possi-
velmente Francisco Ramos Paz o tenha escrito, afinal, “quem mais
autorizado a se incluir entre ‘os seus intimos’” (nota de Mouti-
nho, in: Correspondéncia..., t.I1, p.314). Ramos Paz e Machado de
Assis conviveram no mesmo sobrado da rua Matacavalos. Por esses
anos, o0 amigo portugués o ajudava financeiramente e, em algumas
ocasides, intervinha a seu favor em contatos com redatores de jor-
nais e revistas. A notoriedade do autor das Crisdlidas entre os artis-
tas contemporaneos refletia-se inclusive em convites reclamados,
como apontam as missivas reivindicatérias de Ciro Azevedo (1858-
1927), cujo conteudo fora lido durante o banquete, e de Silvio Di-
narte, pseudonimo usado no jornalismo por Alfredo d’Escragnolle
Taunay (1843-1899), consagrado em 1888 com o nome literdrio
Visconde de Taunay. Pesaroso pela auséncia forcada, o autor de
Inocéncia (1872) protesta em carta um dia ap6s a comemoragio:

Rio de Janeiro, 7 de outubro de 1886.
Machado de Assis

De nada me avisaram. Fiquei assim privado de unir a minha voz
a de quantos com toda a justica exaltavam os méritos do eminente

literato.

12 Os fragmentos da correspondéncia machadiana (ativa e passiva), bem como
de notas a essas epistolas, foram retirados da cole¢do Correspondéncia de
Machado de Assis. Quando possivel, preservou-se a formatagdo gréafica ado-
tada na colegdo.
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Muito sinto, pois ninguém mais do que eu aprecia e respeita um

dos grandes cultores da nossa lingua.
Aperta-lhe com sinceridade a mao

O amigo e colega

Silvio Dinarte

(Correspondéncia..., t.I1, p.321-2)

A correspondéncia de Taunay, Machado de Assis responde:
“[...] Creia que se ndo foi avisado, 14 esteve, todavia, no pensamen-
to, e l4 estaria sempre, qualquer que fosse a distancia, ndo sendo
possivel tratar de letras brasileiras sem acudir a meméria de todos
o autor daquela joia literdria que se chama Inocéncia e de tantos
outros livros de valor” (Correspondéncia..., t.I, p.322). Quinze anos
apos o banquete, o poeta voltaria a galeria das Crisdlidas para con-
cluir o projeto de edi¢io das Poesias completas. Nesse exercicio de
redimensionamento, revisou e reorganizou a coletdnea de estreia.
Assim, de toda a colegio, apenas doze composi¢des foram aprovei-
tadas nas Poesias completas: “Musa consolatrix”, “Stella”, “Visio”,
“Quinzeanos”, “Sinhd”, “Epitéfio do México”, “Polénia”, “Erro”,
“Ludovina Moutinho”, “Horas vivas”, “Versos a Corina” e “Ulti-
ma folha”, dentre as quais muitas foram modificadas. Tensionados
pela linguagem da poesia, esses processos descortinam a prética do
poeta-editor em busca de uma sintese reconstituivel de toda a sua
trajetoria poética.

A fim de sistematizar a catalogacdo das intervengdes aplicadas
as composicdes publicadas originalmente em periédicos (“Stella”,
“Quinze anos”, “Sinha”, “Polonia”, “Epitafio do México”, “Ver-
sos a Corina”) e suas respectivas reescritas para a primeira edi¢do
em livro e para a reedicdo em 1901, as alteracdes realizadas pelo
poeta em cada uma dessas versdes serdo arroladas no quadro a se-
guir, em colunas individualizadas e identificadas pelos titulos dos
veiculos em que foram divulgadas. Por questes metodolégicas,
cumpre ressaltar que no quadro constam apenas os poemas publi-
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cados nas Crisdlidas e posteriormente selecionados pelo poeta para
integrar as Poesias completas. As producdes desconsideradas para a
organiza¢io dessa antologia serdo em seu conjunto examinadas no
item “Machado de Assis editor”. Por Gltimo, cumpre informar que
a ordem de apresenta¢io no quadro segue a formatacdo adotada na

edigdo de 1901.
Titulo Periddico Crisdlidas Poesias completas (1901)
original do | (orginalmente (1864) Intervengdes
poema publicado) Intervencgdes
“Musa Nio publicado Primeira Supressdo da data de
consolatrix” publicagio composicdo (1864),
alteracdes verbais.
“Visio” Nio publicado Primeira Supressio da data de
publicagio composicdo (1864),
incluida logo abaixo do
titulo.
“Perdi¢io” Semana Manutengio do Estrutura e contetido

Ilustrada, Rio
de Janeiro, 16

titulo conferido
por ocasido

mantidos.

de dezembro de da segunda
1860 publicagdo:
“Quinze anos”.
“A estrela O Futuro, Rio Alteragdo do Supresséo da data de
dopoeta” | de Janeiro, 1 de titulo para composi¢io do poema
dezembro de “Stella”. (1862). Supressao da
1862 Alteragdo formal | epigrafe “Ouvre ton aile et
no ultimo verso | pars”,® de Th. Gauthier.
da segunda
estancia.
Modificacdes em
varias estrofes.
“Epitafiodo | Didrio do Rio Estrutura Supressdo da data
México” de Janeiro, 24 e contetido de composicdo
de novembro de mantidos. do poema (1862).

1863

Supressdo da epigrafe:
“Caminhante, vai dizer
aos Lacedeménios que
estamos aqui deitados
por termos defendido as
suas leis”, Epitafio das
Thermopylas.

Continua
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Titulo Periodico Crisdlidas Poesias completas (1901)
original do | (orginalmente (1864) Intervengdes
poema publicado) Intervengdes
“O acordar O Futuro, Alteragdo do titulo Excluséo da data de
da Polénia” | n.XIII, 15de para “Polonia”. composi¢do do poema:
margo de 1863 Supressio do 1862 (provavelmente erro
primeiro verso da tipografico).
oitava estrofe.
Modificagdes
formais.
Alteragoes
incisivas na tltima
estrofe.
“Erro” Nio publicado Primeira Supressao da data de
publicagio composi¢ao do poema
(1862).
Exclusdo da epigrafe:
“Vous... / Qui des combats
du coeur n’aimez que la
victorie / Et qui révez
d’amour, comme on réve de
gloire, / L'oeil fier et non
voilé des pleurs...”, de
George Farcy.
“Sobrea | Didrio do Rio de |Supressdo completa| Alteragdo do titulo para
morte de Janeiro, 17 de | da quarta estrofe. “Elegia”.
Ludovina | junhode 1861 | Alteracdo do titulo
Moutinho” para “Ludovina
Moutinho”.
“Sinha” O Futuro, Estrutura Exclusio do subtitulo
n.XV, 15de e contetido (N'UM ALBUM. — 1862)
abril de 1863 mantidos. e da identificagdo autoral
da epigrafe (Salomaio),
transcrita no manuscrito e
no periédico.
“Horas Didrio do Rio Estrutura Exclusio do subtitulo
vivas”’ de Janeiro, 1 de e contetido “NO ALBUM DA
abril de 1863 mantidos. EXMA.SRA.D.C.F.
DE SEIXAS / (1864)”.
“Versos a I Estrutura Exclusdo da epigrafe
Corina” Correio e contetdo “Car la beauté tue / Qui
Mercantil, 21 de mantidos. I'a vue, / Elle enivre et
margo de 1864 tue”.© A. Briseux

Continua
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Titulo Periodico Crisdlidas Poesias completas (1901)
original do | (orginalmente (1864) Intervengdes
poema publicado) Intervengdes
“Versos a II Estrutura Exclusdo da epigrafe
Corina” Correio e contetdo “Mon pauvre coeur,
Mercantil, 26 de mantidos. reprends ton sublime
marco de 1864 courage / Et me chantes ta
et ton déchirement” ¥
A. Houssaye
111 Estrutura Supressdo das duas
Correio e conteudo ultimas estrofes que,
Mercantil, 2 de mantidos. juntas, somam 27 versos.
abril de 1864 Exclusdo da epigrafe
“Se tu pudesses um dia
n’aminha alma... / feliz
criatura, tu saberias o que
é sofrer!”. Mickiewicz —
Sonetos a Crimeia.
v Estrutura Excluséo da epigrafe “Ne
Didrio do Rio e contetdo vois-tu pas?”® A. M.
de Janeiro, 16 de mantidos.
abril de 1864
Vv Estrutura Exclusio da epigrafe
Didrio do Rio e conteudo “Povero mio core! / Ecco
de Janeiro, 16 de mantidos. una separazione / di
abril de 1864 pi nella mia sciagurata
vita!”® Silvio Pellico.
VI Estrutura Supressio da epigrafe “O
Nao publicado e contetdo amor tem asa, mas ele
mantidos. também pode da-las”.
Homero.
“Ultima Nio publicado Primeira Exclusdo da epigrafe
folha” publicagio “Tout passe, / tout fuit”.©
V. Hugo.

(a) “Abre tuas asas e parte...” In: A poesia completa..., p.38.

(b) “V6s... / Que dos combates do coragdo amais apenas a vitéria / E que sonhais com amor,
como se sonha com gléria, / O olho altivo e ndo velado por prantos...”, p.44.

(c) “Pois a beleza mata / Quem a vé, / Ela embriaga e mata”, p.50.

(d) “Meu pobre coragdo, recobra tua sublime coragem / E me canta tua alegria e tua afli¢do”,

p.52.

(e) “Tundovés?”, p.56.
(f) “Pobre do meu coragio! / Eis uma separagdo / a mais na minha vida miseravel!”, p.59.
(g) “Tudo passa, / Tudo foge”, p.63.
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Superficialmente, através do collatio das variantes ou mesmo
pelas informacdes registradas no quadro, percebemos mdltiplas
acoes envolvendo adequagdes graficas e/ou pequenas corregdes
verbais aplicadas na transicdo de um veiculo para outro. Com
pouca interferéncia em processos de ressignificacio textual, trans-
formacgdes como essas contribuem para a apreensido do exercicio
editorial desempenhado por Machado de Assis. No ambito ti-
pografico, importa mencionar as mudancas na disposi¢do ou as
exclusdes de datas de composi¢do dos poemas. Desse modo, as
informacdes grafadas para a circulacdo em periodicos ou para os
volumes de estreia foram realocadas ou excluidas em 1901. Para
exemplificar, podemos citar “O acordar da Pol6nia”, cuja data
aparece, de inicio, no topo do poema e, em momento posterior, no
final. Com respeito aos procedimentos formais, convém explicitar
a revisdo gramatical realizada no antependltimo verso de “Musa
consolatrix”. Por meio de alteracdo verbal — substitui¢do de “ter”

por “haver” —, o poeta evita a reiteracdo, porém imprime a estru-
tura frasal uma combinag@o antiquada, proxima da linguagem
quinhentista.
Versao: Crisdlidas Variante: Poesias completas
“Acolhe-me, — e tera minha alma “Acolhe-me, — e havera minha alma
aflita, / Em vez de algumas ilusdes que | aflita, / Em vez de algumas ilusdes
teve,” que teve,”
(A poesia completa..., p.33)

Nessa mesma direcio, duas agdes merecem analise: o remaneja-
mento de titulos e os cortes de epigrafes. Antes de verificar a pratica
de Machado de Assis em relacio a esses dois componentes, vale
notar que o fato de alguns poemas terem estampado originalmente
as paginas do livro ndo impediu futuras variantes e/ou novas publi-
cagdes em periddicos. Esse é o caso do poema “Musa consolatrix”,
cujos versos foram publicados em A Semana, n.93, de 9 de outubro
de 1866; de “Visio”, transcrito no Jornal das Familias em outubro de



58  FABIANA GONCALVES

1869, com o titulo “Em sonhos” e epigrafe de Th. Moore;" de
“Erro”, que estampou o Jornal das Familias em 1869; de “Horas
vivas”, cuja segunda publica¢do em periddico ocorreu em 1 de abril
de 1896 em O Pais; de “Versos a Corina — I’ que, além de uma se-
gunda publicacio antes do lancamento do livro, na Revista Contem-
pordnea de Portugal, em agosto de 1864, fora publicado em 16 de
dezembro de 1900 na Revista Brasil-Portugal.

A veiculacdo em mais de um periédico, antes da reunido em
livro, também aconteceu com “Perdi¢do”, que recebeu novo titulo,
“Quinze anos”, por ocasido da segunda publica¢io, datada de maio
de 1864, na Revista Mensal da Sociedade de Ensaios Literdrios, v.1.
A proposito, esse poema estd entre as raras excecdes cujo estudo
genético permite a comparacdo também com a versdo manuscrita.
E, embora o félio de “Quinze anos” seja em tese copia limpa, é pos-
sivel identificar alguns tracos do processo criativo de Machado de
Assis. Nesse ponto, retomamos um dos componentes estruturais
que mais sofreram arranjos nas Crisdlidas: o titulo. O manuscrito
de “Quinze anos” evidencia a primeira variante do poema coligido
em 1864 e depois selecionado para figurar nas Poesias completas.
Identificado por “A uma crianga”, a composicio extraida do ma-
nuscrito recebeu novo titulo para sua primeira publicacdo, na Se-
mana llustrada: “Perdi¢do” "

Num primeiro nivel, a modifica¢io da entrada do poema apon-
ta para um processo de adequacio seméntica entre o elemento
anunciador do tema, o titulo, e o seu contetdo. Tendo em vista o
ambiente no qual o poema circulou, o novo titulo aproxima-se mais
da matéria tratada: a virgindade, ou melhor, o desabrochar de uma

13 “Vale mais sonhar contigo um minuto, / Que ser feliz um ano longo, eterno,
acordado sem ti.” Para a edigdo de 1901, Machado de Assis retomou o titulo
inicial, “Visio”, e suprimiu a epigrafe de Th. Moore.

14 Para o cotejo das versdes extraidas de fontes primérias, utilizamos os arquivos
digitalizados de acervos mantidos pelas instituigdes mencionadas em “Sobre
as fontes primdarias machadianas”. Sempre que possivel, os poemas recupera-
dos de periédicos e edigdes princeps receberam atualizagio ortografica.
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adolescente para a vida sexual. Como se vé, conceitos e valores mo-
rais atrelados a virgindade ainda pairam sobre a cultura brasileira,
no entanto, fortemente arraigada no imaginario popular oitocen-
tista, a virgindade, enquanto traco diferenciador da condigio fe-
minina, conectava-se muito mais ao efeito moralizador difundido
pelo vocabulo “perdi¢ido” do que ao universo pueril irradiado pelo
titulo “A uma crianca”. Isso ndo significa vincular o pensamen-
to do poeta a visdo corrente no século XIX. A esse respeito, Leal
(2008) afirma:

Machado, desde seus primeiros poemas, demonstra uma pre-
coce habilidade no jogo da dissimulacido verbal. A mensagem
permanece na penumbra e aguarda o perspicaz exegeta, aquele
paciente decodificador que encontrara as chaves do sentido oculto

dos versos de dupla significacdo. (p.83)

De maneira cifrada, justamente por conta da orientacdo do
veiculo em que foi publicado, cujo perfil harmonizava-se com as
normas socioculturais vigentes, o poema versifica o tema do anjo
caido, da jovem prostituida. Insatisfeito, o poeta completaria a ci-
randa do titulo da composi¢do apenas com o estabelecimento das
Crisdlidas. Evitando polos antagonicos, Machado de Assis equili-
bra os sentidos apregoados pelas entradas anteriores e escolhe para
o poema o titulo “Quinze anos”. Desse mesmo poema avulta outro
aspecto interessante. Entre as poucas epigrafes remanescentes nas
Poesias completas, estdo dois versos extraidos do poema “Rolla”, de
Alfred Musset, que foram utilizados pelo poeta na versdo impressa
de “Quinze anos”. A referéncia prenuncia a filiacio e, portanto,
a similitude entre as criacbes. Na interpretacdo de Leal (2008):
“O tema desse longo poema [...] reflete o drama de um libertino,
Jacques Rolla, cuja ruina financeira ap6s sucessivas perdas no jogo
o teria feito suicidar-se. A dltima noite, Rolla passa-a com uma
jovem que é um misto de prostituta e anjo, na idealizada concepgio
romantica das pecadoras” (p.81). Comparativamente, o pesquisa-
dor afirma: “Nio se deve atribuir maior influéncia de um poema
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sobre outro para provar uma possivel imitacdo de Machado de
Assis” (p.82).

Como se vé, a maioria dos trabalhos sobre influéncia literaria
buscam sobrelevar rupturas, desvios e diferencas. Dessa manei-
ra, “[...] o conceito de imitacdo ou cépia perde seu carater pejo-
rativo, diluindo a nogdo de divida antes firmada na identificacdo
de influéncias” (Carvalhal, 2006, p.53). Além de “Quinze anos”,
diversas imitacoes ou recriacdes machadianas confirmam o exer-
cicio de transfiguragdo do ja dito, no entanto, vale lembrar que, na
literatura do Bruxo, o empréstimo é “taca que pode ter lavores de
igual escola, mas leva outro vinho” (Prélogo de Memdrias péstumas
de Brds Cubas)”. A valora¢do da originalidade literaria, em particu-
lar, a tentativa ilusoria por parte da critica de expurgar a produ¢io
poética de Machado de Assis de toda influéncia estrangeira foi
assunto tratado por Oliver (2006). Recuperando o livro de Harold
Bloom, A angistia da influéncia, a ensaista aborda o didlogo literdrio
entre as Poesias completas e obras de icones da literatura ocidental.
Segundo a autora, reminiscéncias textuais de escritores estrangeiros
em produgdes nacionais de expressdo romantica ou parnasiana sio
pouquissimas e em muitos casos ndo existem, porém

esse ndo é o caso de Machado que, como ja lancamos a hipétese, se
inseriu nessa tradi¢do por causa de sua inseguranga enquanto poeta
e, simultaneamente, porque nio sofria de angustia de referéncia.
O que a primeira vista pode parecer um paradoxo, ¢, na verdade,

atributo essencial a atividade criativa. (Oliver, 2006, p.124)

Com relagdo as ressonancias do romantismo francés na poética
machadiana, a pesquisadora observa: “Mais dificil, porém, € ig-
norar Alfred de Musset no poema ‘Quinze anos’, ou Lamartine
em ‘A Elvira’, visto que séo criagdes que estdo longe do paradig-
ma de originalidade nacional, pois sio apenas imita¢des” (Oliver,
2006, p.128). A seguir, a transcri¢do integral do poema, incluindo
a epigrafe antecipatoria da “queda do anjo” em forma de sintese do
contetido desenvolvido no segundo periodo.
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Quinze anos

Oh! la fleur de I’'Eden, pourquoi I’as-tu fannée,

Tu, na sede dos amores,
Insouciant enfant, belle Eve aux blonds

Colheste todas as flores

cheveus?”

Era uma pobre crianga...

— Pobre crianga, se o eras | —

Entre as quinze primaveras
De sua vida cansada
Nem uma flor de esperanca
Abria o medo. Eram rosas
Que a doida da desperdigada
Tao festivas, tdo formosas,
Desfolhava pelo chao.

— Pobre crianga, se o eras! —
Os carinhos mal gozados
Eram por todos comprados,
Que os afetos de sua alma
Havia-os levado a feira,
Onde vendera sem pena
Até ailusdo primeira

Do seu doido coragio!

Pouco antes, a candura,
Co’as brancas asas abertas,
Em um bergo de ventura
A crianga acalentava
Na santa paz do Senhor;
Para acorda-la era cedo,
E a pobre ainda dormia
Naquele mudo segredo
Que s6 abre o seio um dia
Para dar entrada ao amor.

Mas, por teu mal, acordaste!
Junto do bergo passou-te
A festiva melodia
Da sedug@o... e acordou-te!
Colhendo as limpidas asas,
O anjo que te velava
Nas maos trémulas e frias
Fechou o rosto... choraval

Que na orla do caminho
Foste encontrando ao passar;
Por elas, um s6 espinho
Nio te feriu... vas andando...
Corre, crianga, até quando
Fores focada a parar!

Entdo, desflorada a alma
De tanta ilusdo, perdida
Aquela primeira calma
Do teu sono de pureza;
Esfolhadas, uma a uma,
Essas rosas de beleza
Que se esvaem como a escuma
Que a voga cospe na praia
E que por si se desfaz;

Entdo, quando nos teu olhos
Uma ldgrima buscares,

E secos, secos de febre,
Uma s6 ndo encontrares
Das que em meio das angustias
Sdo um consolo e uma paz;

Entdo, quando o frio espectro
Do abandono e da pentiria
Vier aos teus sofrimentos
Juntar a ultima injuria:

E que ndo vires ao lado
Um rosto, um olhar amigo
Daqueles que sdo agora
Os desvelados contigo;

Crianga, verds o engano
E o erro dos sonhos teus;
E diras, — entdo ja tarde, —
Que por tais gozos nio vale
Deixar os bragos de Deus.

(A poesia completa..., p.36-8)

* “Oh, a flor do Eden, por que tu a fizeste perder o vico, / Preocupada crianca, bela Eva de

louros cabelos”. In: A poesia completa..., p.36.
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Divulgado inicialmente como “A estrela do poeta”, o poema en-
derecado a musa inspiradora dos bardos romanticos recebeu novo
titulo e transformacdes intensas antes de figurar nas Crisdlidas. Por
antonomadsia, a designa¢io do poema, por ocasido da segunda publi-
cagdo, intitulado desta vez como “Stella”, personifica a musa (noite)
com a qual o poeta dialoga. Embora significativa, a escolha do pre-
nome nao permite nenhuma identificacdo amorosa de Machado
de Assis. A julgar pelo significado original da palavra, a alteracio
responde apenas a um processo de indeterminac¢io do objeto versa-
do. O proprio escritor, meses antes de seu casamento com Carolina
Augusta Xavier de Novais (1835-1904), afirmou que, na matéria do
amor, teve apenas dois capitulos.’® No entanto, amores fortuitos da
época de juventude, semelhantes ao vivenciado por Corina, musa
poética de uma de suas mais importantes pecas, sdo referenciados,
apesar de haver ressalvas a fidedignidade dos fatos em muitos poe-
mas, como “Meu anjo”, “Teu canto”, “Ela” e “Julia”.

Lembrancas de meninice em versos, como diria um de seus
personagens, nada mais. Com relacdo ao altimo, Massa (2009)
esclarece: “Esta Julia foi a primeira mulher amada por Macha-
do de Assis, se aceitarmos a defini¢cio que Dante deu ao amor em
La vita nuova: ‘Lo fine del mio amore fue gia lo saluto di questa
donna... e in quello demorava la mia beatitudine’” (p.124).'* Quan-

15 Em carta de 2 de margo de 1869 a Carolina, Machado de Assis se defende:
“Acusas-me de pouco confiante em ti? Tens e ndo tens razio; confiante sou;
mas se te ndo contei nada é porque nio valia a pena contar. A minha histéria
passada do coragdo resume-se em dois capitulos: um amor, néo correspon-
dido; outro, correspondido. Do primeiro nada tenho que dizer; do outro ndo
me queixo; fui eu o primeiro a rompé-lo. Ndo me acuses por isso; hd situagoes
que se ndo prolongam sem sofrimento. Uma senhora de minha amizade obri-
gou-me, com os seus conselhos, a rasgar a pagina desse romance sombrio; fi-lo
com dor, mas sem remorso. Eis tudo. A tua pergunta natural ¢ esta: qual destes
dois capitulos era o da Corina? Curiosa! Era o primeiro. O que te afirmo é que
dos dois 0 mais amado foi o segundo” (Assis, 2008, t.I, p.258). Machado de
Assis casou-se com Carolina em 12 de novembro de 1869.

16 Em Vita nuova (escrita provavelmente entre 1292 e 1293), Dante Alighieri
(1265-1321) narra seus lagos afetivos com Beatriz. No capitulo XVIII, relata
uma reunido e, inquirido por uma senhora, responde com as palavras refe-
renciadas por Massa. A pergunta: “Com que fim amas tu essa mulher, se néo
podes suportar a sua presenga?”’; a resposta na integra: “Senhoras, o fim do
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to & parte introdutéria de “Stella”, para a segunda versdo, além da
indeterminacio atribuida ao titulo, Machado de Assis reestruturou
o ultimo verso da segunda estincia. Seguem as estrofes iniciais das
versdes produzidas para o periodico e para a coletinea, publicadas,
respectivamente, em 1862 e 1864.

Versao: O Futuro Variante: Crisdlidas

A estrela do poeta Stella

Ja raro e mais escasso
A noite arrasta o manto
E verte o tltimo pranto
Por todo o vasto espago.

Ja raro e mais escasso
A noite arrasta o manto
E verte o tltimo pranto
Por todo o vasto espago.

Tibio clardo ja cora Tibio clardo ja cora
A tela do horizonte A tela do horizonte,
E ja de sobre o monte

E ja de sobre o monte
Vem debrugar-se a aurora.

Debruga-se alva aurora.

A’ muda e torva irma
Dormida de cansago
L& vem tomar o espago
A virgem da manha.

A’ muda e torva irma
Dormida de cansago
L4 vem tomar o espago
A virgem da manha.

Uma por uma véo
As palidas estrelas,
E vio, e vdo com elas
Teus sonhos, coragéo.

Uma por uma vao
As palidas estrelas,
E vao, e vdo com elas
Teus sonhos, coragio.”

(A poesia completa..., p.38-9)

* O Futuro, 1 de dezembro de 1862. Disponivel em: <http://hemerotecadigital.bn.br/>.
Acesso em: 30 set. 2013.

A propésito da nova construcio frasal, na medida que a agdo
aludida pelo vocabulo adicionado (vem) harmoniza-se com a ma-
téria poética, isto é, com a movimentac¢do tipica do amanhecer, o
poeta imprime veracidade ao verso reformulado. Nio se trata, pois,
de uma transformagio ocorrida imediata e subitamente, mas sim
com vagar, ao sabor do tempo. Nesse sentido, ao optar pela estrutu-

meu amor estava em receber a saudagdo da mulher de que talvez faleis, e nisso
punha a beatitude, o fim de todos os meus anelos. Mas, desde que urna vez ma
negou, o Amor, que ma domina, pds toda a minha felicidade naquilo que néo
pode faltar-me”. In: Alighieri (1993). Massa ndo disponibiliza a tradugdo do
texto de Dante.
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ra verbal conjugada, atenua a fixidez da afirmacéo prefigurada pelo
imperativo reflexivo “debruca-se” e, ao fazé-lo, suaviza a aproxi-
macao imperiosa do entdo responsavel pela “luz do importuno dia”.
Com relagio aos agrupamentos seguintes, a variante publicada nas
Crisdlidas, a qual permaneceu intocada nas Poestas completas, apre-
senta acréscimos e reelaboractes profundas ao ser colacionada com
a versdo veiculada em O Futuro. A fim de compreendermos tais

processos, seguem as quadras finais do poema.

Versao: O Futuro Variante: Crisdlidas

A estrela do poeta Stella

E a ti, que o devaneio
Inspiras do poeta,
A vaga azul e inquieta
Abre-te o umido seio.

Descoras, astro amigo,
Aguas do mar, tomai-a,
A estrela que desmaia
E volta ao sono antigo.

Vai, loura enamorada,
Viver de uma outra vida,
Na vaga adormecida,
Da brisa acalentada.

A virgem da manha
Jé todo o céu domina...
Espero-te, divina,
Espero-te, amanha.”

Mas tu, que o devaneio
Inspiras do poeta,
Nio vés que a vaga inquieta
Abre-te o tmido seio?

Vai. Radioso e ardente,

Em breve o astro do dia,

Rompendo a névoa fria,
Vira do roxo oriente.

Dos intimos sonhares
Que a noite protegera,
De tanto que eu vertera
Em lagrimas a pares,

Do amor silencioso,
Mistico, doce, puro,
Dos sonhos de futuro,
Da paz, do etéreo gozo,

De tudo nos desperta
Luz de importuno dia;
Do amor que tanto a enchia
Minha alma estéd deserta.

A virgem da manhi
Jé todo o céu domina...
Espero-te, divina,
Espero-te, amanha.

(A poesia completa..., p.38-9)

* O Futuro, 1 de dezembro de 1862. Disponivel em: <http://hemerotecadigital.bn.br/>.
Acesso em: 30 set. 2013. Devido aos profundos processos de reescritura, optamos por
ndo sinaliza-los. De qualquer forma, os versos originais e seus correspondentes alterados
foram transcritos, facilitando o cotejo. A versdo veiculada no periédico segue reproduzida
no final do livro.
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Comparativamente, as transformacdes entre a versio publicada
no periédico e a variante fixada nas Crisdlidas indicam amadu-
recimento estético e depuracdo de forma, haja vista os arranjos
linguisticos e as alteracdes ritmicas. As constru¢des reformuladas
traduzem um redirecionamento quanto ao tratamento ofertado
aos vetores formais do texto, isto é, a manipulacdo poética parece
afastar-se do estilo classicizante, a fim de simplificar o discurso.
Nesse sentido, ao invés de “Descoras, astro amigo”, temos: “Vai.
Radioso e ardente,”. O cuidado poético, cujos tracos perpassam in-
clusive a tipica tarefa de um editor literario, assinala a importancia
conferida ao conjunto por Machado de Assis, valor este traduzido
pela conformagéo grafica e formal, acompanhada da remodelagem
estética empreendida na maioria dos poemas reunidos no volume.
A alteracdo de titulo ou exclusio de subtitulos amplia igualmente o
horizonte de leitura dos poemas “Sobre a morte de Ludovina Mou-

99

tinho”, “Horas vivas” e “Sinhd”.

Enderecado a Ludovina Julia da Cunha Vecchi (1843-1861),
filha de Gabriela da Cunha Vecchi (1821-1882), o longo poema
“Sobre a morte de Ludovina Moutinho” transforma-se em “Ludo-
vina Moutinho” nas Crisdlidas e simplesmente “Elegia” nas Poesias
completas. Essa mudanca desparticulariza a homenagem, antes di-
rigida a esposa de Antonio Moutinho de Sousa (1834-1898), morta
precocemente em maio de 1861.!7 Curiosamente, Machado de Assis
suprimiu a quarta estrofe do poema quando da transicdo para as
Crisdlidas. Recurso semelhante fora adotado em “Horas vivas” e
“Sinha”, cujos subtitulos foram excluidos. De “Sinhd” preservou-
-se 0 manuscrito. Sob a guarda do Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro, o félio desvenda algumas particularidades da escrita ma-

17 Ludovina Jalia da Cunha Vecchi casou-se com Ant6énio Moutinho de Sousa em
1858, ano em que o artista portugués veio para o Brasil e conheceu Machado de
Assis. Trés anos depois, Ludovina Moutinho faleceu na Bahia, onde morava
com a familia. A amizade entre Machado e Antonio Moutinho intensificou-se
durante o periodo de permanéncia da familia no Rio de Janeiro. Além dessas
informagdes, Lucia Granja transcreve e comenta um poema machadiano
pouco conhecido, de 1860, dedicado ao casal. Mais adiante, voltaremos ao
assunto. In: Granja (2008).
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chadiana. Pequenas rasuras na identificacdo autoral da expressio
biblica utilizada como epigrafe (Salomio) sdo algumas das dife-
rengas percebidas no manuscrito quando comparado com a versio
publicada originalmente em O Futuro, n.XV, de 15 de abril de 1863.
Com o versiculo “O teu nome é como o 6leo derramado”, o poema
anuncia o tratamento machadiano dispensado a musa, cujo nome nao
se compara nem a saudade pura “Do canto do sabid / Escondido na
espessura, / Nada respira dogura / Como o teu nome, Sinha”. Ao
suprimir a origem autoral da epigrafe da versido formulada para as
Poestas completas, o poeta concede, em certa medida, conformidade
grafica ao seu livro e, a0 mesmo tempo, demonstra confianga na pro-
ximidade de seus leitores com o universo religioso, ja que dispensou a
autoria da passagem biblica a qual se filia a parafrase. Considerando
o fato de que pouquissimas epigrafes permaneceram nas Poesias com-
pletas, quais teriam sido os motivos para conservar uma referéncia
de origem biblica, posto que as pecas com tematica sagrada foram
eliminadas da edi¢do publicada em 1901? Em artigo recente, José
Américo Miranda (2013) conjectura: [...] dificil compreender por
que Machado de Assis conservou essa epigrafe [...]. A melhor ex-
plicacdo para a persisténcia da epigrafe talvez resida no encanto pro-
priamente poético dos versos biblicos” (p.3). De fato, a singeleza e a
consonancia entre o versiculo e a Sinha machadiana confirmam-no.
As reformulagdes atingiram também os versos de “O acordar
da Polénia”. De cunho politico, o poema representa a indignagéo
do poeta diante da tirania exercida contra os povos da Polénia,'® ex-
plicada talvez pelo sentimento de independéncia politica e cultural
fortemente marcado na ultima geracdo romantica. Além de ajustar
o titulo para “Polénia”, Machado de Assis modificou seméntica e
formalmente a estrutura de algumas linhas, suprimiu a oitava estro-
fe, o verso de abertura e a referéncia bibliografica da epigrafe, Livro
da nagao polaca, e efetuou drésticas alteracdes na tGltima estrofe
do poema antes de inclui-lo nas Poesias completas. A suavizagio
ensejada pelo novo titulo conecta-se a exclusdo do verso enérgico

18 Tais versos foram inspirados no sucesso da revolugdo de janeiro de 1863 na
Polonia. Ver Sousa (1955).
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“Rompe o sudério, Lazaro dos povos!”, escrito para a versio do
periédico literdrio. A fim de exemplificar os arranjos estruturais,
seguem dois versos preparados para O Futuro, com suas respectivas

versdes (construcdes mais diretas).

Versdo: O Futuro Variante: Poesias completas
A cobiga dos reis no olhar cioso A sanhuda cobiga dos tiranos [*]
Se o igneo raio a fere,” Se o cagador a fere, [*]
(A poesia completa..., p.41)

* O Futuro, ano 1, n.XVIII, 15 de margo de 1863. Disponivel em: <http://hemerotecadigi-
tal.bn.br/>. Acesso em: 9 out. 2014.

Antes da fixacdo definitiva, Machado de Assis ainda elimina-
ria integralmente a oitava estrofe, constituida por quatro versos: —
“Atada ao ignoébil poste / Da servidio, do escarnio moscovita / Mais
de uma vez tentaste, / Polonia, espedacar tuas cadeias!” — e quatro

linhas da tltima estancia:

Versao: O Futuro Variante: Poesias completas
Pobre nagio! — é longo o teu martirio; | Pobre nagéo! — é longo o teu martirio;
A tua dor pede vinganca e termo; A tua dor pede vinganga e termo;
Muito has vertido em ladgrimas e Muito has vertido em ldgrimas e
sangue; sangue;

E propicia esta hora. O sol dos livres E propicia esta hora. O sol dos livres
Como que surge no dourado Oriente. | Como que surge no dourado Oriente.
Nao ama a liberdade Nao ama a liberdade
Quem nio sente contigo as dores tuas | Quem nio chora* contigo as dores tuas

E como tu, ndo vota um 6dio eterno [-]
Ao nefando poder das dguias russas; [-]
E néo pede, e nem ama, nem deseja E néo pede, e nem ama, nem deseja
Tua ressurreigdo, finada heroica; Tua ressurreigdo, finada heroica!
Nem ver ainda entre as na¢des do globo [-]
O nome a gléria da nagio polaca.” [-]
(A poesia completa..., p.43)

* O Futuro, ano 1, n.XVIII, 15 de margo de 1863. Disponivel em: <http://hemerotecadigi-
tal.bn.br/>. Acesso em: 9 out. 2014.
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Uma mudanca aparentemente inexpressiva marca a transi¢ao
do conjunto de 1864 para a edi¢dao de 1901: a substituicdo do vo-
cabulo “sente” por “chora”. Justamente por conceder mais sen-
timento a sequéncia, o novo termo revela uma faceta machadiana
quase nunca praticada. Qualificado por muitos criticos como poeta
marmoreo, Machado de Assis raramente deixava o estro das emo-
¢oes ditar o rumo de sua poesia. Significativo também € o fato de a
epigrafe néo ter sido descartada. Isso porque, dentre as dezesseis
epigrafes explicitas divulgadas na edi¢do de 1864, restaram apenas
cinco nas Poesias completas: Musset em “Quinze anos”; Dante em
“Versos a Corina — 17, retirada de Vita nuova; uma mencéo camo-
niana em “‘Elegia”’; uma passagem biblica em “Sinhd” e os versos
inspirados na ressurreicio de Cristo, de Mickiewicz: “E no terceiro
dia a alma deve voltar ao corpo, e a nagédo ressuscitara”, incluidos
em “Polénia”. O trecho traduzido do poema “Conrado Wallen-
rod”, denominado “Alpujarra”, e a epigrafe de “Versos a Corina
—IIT” (“Se tu pudesses um dia n’a minha alma... / feliz criatura,
tu saberias o que é sofrer!”), extraida de Sonetos a Crimeia (1826),
ambos de Mickiewicz, ndo tiveram a mesma sorte.

A inexisténcia de um estudo minucioso de fontes na poesia ma-
chadiana impossibilita afirmar a fundamentacdo de Machado de
Assis para a escritura dos versos de “Polonia” ou o real conhecimento
das passagens de Mickiewicz, tampouco confirmar a efetiva leitura,
ainda que a partir de traducdes francesas, de livros do poeta polonés.
Se, por um lado, o inventario por hora conhecido da biblioteca ma-
chadiana ndo permite determina¢des com respeito as reais leituras do
poeta, por outro, ddvidas com rela¢io a autenticidade bibliografica
dos versos resgatados para a epigrafe de “Versos a Corina — III" exi-
gem cautela diante das demais conjecturas. Uma interessante pes-
quisa sobre as origens e os trajetos percorridos por fontes e epigrafes
até serem veiculadas pela poesia de Machado de Assis vem sendo
desenvolvida por Audrey Ludmilla do Nascimento Miasso."

19 Em nivel de mestrado, Miasso comegou a desenvolver, em 2014, a pesquisa
“Epigrafes e dialogos na poesia de Machado de Assis”.
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Conforme ja anunciamos, diversas epigrafes foram desconsi-
deradas para a edi¢do das Poesias completas. Afora os paratextos
de poemas anteriormente comentados, as citacdes registradas em
“Epitafio do México”, “Erro”, “Ultima folha” e todas as alusdes
transcritas no portico das partes I, II, ITI, IV, V, VI de “Versos a
Corina” foram excluidas. Em um primeiro momento, a recorréncia
de icones da literatura ocidental (inglesa, francesa, americana, es-
panhola, portuguesa) nos inicios poéticos de Machado de Assis
indicia um recurso literario muitas vezes empregado para conceder
autoridade ao discurso poético. Em formagio, o entdo Machadinho
buscava garantir reputacdo a seus poemas filiando-os a grandes
figuras da literatura cldssica ou até mesmo a escritores contempo-
raneos ja consagrados. Tal constatagdo ndo implica demérito ou
condenagio literaria, pelo contrario, a pratica, largamente impul-
sionada pelos romanticos, generalizou-se entre jovens literatos do
século XIX, que procuravam sinalizar, por meio de construcées pa-
ralelas, procedéncias temdticas, ideolégicas, culturais, entre outras.

O dialogo promovido pelas epigrafes, como veremos nos t6-
picos dedicados as demais coletaneas, continuou intenso durante
toda a carreira poética de Machado de Assis. No entanto, para as
Poesias completas, o poeta dispensou grande niimero das referéncias
diretas utilizadas anteriormente nos trés primeiros volumes. Indi-
ces demarcadores de filiacdes multidirecionadas ou simplesmente
ornamentos literarios, as alusdes, explicitas ou diluidas no corpo
do poema, definem a praxis e o refinamento machadiano em busca
de uma dicgdo pessoal. Para Ricieri (2006): “Falenas, de 1870, e
Americanas, de 1875, ddo sequéncia a um processo em que tal busca
recorre sistematicamente ao didlogo com tradigdes e vozes plurais,
na persegui¢io de uma voz prépria” (p.231). Nesse sentido, e de
maneira especial, dois poemas aparecem nas Crisdlidas. Um deles,
“Monte Alverne”, ndo sobreviveu ao rigor estético de Machado de
Assis em 1901; o outro, “Versos a Corina”, é apontado por grande
parte da critica como a pedra de toque da coletdnea. A homenagem
de cunho religioso e a subjetividade expandida nos versos oferecidos
a Corina néo escaparam a critica severa do poeta. Por acreditarmos
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na exceléncia dessas composi¢des para o entendimento do trabalho
de editor desempenhado por Machado de Assis, ambas serdo exa-
minadas em detalhes no tépico “Machado de Assis editor”.

Por fim, as supressdes integrais. Além de exclusdes de pecas
autorais, traducdes e do poema de Faustino Xavier de Novais, que
receberdo exames pormenorizados no item ‘“Machado de Assis
editor”, dois elementos extratextuais fundamentais para o entendi-
mento e a contextualizacdo do volume, na medida em que encurtam
as distancias espagotemporais entre leitor e obra, foram desconsi-
derados para as Poestias completas. Buscando justificar-se do feito
na “Adverténcia” escrita para a antologia definitiva, o poeta, ao
oferecer quase a totalidade do texto apenas para as Crisdlidas, incita
o leitor a recuperar as paginas recolhidas na edi¢io original e ndo
reeditadas em 1901:

Suprimo da primeira séria algumas péginas; as restantes bastam
para notar a diferenca de idade e de composigio. Suprimo também
o prefacio de Caetano Filgueiras, que referiu as nossas reunides dia-
rias, quando ja era advogado e casado, e nés outros apenas mogos e
adolescentes; menino chama-me ele. Todos se foram para a morte,
ainda na flor da idade, e, exceto o nome de Casimiro de Abreu,
nenhum se salvou. Nio deixo esse prefacio porque a afei¢io do meu
defunto amigo a tal extremo lhe cegara o juizo que ndo viria a ponto

de reproduzir aquela saudacio inicial. (A poesia completa..., p.29)

No excerto, o poeta refere-se a carta de recomendacdo escrita
por Caetano Filgueiras em 22 de julho de 1864. Solicitado pelo
proprio Machado de Assis, o texto, repleto de amabilidades literé-
rias, introduz os versos da coletanea ao leitor oitocentista. Por esses
anos, Caetano Filgueiras ja usufruia de relativo prestigio entre os
literatos brasileiros, porém, o espirito gregario e a credibilidade ndo
o pouparam de criticas avessas aos excessos registrados no prefé-
cio. Conquanto as adverténcias machadianas mencionem apenas

a supressdo da missiva assinada por Caetano Filgueiras, o pos-
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facio epistolar em agradecimento a carta-prefacio foi igualmente
excluido do sumario da obra-sintese. Nos dois textos, avultam indi-
cadores da efetiva participacdo de Caetano Filgueiras na formacio
literdria de Machado de Assis e do circulo cultural e literario ao
qual pertenciam. Por detras dos elogios, reservam-se detalhes da
atividade literdria e de habitos culturais do jovem poeta, cujas apre-
cia¢des, como veremos adiante, aclaram a génese do autor e da obra.
No escritorio do advogado Dr. Caetano Filgueiras, reuniam-
-se Machado de Assis (1839-19808), Francisco Gongalves Braga
(1836-1860), Macedinho (1842-1860), como era conhecido entre os
contemporaneos José Joaquim Candido de Macedo Jr., e Casimiro
de Abreu (1837-1860). A prosa fotografica desenvolvida na carta-
-prefacio destinada a Crisdlidas guia o leitor atual para a sala onde
ocorriam os encontros entre os amigos e, ao esbocar um quadro real
dessas reunides, descortina o palco ocupado pelo Grupo dos Cinco,
dessa forma denominada a confraria formada por Caetano Filguei-
ras, Braga, Casimiro, Macedinho e Machado. Poeticamente, as
obras publicadas pelos integrantes do grupo foram recordadas:

Eramos sempre cinco, — alguma vez sete:

O mavioso rouxinol das Primaveras.

O melifluo cantor das Esperancas.

O inspirador autor das Tentativas.

O obscuro escritor destas verdades.

O quinto era um menino... uma verdadeira crianca: ndo tinha
nome, e posto que hoje todos lho conhegam, ndo me convém a mim

dizé-lo neste lugar, e tdo cedo. (A poesia completa..., p.287)

Machado de Assis também se propds a fazer o mesmo na carta-
-posfacio. Em tom saudoso, pois, no ano de publicac¢do da cole-
tdnea, estavam mortos trés dos cinco amigos — Macedo, Braga e
Casimiro —, coincidentemente falecidos no mesmo ano, em 1860,
agradece “a critica benévola e amiga” de Caetano Filgueiras e re-

memora as reunides marcadas pela unido entre os companheiros
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de adolescéncia: “Recordaste os nossos amigos, poetas na adoles-
céncia, hoje idos para sempre dos nossos olhos e da gléria que os
esperava’ (A poesia completa..., p.325). Nesse processo de auto-
critica, os eventuais deslizes sio compartilhados com os amigos:
“Se cometi um erro, tenho camplices, tu e tantos outros, mortos, e
ainda vivos. Animaram-me, e bem sabes o que vale uma animagio
para os infantes da poesia. Muitas vezes € a sua perdi¢do. Sé-la-1a
para mim? O publico que responda” (A poesia completa..., p.326).
Fonte de nuancas do fazer poético machadiano, o testemu-
nho histérico-literario registrado na abertura das Crisdlidas, bem
como a carta-resposta aos comentérios do amigo, néo resistiram
a avaliacdo criteriosa de Machado de Assis. No final da rota, ao
condicionamento da obra a opinido critica, somou-se um critério
aparentemente regido pelas palavras de um dos personagens ma-
chadianos, uma vez que propde atar as duas pontas da vida poética
do vate fluminense, no caso, unir uma pequena parcela que re-
presenta a totalidade dos versos do jovem Machadinho as tltimas
composicoes. Todavia, conforme vimos, os tracos da escrita macha-
diana residem nfo apenas nas composi¢des editadas em 1901, mas
inclusive nos reconditos dos versos, nos espagos entre uma e outra
estrofe, nas auséncias meticulosamente programadas pelo poeta.

Falenas

O segundo livro, publicado em 1870, reine 21 poemas autorais,
seis adaptacdes e uma parafrase. Dentre eles, 19 foram reeditados
nas Poesias completas. Mdltiplas vozes ressoam através de “A El-
vira”, do poeta francés Alphonse de Lamartine (1790-1869); de
“Lira Chinesa”, reunido de oito poemas: ‘“Coracéo triste falando
ao sol”, “A folha do salgueiro”, “O poeta a rir”, “A uma mulher”,
“O imperador”, “O leque”, “As flores e os pinheiros”, “Reflexos”;
e de “Uma onda de Anacreonte”. Todos foram reaproveitados na
antologia de 1901. Com relac¢do a “Lira Chinesa”, Machado de
Assis equivoca-se ao apontar em nota o ano de 1848 como data de
publicacio da antologia. Segundo Oliver (2006), a “[...] origem dos
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poemas de ‘Lira Chinesa’ encontra-se numa antologia publicada
em Paris em 1867 [...] sob o titulo de Le Livre de Jade. A antologia
continha oitenta e dois poemas, traduzidos por Judith Walter, nom
de plume de Judith Gautier” (p.139).

Sugestionada pelo titulo da coletdnea de estreia, a promessa
de progressao literaria sinaliza avancos com Falenas. Ndo apenas
na ideia disseminada pelo significado do titulo, mas pelo nitido
aprimoramento de artificios poéticos e pelo desenvolvimento de
tematicas diversas daquelas apregoadas pelo romantismo e exaus-
tivamente cultivadas nos poemas dispersos e também na primeira
compilacdo. O tom melancolico, fortemente marcado na literatura
machadiana p6s-1880, resvala em poemas como “Sombra”, “Rui-
nas” e “O verme”. Nio fosse por Silvio Romero (1851-1914), o
reconhecimento do empenho do poeta para a formacédo dessa cole-
tanea seria unanime entre os criticos contemporaneos.

No conhecido livro Machado de Assis: estudo comparativo de
literatura brasileira (1897), Silvio Romero incluiu a resenha “O
poeta das Crisdlidas e das Falenas”. Em seus comentdrios, o critico
sergipano submete os poemas das coletdneas a opinides generali-
zantes e tendencialmente parciais. O poeta, mais do que a obra, é
descrito sobretudo pelo viés existencial: “Machado de Assis é um
doce poeta de saldo, pacato e meigo, se quiserem; porém mudo
ou completamente gago para servir de companheiro a qualquer
coracdo dolorido, a qualquer alma sedenta de emocdo e verdade”
(Romero, 1992, p.79). O curto trecho exprime o teor da relagdo cri-
tico-literaria vivenciada pelos intelectuais durante anos de contato.
Contudo, embora protagonizadas por ambos, as querelas literarias
muitas vezes adquiriam contornos unilaterais, pois Machado de
Assis, partidario da critica democratica, raramente contestava as
restri¢des dirigidas a suas obras.

Diretamente, segundo consta, o escritor fluminense nio re-
plicou as avaliagdes expostas no livro uma tnica vez. A bem da
verdade, o livro ndo se restringe a ataques pessoais ou avaliacoes
depreciativas. Nele reside o gérmen do pensamento critico contem-
poraneo mais ou menos comum de contestagdo a antinomia entre a
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primeira e a segunda fase da carreira machadiana. Dois anos antes,
Tristdo de Alencar Araripe Jr. (1848-1911) havia sinalizado a ques-
tdo ao afirmar: “Machado de Assis ndo chegou, entretanto, de um
salto, a sua obra verdadeira” (Araripe Jr., 1963, p.6). Para o critico,
o percurso literario machadiano configura-se como um processo de
maturagio, e ndo como um movimento de ruptura brusca marcado
pela sobreposicio de fases. Ao classificar o poeta, assume a angu-
lagdo comumente adotada pela critica contemporéinea, segundo
a qual a poesia machadiana ndo permite filiagdes exclusivistas a
determinadas estéticas literdrias:

Em sintese, Machado de Assis significa um poeta classico-
-romantico que, em caminho, matizando a sua imagina¢do com a
variedade das cores e dos aspectos das opostas paisagens que foi
atravessando, descobriu a existéncia, em sua alma, de uma regido

excéntrica e nela firmou as tendas do seu estilo. (p.9)

Mais antigas, as palavras hostis direcionadas as Americanas,
publicadas sem assinatura no Brazil Americano, em 20 de dezem-
bro de 1875, provavelmente foram as responsaveis pelo surgimento
de um camuflado contra-ataque quatro anos depois.?’ Em “A nova
geragio”, publicado na Revista Brasileira entre outubro e dezembro
de 1879, Machado de Assis aventa a possibilidade de haver no Bra-
sil uma nova escola poética, no entanto, questiona se existiria nesta
plaga “uma poesia nova, uma tentativa ao mesmo?”’. Com o intuito
de contextualizar os comentarios, o critico enumera e qualifica os
literatos da atual geracdo, entre eles, Silvio Romero.

Imediatamente surgiram reacdes as formulagoes do critico. Em
defesa da atitude machadiana de promover a articulaco entre lite-
ratura e politica, um texto curto, publicado na Revista Musical e de
Belas Artes em 6 de dezembro de 1879, assinado pelo pseudénimo
Mirandola, cuja autoria continua inidentificavel, eleva o talento

20 Segundo Ubiratan Machado, o teor doutrinario e a conclusio agressiva ligam
o texto a Silvio Romero. In: Machado (2003).
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do critico e conclui: “A mistura que o Sr. Machado de Assis faz da
literatura e da politica ndo seria desculpavel, se ele ndo soubesse
concatend-las com tato raro, de modo que o leitor veja-as perfeita-
mente discriminadas” (Machado, 2003, p.126).

Veiculado nos dias 25 e 31 de dezembro de 1879, o artigo de José
Leio Ferreira Souto (1850-1904), amigo de Silvio Romero, apoia a
1deia machadiana de existéncia de uma nova fase literaria, todavia,
0 questionamento sobre uma nova poesia resultaria para José Ledo
de uma ingenuidade do autor, pois “isto dito por um académico de
direito sempre imaginoso e otimista ou por um calouro de qualquer
faculdade teria uma desculpa, atenta a natureza e origem da propo-
si¢do; mas, por um homem idoso e que militou na velha geracio,
sendo é um descoco, é certamente um paradoxo inexplicavel” (Ma-
chado, 2003, p.122). Criticado, Silvio Romero revidaria com o “O
poeta das Americanas”, coletado igualmente no Machado de Assis.
Por contemplarem o terceiro tomo de poesia, as criticas e réplicas
serdo abordadas mais detalhadamente no préximo topico. Por hora,
voltemos as Falenas.

Na contracorrente, ainda que se apoiassem em dados biograficos
do autor, surgiram resenhas com vistas ao julgamento da obra, ao
invés do homem por detras dela. Exemplos de tal postura sdo: “Fa-
lenas”, de Joaquim Serra, publicado na Reforma em 29 de janeiro de
1870; o texto de Oscar Jagoanharo, pseudénimo de Araripe Jr., “Fa-
lenas”, divulgado pelo Dezesseis de Julho em 6 de fevereiro de 1870,
no qual o critico ressalta as consequéncias da obsessio machadiana
pela forma, “[...] que parece antes oprimir e sufocar o pensamento
por mais belo que ele seja, do que elevi-lo e traduzi-lo” (Araripe
Jr., 1970, p.222), e “Secéo Literaria — Falenas”, de Jalio César Ma-
chado (1835-1890), impresso na revista A América em marco de
1871. Segue um trecho das considera¢des publicadas no periédico
lisboeta.

Longe esta o autor deste livro; mas, se acontecer ler-me, deixe

que lhe dé com toda a admiracdo que me inspira o seu talento os
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meus agradecimentos de jornalista e de leitor. Se soubesse como
¢ doce um poeta no tempo em que vamos, um poeta verdadeiro,
que tenha o direito de se apresentar com a fronte cingida pela faixa
sagrada, e a quem se abaixe a cabeca com alegria. (A poesia com-
pleta..., p.700)

Em carta de 23 de julho de 1871, Machado de Assis agradece a
critica veiculada além-mar e retribui a Jalio César os elogios enalte-

cendo as qualidades do autor de Contos ao luar (1861):
Rio de Janeiro, 23 de julho de 1871.
Meu caro Jalio César Machado.

Nio sei de que modo lhe agradega o magnifico e mais que bené-
volo artigo da América a respeito das minhas Falenas. De longe, e ha
muito, admirava o seu talento vivaz e brilhante. Era, porém, uma
homenagem do espirito. Fala-lhe agora a voz do coragdo, de um
coracdo que € seu, por que uma voz benévola que nos vem de tao
longe s6 ndo cativaria um ingrato, e ndo o é nem o serd nunca este

seu admirador
Machado de Assis.
(Correspondéncia..., t.11, p.34)

Um ano depois, o poeta escreveria novamente para o folhetinista
portugués. Desta vez, em 23 de outubro de 1872, ele evoca o regres-
so a Portugal de Pedro Francisco da Costa Alvarenga (1826-1883),
brasileiro renomado da area médica portuguesa no século XIX. Por
intercessdo de Jalio César Machado, o poeta fluminense manteve
contato com o “Doutor Alvarenga” durante a estadia do médico
na capital do Império. Apesar disso, as afabilidades ndo ocupam o

eixo escritural da epistola em questdo. Por certo, a carta desdobra-
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-se em um testemunho da campanha machadiana de divulgacio
de um romance lancado meses antes. Apés o desenvolvimento de
praxes discursivas muito bem recomendadas por manuais episto-
lares da época, Machado de Assis introduz o assunto, digamos,
principal:

[.]

O Doutor Alvarenga leva da minha parte muitas e muitas
recomendagdes a Vossa Exceléncia. Nio sei se ja terd recebido um
romance meu, ha algum tempo enviado por intermédio do meu
amigo o Senhor Conselheiro José Feliciano de Castilho. Vale pouco;
mas como dizia um patricio meu ao ilustre Garret, — o coracdo s6

da bagatelas.

Como sempre, seu admirador e amigo

Machado de Assis.
(Correspondéncia..., t.11, p.80)

Pela data, o missivista referia-se a Ressurreigao (1872). Aparen-
temente despretensiosas, as concisas linhas evidenciam o esfor¢o de
Machado de Assis em projetar-se para além das fronteiras nacio-
nais. No entanto, até 1999 as epistolas permaneciam emudecidas
no espolio de Julio César Machado, quando entdo Maério Alves
de Oliveira as localizou durante uma pesquisa no acervo literario
bipartido entre o Museu Municipal de Bombarral e os cuidados
particulares da familia Andrades e Sousa, descendente de Vicente
Rodrigues Monteiro, a quem foi legado o arquivo pela vitva do
escritor lusitano, D. Maria das Dores Silva Machado, falecida em
1901. Para o leitor, as cartas foram divulgadas apenas hd alguns
anos (ver Oliveira, 2007). Além do folhetinista portugués, Araud-
jo Porto-Alegre (1806-1879), também de Lisboa, onde exercia o
cargo de consul-geral do Brasil, enviou ao poeta breves impressdes
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a respeito da coletanea. De além-mar, segundo o registro epistolar
de Araujo Porto-Alegre, a tradi¢ao da poesia brasileira sedimenta-
va-se com a lirica machadiana:

Lisboa, 04 de agosto de 1870.
Meu caro poeta.

Pelo senhor Arthur de Oliveira, que logo seguiu para o norte,
recebi as Falenas. Dou-lhe parabéns, e dou-os ao Brasil. Gongalves
Dias deixou um digno sucessor.

A sua musa ¢é delicada, canta melodias que me encantam pela

forma e emocao delas.

[.]

Do seu velho do Coragio
Porto Alegre

(Correspondéncia..., t.I1, p.19)

Nesses termos, a epistolografia machadiana cede espaco para
a inscri¢do de “[...] autorrepresentagdes, estratégias discursivas,
idearios criticos, projetos literdrios e empreendimentos cultu-
rais” (Moraes, 2011). Nesse mesmo artigo, Moraes ressalta: “Pela
mesma fresta, raramente livre de anteparos, o escritor deixa entre-
ver situagdes que iluminam as condi¢des materiais e ambientacdo
do processo de criacdo”. De fato, conforme demonstrado por aque-
las manifestacdes epistolares, passamos a conhecer a receptividade
(favordvel) a poesia machadiana. Em consequéncia, embora tenham
sido feitas vérias exclusdes, poucas reestruturactes foram aplicadas
aos poemas selecionados para integrar as Poesias completas. Segue o
quadro com as composi¢des reaproveitadas por Machado de Assis
para compor as Poesias completas e as alteragdes executadas na tran-
sicdo dos poemas dos periédicos para a primeira edicdo das Falenas
e, finalmente, para a antologia de 1901.
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Titulo Periodico Falenas Poesias completas
original do | (orginalmente (1870) (1901)
poema publicado) Intervengdes Intervengdes
“Flor da Nao publicado | Primeira publicagdo | Estrutura e conteddo
mocidade” mantidos.
“Quandoela | Nio publicado | Primeira publicagdo | Estrutura e contetdo
fala” mantidos.
“Manhid de | Nao publicado | Primeira publicagdo | Estrutura e contetddo
inverno” mantidos.
“La Marchesa | Ndo publicado | Primeira publicagdo | Estrutura e conteudo
de Miramar” mantidos.
“Sombras” | Nao publicado | Primeira publicagdo | Exclusdo da epigrafe
“Que tienes? que estds
pensando? / Gloria
de mi pensamento?”’”
Cervantes
“Ite, missa | Ndo publicado | Primeira publicagdo | Estrutura e contetido
est” mantidos.
“Ruinas” Nao publicado | Primeira publicagdo | Estrutura e conteddo
mantidos.
“Musados | Nao publicado | Primeira publica¢do | Estrutura e conteudo
olhos verdes” mantidos.
“Noivado” | Nao publicado | Primeira publicagio | Estrutura e contetido
mantidos.
“A Elvira” | Néo publicado Segunda Estrutura e contetdo
publicagao™ mantidos.
Estruturae
conteido mantidos.
“Lagrimas de | Ndo publicado | Primeira publicagdo | Estrutura e contetido
cera” mantidos.
“Livros e Nao publicado | Primeira publicagdo | Estrutura e conteddo
flores” mantidos.
“Péassaros” | Nao publicado | Primeira publicagdo | Exclusdo do subtitulo
(VERSOS ESCRITOS
NO ALBUM DE
MANOEL DE
ARAUJO).
“Overme” | Néo publicado | Primeira publicagdo | Estrutura e contetido
mantidos.
“Unvieux | Nao publicado | Primeira publicagdo | Estrutura e conteudo
pays” mantidos.
“Luzentre | Nao publicado | Primeira publicagdo | Estrutura e contetido
sombras” mantidos.

Continua
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Titulo Periodico Falenas Poesias completas
original do | (orginalmente (1870) (1901)
poema publicado) Intervengdes Intervengdes
“Lira Nao publicado | Primeira publicagdo | Estrutura e conteido
Chinesa” mantidos.

“Uma ode de | Nio publicado | Primeira publicagio | Inclusio de informagao
Anacreonte” no corpo do poema,
indicando a presenca
de nota explicativa no
final do volume.

“Palida Nio publicado | Primeira publicagdo | Exclusdo da pagina de
Elvira” rosto dispensada ao
poema.

Exclusdo do termo
informativo “(Conto)”.

* “O que tens? em que estas pensando / Gloria de meu pensamento?”. In.: A poesia comple-
ta..., p. 74.

##* Primeira composi¢do machadiana a ser publicada em outro volume antes da reunido em
livro assinada pelo préprio poeta. “A Elvira”, tradugdo de um poema de Lamartine, foi
publicado na coletanea Lamartinianas: poemas de Alphonse de Lamartine, traduzidas
por poetas brasileiros, de 1869. Trata-se de uma homenagem ao poeta francés morto no
mesmo ano.

Com poucas reformulacdes, a galeria das Falenas apresentada
em 1870 desfilou quase intocada na publicagio de 1901. Diferen-
temente do ocorrido com as composi¢des das Crisdlidas, a gran-
de maioria das producdes do segundo florilégio ndo passou por
periodicos antes de estampar as paginas do livro. De igual modo,
foram poucos os poemas publicados novamente apds o langamento
da coletanea, dentre eles: “Noivado”, publicado no Almanaque da
Gazeta de Noticias, em 1880, e no jornal O Bananal, que circulava
em S3o Paulo, em 20 de maio de 1881; e “O verme”, uma das pro-
ducoes mais solicitadas pela imprensa, com publicacdo em Lisboa,
em 1872, no Novo Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiras; em
A Luz, v.II, de 14 de setembro de 1873, sob o titulo “O ciime”,
na Revista Ilustrada, n.506, em 21 de julho de 1888; no Variedades
de 27 de julho de 1888, com 0 mesmo titulo, e no de 31 de maio
de 1890, com o titulo “O verme”. A duvida entre um titulo cujo
significado aparece sugestionado e outro com sentido denotativo
provavelmente impulsionou as diversas alteragdes. Para a versido
final, prevaleceu a defini¢io figurada. Segue o poema na integra.
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O verme

Existe uma flor que encerra
Celeste orvalho e perfume.
Plantou-a em fecunda terra
Maio benéfica de um nume.
Um verme asqueroso e feio,
Gerado em lodo mortal,
Busca esta flor virginal

E vai dormir-lhe no seio.

Morde, sangra, rasga e mina,
Suga-lhe a vida e o alento;

A flor o célix inclina;

As folhas, leva-as o vento,
Depois, nem resta o perfume
Nos ares da solidio...

Esta flor é o coracdo,

Aquele verme o citime.
(A poesia completa..., p.84)

As partes [V e VII de “Lira Chinesa” integram o grupo de poe-
mas republicados ap6s o lancamento do volume. A parte IV, “O
leque”, foi veiculada em A Provincia de Espirito Santo, em 24 de
outubro de 1886, e a parte VIII, “Coracio triste falando ao sol”,
no Novo Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiras, em 1877.
Quanto aos manuscritos dos poemas coletados nas Falenas, temos
conhecimento de que a Fundagdo Casa de Rui Barbosa preserva o
félio de “Péssaros”. No documento, tripartido pela acdao do tempo,
hé a data de escrita (1868) e, via de regra, ele apresenta apenas al-
gumas rasuras. De qualquer maneira, o exame desses documentos
pode oferecer subsidios para uma leitura genético-interpretativa
da invencdo poética machadiana. Isso porque, segundo Claudia
Amigo Pino (2007): “Mesmo se as vezes encontramos versdes ma-
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nuscritas limpas de muitos textos, em geral os documentos se ddo
ao pesquisador de forma muito diferente a de uma pégina publi-
cada” (p.25).

Diferente do perfil intertextual promovido nas Crisdlidas, em
que o didlogo intensifica-se com o uso de epigrafes, nas Falenas as
confluéncias diluem-se em meio a estrutura dos poemas. Escassas
na primeira edicdo, as referéncias diretas passaram de oito para sete
em 1901. Quanto aos poemas eliminados das Poesias completas,
talvez a exclusdo mais curiosa do conjunto seja “A morte de Ofé-
lia”, parafrase de um trecho da tragédia shakespeariana Hamlet.
O estranhamento resulta, em parte, de sua beleza poética, razio
suficiente para pertencer ao quadro representativo da opera omnia
machadiana oferecida aos posteros e, adicionalmente, da propalada
admiracdo do vate fluminense pela obra do escritor inglés. Essa e
outras supressdes serdo retomadas no tépico “Machado de Assis
editor”. Apesar dos empréstimos, ou justamente pelo uso deles,
a independéncia artistica do poeta Machado de Assis comegava a
delinear-se. Porém, antes de projetar a coletdnea guardia dos ver-
sos popularizados, incluidos inclusive em antologias escolares, o
poeta-editor lancgaria um volume considerado por muitos ainda um
mistério literario a ser desvendado.

Americanas

Americanas vem a lume cinco anos apés a estreia de Falenas.
Com excecdo de “Cantiga do rosto branco” e do texto explicativo
sobre o titulo escolhido para o volume e os temas nele retratados,
Machado de Assis inclui todas as composi¢des coletadas em 1875
nas Poesias completas. O original do poema excluido pertence, se-
gundo nota do proprio poeta, a tribo dos Mulcogulge. Conforme
John Gledson (1998, p.9), o relato que deu origem a versio francesa
“Chanson de la chair blanche”, fonte modelar para o poeta brasi-
leiro, presumivelmente foi coletado da tradigio indigena muskogee
por IFrancois René Chateaubriand ou por algum conhecido seu e
publicado no seu Voyage en Amérique.
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A adesdo de Machado de Assis ao indianismo responde a uma
série de reivindicacdes criticas que ha muito demandavam um posi-
cionamento do autor perante o tema. Controverso, o livro suscitou
diferentes aprecia¢cdes no momento da publicagido e atualmente
ainda continua causando polémicas entre os estudiosos machadia-
nos. No ano de langamento das Americanas surgiram seis resenhas,
duas publicadas fora do Brasil: um texto de Salvador de Mendon-
ca (1841-1913) veiculado em agosto de 1876 pelo jornal O Nowvo
Mundo, com tiragem em Nova York, e um artigo publicado em La
Libertad, jornal com circulagdo em Buenos Aires. As observacoes
de Salvador de Mendonca atendem a uma solicitacdo de Machado
de Assis, que enviou ao diplomata um exemplar da recém-lancada
coletdnea acompanhado da seguinte mensagem:

Rio de Janeiro, 24 de dezembro de 1875.
Meu caro Salvador,

[.]

Remeto-te um exemplar das minhas Americanas. Publiquei-as
hé poucos dias, e creio que agradaram algum tanto. Vé 14 o que isso

vale; 1€ se tiveres tempo, escreve-me as tuas impressoes.

[.]

Adeus, meu Salvador, muitos beijos em teus pequenos, futuros
yankees, um grande abraco apertado do

Teu do Coragio
Machado de Assis

que te pede novas letras e te envia muitas saudades.
Adeus.

(Correspondéncia..., t.I11, p.109-10)
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A resposta chegou alguns meses depois, em 7 de marg¢o de 1876.
Na correspondéncia, o critico recupera as noticias enviadas pelo
amigo e lhe faz uma promessa: “Falas-me das tuas Americanas,
que todas li com sumo deleite, e de que encontrards novas no Novo
Mundo do més de marco [...]" (Correspondéncia..., t.11, p.112). No
exame, o critico elabora ligeiros comentarios acerca de cada poema
e sinteticamente conclui: “E, quando consideramos que a servigo
da sua imaginativa tem sempre o autor esse metro rico e fluente
que ainda nesse volume realca as galas do seu estilo, ndo podemos
deixar de assinalar ao poeta das Americanas um lugar eminente nas
letras patrias” (Mendonga, apud Machado, 2003, p.105). Em carta
de 13 de novembro do mesmo ano, Machado de Assis agradece a
resenha escrita pelo correspondente de Nova York e comunica-lhe o
despacho de mais um romance:

Meu caro Salvador,

Mal tenho tempo para agradecer-te muito do coragido o belo
artigo que escreveste no Novo Mundo, a proposito das Americanas.
Esta como tudo o que é tu: muita reflexdo e forma espléndida. C4
ficara entre minhas joias literarias.

Vai por este vapor um exemplar de Helena, romance que publi-
quei no globo. Dizem aqui que dos meus livros é o menos mau; ndo
sel; 14 veras.

Fago o que posso e quando posso.
(Correspondéncia..., t.11, p.124-5)

No Brasil, excetuando “Bibliografia”, resenha divulgada ano-
nimamente no Brazil Americano meses depois da publicacio da
coletinea, as criticas foram no geral elogiosas. Atribuida a Silvio
Romero, justamente pelo cunho doutrindrio e agressivo, a anélise
representa o contraponto das opinides positivas e muito provavel-
mente sinaliza o inicio do polémico embate entre os escritores. Em
suas palavras finais, o desconhecido autor afirma:
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O poeta que considerar a influéncia da latitude e da educacéo
social e doméstica como parte inferior de sua obra, se a tiver em
conta o acessério e encarar o individuo cientificamente, despre-
zando a fisionomia que nele imprime a sociedade em que vive,
recusa o mais poderoso subsidio poético, esquiva-se a perpetuar
ao lado da beleza artistica a verdade histérica e escreve como o Sr.
Machado de Assis frouxas narragdes, cronimetrificadas, quadros
sem colorido nem vigor, e sonega calculada e cruelmente a patria os
frutos que todas as inteligéncias vigorosas lhe devem oferecer. (A
poesia completa..., p.705)

Sob o paradigma roméntico de afirmacdo daidentidade nacional,
a obra de arte emergia como a mais genuina manifestacio do Estado
e do povo brasileiro e, como tal, deveria primar pela representa-
¢do poética de elementos locais. Todavia, produtos da imbricagido
entre praticas nacionais e materiais estrangeiros, as manifestacdes
culturais oitocentistas inviabilizavam um estatuto literario regula-
do unicamente pela expressdo da cor local. Em “Bibliografia”, ao
defender o enlace entre compromisso estético e cor local como pré-
-requisito para a afirmacédo da nacionalidade literaria, o resenhista
dialoga com uma passagem da “Adverténcia”, texto introdutério
publicado na primeira edi¢do das Americanas e mais tarde recusado
para as Poesias completas. Seguindo o raciocinio de Machado de
Assis (2008, v.I1I):

A generosidade, a constancia, o valor, a piedade hdo de ser sem-
pre elementos de arte, ou brilhem nas margens do Scamandro ou
nas do Tocantins. O exterior muda; o capacete de Ajax é mais clas-
sico e polido que o canitar de Itajuba; a sandélia de Calipso é um
primor de arte que ndo achamos na planta nua de Lindoia. Esta ¢,
porém, a parte inferior da poesia, a parte acessoria. O essencial é a

alma do homem. (p.675)

21 Os trechos da prosa, da produgio critica e jornalistica de Machado de Assis,
assim como as transcrigdes de paratextos nido coletados em A poesia com-
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Dois anos antes do langamento das Americanas, Machado de
Assis havia publicado o ensaio “Noticia da atual literatura brasilei-
ra— Instinto de Nacionalidade”, cuja génese foi testemunhada pelo
fluxo epistolar do escritor com o fundador de O Novo Mundo, José
Carlos Rodrigues (1844-1923). Na epistola de 22 de setembro de
1872, o proprietario do jornal solicita ao escritor um estudo sobre o
panorama literario brasileiro nos inicios da década de 1870, para o
qual lanca sugestdes e acordos financeiros:

New York, 22 de setembro de 1872.

Tlustrissimo Senhor Machado de Assis

[.]

Este jornal (que tem chegado agora ao 3° ano a salvamento) pre-
cisa de um bom estudo sobre o carater geral da literatura brasileira
contemporanea, criticando suas boas ou mas tendéncias, no aspecto
literario e moral: um estudo que, sendo traduzido e publicado aqui
em inglés, dé uma boa ideia da qualidade da fazenda literaria que
la fabricamos, e da escola ou escolas do processo de fabricagio.
[...] Quererd o amigo escrever sobre isso? — Nao posso dizer-lhe de
antemao quanto lhe pagarei pelo trabalho; mas digo-lhe que desejo
muito ter esse artigo e que hei de retribuir-lhe o melhor que puder,
regulando-me sempre pela qualidade, nio pelo tamanho do escrito.
Talvez possamos fazer algum arranjo efetivo para trabalhos deste
género. Em todo o caso estimaria ter uma ideia de quanto espera

receber por seu trabalho.

[...]

(Correspondéncia..., t.11, p.78-9)

pleta..., foram recuperados da colegdo Obra completa em quatro volumes (Assis,
2008). Adicionalmente, recorremos ao texto digitalizado das primeiras edi¢des
dos trés volumes machadianos de poesia e das Poesias completas (1901), cujas
versdes estdo hospedadas no site: <http://www.brasiliana.usp.br/bbd>.
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Incluido na edic¢do de 22 de setembro de 1873, o texto inscreve,
em meio as notas sobre os rumos da producéo literaria no Brasil
(romance, poesia e teatro), uma autodefesa contra as acusagdes de
um possivel descomprometimento do escritor com temas e paisa-
gens brasileiras. Segundo os criticos nacionalistas, a independéncia
politica consolidada em 1822 apenas se completaria através da in-
dependéncia literaria, ou seja, deveriam estender-se para o plano
intelectual os anseios e temas genuinamente nacionais. Para Ma-
chado de Assis, as obras desse periodo manifestavam certo instinto
de nacionalidade, isto é, refletiam um “geral desejo de criar uma
literatura mais independente”. Entretanto, a simples representacio
poética da cor local ndo tornava “[...] independente a literatura
brasileira, literatura que nio existe ainda, que mal podera ir alvore-
cendo agora” (Obra completa..., v.3, p.1.204). Isto porque:

Um poeta nio é nacional s6 porque insere nos seus versos muitos
nomes de flores ou aves do pais, o que pode dar uma nacionalidade
de vocabulario e nada mais. Aprecia-se a cor local, mas é preciso que
a imaginacao lhe dé os seus toques, e que estes sejam naturais, nao
de acarreto. (Obra completa..., v.3, p.1.209; grifo nosso)

Como se depreende, o escritor ndo invalida o0 movimento ro-
mantico de afirmacdo da nacionalidade literaria a partir da esteti-
zagdo de elementos tipicamente nacionais, em especial o indigena.
Pelo contrério, revela-se partiddrio da tematica: “Parece-me, en-
tretanto, que, depois das memorias que a este respeito escreveram
os srs. Magalhides e Gongalves Dias, néo ¢ licito arredar o elemen-
to indiano da nossa aplicagio intelectual” (Obra completa..., v.3,
p.1.204). Nesse caminho, as Americanas simbolizam um consorcio,
digamos enviesado, entre a postura do critico e o pensamento do
poeta a servi¢o da opinido critica. A obliquidade da perspectiva
machadiana deve-se ao posicionamento oscilante do autor frente a
formulagio de obras literarias sobrelevadas pelo exotismo,? e prin-

22 Noartigo “O passado, o presente e o futuro da literatura brasileira”, publicado
em A Marmotaem 9 e 23 de abril de 1858, Machado de Assis condena o india-
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cipalmente por sobrepujar as exterioridades localistas exigidas pela
critica. Isso ndo significa dizer que as tendéncias romanticas néo
presidiram a composi¢ido dos poemas das Americanas. No entanto,
o tratamento ofertado aos versos destinados ao indianismo desesta-
biliza o foco tradicionalmente dispensado pela estética romantica
ao tema, pois, a0 mesmo tempo que ratifica a influéncia da tradi¢ao
indianista, o autor a ironiza, questionando-a.

Ao lado dos processos de aculturacéo aos quais os indios foram
submetidos e da retratacdo do cardter miscigenado da cultura e do
povo brasileiro, os versos das Americanas mantém dialogo com a
tradicdo literdria formada tanto pelos seus predecessores imediatos
como pelos cronistas viajantes do Brasil p6s-descobrimento, por
meio do resgate de mitos e lendas indigenas. A bem da verdade, em
poemas como “A visdo de Jaciuca”, “Luanova”’, “Potira” e “Niani”
encontramos tipos e lendas da cultura indigena filtrados pela pers-
pectiva colonizadora, porém, em muitas passagens, percebemos a
tentativa do poeta de reconstituir os tragos da recém-independente
nacdo. Trata-se, pois, de um prisma distante da visdo edénica e,
portanto, mitificada, da terra americana e do nativo, como ansiava o
movimento romantico europeu e, por conseguinte, os pressupostos
nacionais orientados pela questdo étnica e identitaria. De acordo
com Roger Bastide (1898-1974):

O patriotismo de Machado de Assis foi ardente e ele celebrou
em seus versos tanto a india como a humilde mucama seduzida pelo
senhor mogo, introduziu em suas Americanas termos tupis, procu-
rou escrever a brasileira e ndo a portuguesa... Mas seu patriotismo
soube, com razdo, ver um perigo no gosto de seus predecessores

pelas paisagens exéticas. (Bastide, 2006, p.420)

nismo. Ao referir-se a O Uraguai (1769), de Basilio da Gama (1741-1795), o
autor afirma: “Sem trilhar a senda seguida pelos outros, Gama escreveu um
poema, se ndo puramente nacional, ao menos nada europeu. Néo era nacional,
porque era indigena, e a poesia indigena, barbara, a poesia do boré e do tupa,
néo é poesia nacional” (Obra completa..., v.3, p.1.003).
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O cuidado com as notas adicionadas ao final do volume na pri-
meira edi¢do e republicadas em 1901 indica o aparato de pesquisa
linguistica e antropolégica, sobretudo a respeito de termos e cos-
tumes indigenas, engendrado por Machado de Assis e, por conse-
guinte, reflete a importancia e a seriedade atribuidas ao universo
amerindio. Ap6s ser consultado pelo autor, Alfredo d’Escragnolle
Taunay responde em carta de 15 de outubro de 1873 qual seria o
nome mais adequado para a futura heroina guaicuru das Americanas:

Rio de Janeiro, 15 de outubro de 1873.
Amigo Machado de Assis.

Depois de nossa conversa tltima pensei qual podia ser o ver-
dadeiro nome que deve ter a sua heroina Guaicuru. A tradicio em
que vocé se funda da Naniné. Pois bem, o vocabulo legitimo e que
servia de apelido a algumas mulheres guaicurus é Nianni [nidni],
que quer dizer — crianga fraca, débil.

Julguei de obrigada¢io comunicar-lhe isto.

O amigo e colega
Alfredo d’Escragnolle Taunay

Nianni é por certo melhor
(Correspondéncia..., t.11, p.87)

Em nota, Machado de Assis reconhece a contribuicdo de Alfre-
do Taunay para a conformacio alcancada entre nome e personagem:

Nota O.
[...]

Nanine é o nome transcripto na Hist. dos Ind. Cav. Na lin-
gua geral temos niani, que Martius traduz por infans. Esta férma
pareceu mais graciosa; e ndo duvidei adoptal-a, desde que 0 meu
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distincto amigo, Dr. Escragnolle Taunay, me asseverou que, no
dialecto guaycur, de que elle ha feito estudos, niani exprime a idéia
de moga franzina, delicada, nio lhe parecendo que exista a forma
empregada na monografia de Rodrigues Prado.”

“Niani1”, conforme a citagio registrada no pértico do poema e
as indica¢des que constam na nota transcrita, integra o grupo de
composi¢oes baseadas em episodios da cronica historica brasileira.
Além do embasamento extraliterdrio empregado para a elaboracio
do poema, cuja inspiracdo segue a Histéria dos indios cavaleiros
(1795), de Francisco Rodrigues do Prado, o poeta introduz a his-
téria da india guaicuru através de uma marca lirica. Trata-se de um
verso dantesco, ou melhor, de parte dele: “[...] che piagne/ Vedova
e sola”, retirado do Canto VI do “Purgatério”, de A divina comédia
(1555). Truncada, a epigrafe dantesca talvez ampliasse o horizonte
de conexdes, se referenciada em sua completude: “Vieni a veder la
tua Roma che piagne / vedova e sola, e di e notte chiama: ‘Cesare
mio, perché non m’accompagne’?”.?* No poema machadiano, a
viuvez da protagonista liga-se a ideia de abandono sugerida pelo
vocabulo. Niani, incapaz de rebelar-se ante a traicdo e o abandono
do esposo Panenioxe, morre. A alusdo a Dante, assim como a refe-
réncia a Rodrigues do Prado, resistiu aos cortes machadianos em
1901. Segue-se o trecho extraido da crénica:

Desde entdo cobriu-se Nanine de uma mortal melancolia, sendo
seus olhos sempre chorosos. Assim se passaram trez mezes, quando
um dia, estando deitada na sua ruastica cama, lhe deram a noticia
que seu desleal marido se tinha casado com uma rapariga de menor
esphera. Senta-se entdo Nanine na rama, como arrebatada, chama
para junto de si um pequeno indio que era seu captivo, e diz-lhe na

presenca de varios antecris: “E’s meu captivo; dou-te a liberdade,

23 Nessa transcri¢do, preservou-se a ortografia original. Disponivel em: <http://
www.brasiliana.usp.br/bbd.>. Acesso em: 29 abr. 2014.

24 “Vem ver tua Roma que nio velas, / Viuva e s6, que dia e noite clama: / O
César, por que néo te rebelas?” (tradugdo de Cibele Becheli).
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com a condi¢do de que te chamaras todo a vida Panenioxe.” Entéo
seus olhos deixaram correr dilGvios de lagrymas pelas suas tristes
faces, que ella de envergonhada quiz occultar, mas o amor ofendido
ndo o permittia. Parece que esta violenta contenda de duas podero-
sas paixoes lhe motivou uma febre ardente, com a qual ao outro dia

perdeu a vida.
F. Rodrigues Prado, Hist. dos indios Cavalleiros.”

A dedicagio dispensada aos periodos anterior e posterior a ela-
boracdo do volume talvez tenha impulsionado um contra-ataque,
consciencioso ou nao, aos comentarios romerianos. No ensaio “A
nova geragio” (1879), Machado de Assis polemiza a predilegio de
Silvio Romero pelos poetas do Norte do Brasil e, detalhadamente,
tece algumas consideracdes relativas ao volume romeriano Cantos
do fim do século (1878). De acordo com o autor, “Os Cantos do fim
do século podem ser também documento de aplicacdo, mas nao dao
a conhecer um poeta; e para tudo dizer numa s6 palavra, o sr. Ro-
mero ndo possul a forma poética” (Obra completa..., v.3, p.1.277).
Como se esperasse 0 momento oportuno, Silvio Romero publica em
1897 “O poeta das Americanas”. De inicio, dispara o critico: “Antes
de mais nada é preciso adiantar desde logo que Machado de Assis
nio é um poeta” (Romero, 1992, p.69). Um dos poemas, ‘“Potira”,
torna-se mote para uma resposta ao ensaio “A nova geragio”:

Nio retruquei (o ensaio aludido acima) e o fago agora. Os versos
que deixei acima citados sdo do poemeto “Potira”, cuja data ignoro,
mas aparece incluido nas Americanas em 1875. Pois bem, neste
ano nio haveria no Recife um poeta, por insignificante, que escre-
vesse versos daqueles, tdo prosaicos, tdo chatos, tio imprestaveis.
(Romero, 1992, p.74)

25 A transcrigdo segue o texto original. Disponivel em: <http://www.brasiliana.
usp.br/bbd>. Acesso em: 29 abr. 2014.
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Por vezes neutralizada, a critica de Machado de Assis, incluindo
as producdes realizadas nio apenas na época romantica, esboga um
perfil machadiano diferente daquele divulgado pela maioria das
biografias do autor. Da postura acanhada e da inquestionével so-
ciabilidade literaria, prevalecem nessas linhas resquicios do jovem
impetuoso da “Polémica dos cegos”, ou entdo a contraparte da ex-
pressdo “tédio da controvérsia”, frequentemente associada a perso-
nalidade do escritor. Nesse ponto, as Americanas coadunam com a
atitude intelectual de seu mentor. A fim de compreendermos melhor
as nuangcas do universo americano de Machado de Assis, apresenta-
mos a seguir um quadro em que catalogamos as alteracdes impingi-
das aos poemas reunidos na primeira edi¢do e republicados em 1901.

Titulo Periédico Americanas | Poesias completas (1901)
original do (orginalmente (1875) Intervengdes
poema publicado) Intervengdes
“Potira” Jornal do Estrutura Excluséo da epigrafe “Se,
Comércio, Rio e conteudo poi ch’a morte il corpo le
de Janeiro, 26 mantidos. percosse, / Desse almen
de junho de vita ala memoria d’ella.””
1870 Ariosto, Orl. fur. c.
XXIX. est. XXXI.
“Niani” Nao publicado Primeira Estrutura e contetdo
publicagio mantidos.
“A cristanova” | Nao publicado Primeira Estrutura e contetdo
publicacdo mantidos.
“A inauguracio Jornal do Alteragdo Estrutura e contetdo
da estatua de Comércio, Rio do titulo mantidos.
José Bonifacio” de Janeiro, 7 para “José
de setembro de Bonifécio”
1872
“A visdo de Nao publicado Primeira Supressio da epigrafe
Jacitca” publicacdo “Out sont ces &mes
guerriéres... et ces arcs
/ qu’on ne vit jamais
tendus em vain?”"™"
Bossuet, Orais, fun. de la
princesse Palatine.
“A Gongalves | Nio publicado Primeira Estrutura e contetido
Dias” publicagio mantidos.

Continua
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Titulo Periddico Americanas | Poesias completas (1901)
original do (orginalmente (1875) Intervengdes
poema publicado) Intervengdes
“Os Nao publicado Primeira Estrutura e contetdo
semeadores” publicacio mantidos.
“A flor do Nao publicado Primeira Estrutura e contetdo
embirugu” publicacido mantidos.
“Luanova” Nio publicado Primeira Estrutura e contetdo
publicacdo mantidos.
“Sabina” Nio publicado Primeira Estrutura e contetddo
publicacdo mantidos.
“Ultima Nio publicado Primeira Supressdo da epigrafe “Ils
jornada” publicacdo | croyent les ames eternelles,

et celles / qui ont bien
merité des dieux estre
logees / al'endroict du
ciel ot le soleil se leve; les
/ mauldictes, du costé de
I'occidente”.™ Montaigne,
Essais, liv. I C. XXX.

“Os orizes” Instrucdo Estrutura Estrutura e contetido
Publica, n.26, e conteudo mantidos.
de 29 de junho mantidos.
de 1870

*  “Se, depois que a morte o corpo lhe atingisse, / Fosse dada ao menos vida a memoria dela.”

In.: A poesia completa..., p. 147.
# “Ond - | . y L . e
nde estdo essas almas guerreiras... e esses arcos / que jamais se viu tensos em vao?”,
p.193.
##% “Eles creem nas almas eternas; e aquelas / que bem mereceram dos deuses foram postas /
a direita do céu onde o sol se eleva; / os malditos, do lado do ocidente.”, p.213.

Talvez as folhas manuscritas dos poemas coletados nas Ameri-
canas ainda estejam escondidas ou esquecidas em alguma gaveta,
pois, pelo menos até o momento, ndo ha registro de félios com pas-
sagens manuscritas das composi¢des reunidas em 1875. A despeito
de algumas informagcdes indicarem o contrario, como uma eventual
reproducdo de um trecho manuscrito do item VII de “Potira” no
catalogo da exposi¢io da Biblioteca Nacional denominada 100 Anos
de uma Cartografia Inacabada (2008), nio tivemos acesso a nenhum
documento dessa ordem. Devido & auséncia de manuscritos e ao ine-
ditismo dos poemas reunidos na coletdnea — apenas trés haviam sido
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publicados antes da compilagdo —, a contribui¢do do conjunto para
nossa pesquisa distanciou-se do estudo de praticas de reescritura de
um mesmo texto, mas, por outro lado, materializou-se em a¢des vin-
culadas a arranjos estético-editoriais — como a exclusio de paratextos
— conferidos ao livro quando de sua reedi¢do nas Poesias completas.

Dessa forma, convém destacar as epigrafes suprimidas e o texto
Adwverténcia, desconsiderado em 1901. Dentre as referéncias diretas
incluidas na primeira edi¢do das Americanas, trés nio foram rea-
proveitadas nas Poesias completas: uma latina, de Ludovico Ariosto
(1474-1533), e duas francesas, de Michel de Montaigne (1533-
1592) e Jacques-Bénigne Bossuet (1624-1704). Afora a epigrafe de
Dante, resistiram trés mencdes biblicas e duas citactes de escritores
ligados ao indianismo brasileiro: Basilio da Gama e Gongalves Dias
(1823-1864). As diferentes filiacdes estéticas do primeiro grupo
impossibilitam configurar um traco conectivo entre as epigrafes
supostamente responsdvel pelas exclusdes. Do mesmo modo, a
diversidade temdtica e a origem autoral dos textos pertencentes ao
segundo grupo inviabilizam a elabora¢do de uma hipétese acerca de
um possivel critério adotado por Machado de Assis para a manu-
tencdo das epigrafes.

Ademais, nio existindo dependéncia entre a construgio de
sentido dos poemas e as referéncias republicadas, o que tornaria a
conservacdo indispensavel, nem dissonancia entre texto poético e
o contexto operacionalizado pelos fragmentos excluidos, o que pos-
sivelmente faria o critico-editor de 1901 desconsiderar as tentativas
de inscrever filiacdes ou adesdes por meio de tais citacoes, resta-nos
vislumbrar a exclusdo/conservacio de epigrafes das Americanas
como arranjos estéticos estimulados por afinidades literarias. Ora,
alusdes ao poeta italiano e ao livro sagrado sdo expedientes recor-
rentes em toda a obra de Machado de Assis, funcionando inclusive
como protocolo de leitura.

Caso diferente € a supressdo do texto introdutério, cuja perma-
néncia nas Poesias completas indiciaria de imediato uma inteng¢do do
autor de aclarar os métodos de composi¢io das Americanas. Segun-
do Leal (2000), “trata-se de uma arte poética indispensavel para o
entendimento das intimas motivagdes de Machado ao elaborar o seu
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livro indianista” (p.119). De fato, a Adverténcia machadiana confi-
gura-se como um manual de leitura, cujas explicacdes sobre estilo e
preferéncias estéticas percebidas nas Americanas contextualizam o
lugar da compila¢io no conjunto da obra machadiana. Compreen-
dida por muitos criticos contemporaneos como mera aventura epi-
sodica, o tributo ao indianismo oferece uma chave interpretativa na
Adverténcia. Como se direcionasse o leitor machadiano, ao escla-
recer o processo de O nome da rosa, Umberto Eco (1985) escreve:
“Um titulo deve confundir as ideias, nunca disciplini-las” (p.9).
Confluentes, as proposi¢des do critico italiano e do poeta impri-
mem uma via de leitura as Americanas. Nas palavras de Machado

de Assis (2008, v.I1I):

O titulo das Americanas explica a natureza dos objetos tratados
neste livro, do qual exclui o que podia destoar daquela denomina-
¢do comum. Nio se deve entender que tudo o que ai vai seja relativo
aos nossos aborigines. [...] tudo pertence a invencdo poética, uma

vez que traga os caracteres do belo e possa satisfazer as condigdes
daarte. (p.675)

Por fim, uma possivel hipétese seletiva para a formacao das Poe-
sias completas, orientada exclusivamente por uma suposta predile-
cdo do escritor pelos poemas cujos temas se distanciem da estética
romantica — como a priori um estudo segmentado da edi¢do do pri-
meiro volume poderia indicar —, fragiliza-se diante do tratamento
ofertado as Americanas. Como ressaltamos, o autor desconsiderou
apenas uma Unica composi¢io do conjunto de 1875 para a antologia
de 1901 e, pelo visto, por questdes de autoria, e ndo de procedéncia
estética. Sob o prisma de Oliver (2006), as subtracdes merecem
atencdo porque indicam possiveis (re)configuracoes no estilo literd-
rio de Machado de Assis:

Lembramos que Machado publicou suas Poesias completas aos
62 anos, em 1901, e que nessa edigdo cortou um ntimero significativo
de poemas de sua fase romantica, sobretudo de Crisdlidas (1864) e de
Falenas (1870). Americanas (1875) [...]. E preciso enfatizar que um
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escritor ou poeta o é ndo apenas por aquilo que publica, mas também
pelo que deixa de publicar. Essa constatagio, que passa tio desper-
cebida e raramente ¢ objeto de andlise critica — a ndo ser nas esferas
especializadas da critica genética — merece consideracio detida. E
nos cortes que vemos essa figura singular, que é a fusdo do criador
e do critico, em agdo. Pelos cortes podemos entender as mudancas
de direcdo, sejam elas de ordem pessoal (censuras ou franquias de
ordem mental e psicoldgica, por exemplo) ou de outras ordens, tais
como moral, estética, politica e social, entre tantas outras. (p.123)

N3ao obstante a extensdo do trecho, o raciocinio da ensaista deve
ser transcrito porque sinaliza um ponto importante dessa leitura.
Conforme ja demonstrado, a maioria dos poemas expurgados das
Crisdlidas e das Falenas é fundamentalmente roméntica, porém,
das Americanas, obra na qual um dos ldbaros simbolicos do ro-
mantismo nacional, o indianismo, torna-se tema central, apenas
“Cantiga do rosto branco” nio foi reeditado nas Poesias completas.
Paradoxalmente, o poeta elimina os poemas produzidos em sua fase
romantica incluidos em seus dois primeiros volumes, indicando
as possiveis “mudancas de direcdo” e, através do aproveitamento
quase total dos poemas de Americanas, reafirma o valor do influxo
romantico em sua atividade poética.

Ocidentais

Ap6s o lancamento das Americanas, Machado de Assis conti-
nuou a escrever e publicar seus poemas, porém, uma nova selecdo
somente ocorreu quase trés décadas depois, com Ocidentais. No
volume, o poeta reuniria as composi¢des mais divulgadas e conhe-
cidas de toda a sua producdo em verso. Unanime entre publico e
critica — contemporanea ao poeta e atual —, Ocidentais configura-se
como a compilagdo guardid dos melhores poemas machadianos. O
imbréglio entre Silvio Romero e o poeta, intensificado principal-
mente por conta das resenhas do critico sergipano a produgdo em
verso de Machado de Assis, suavizar-se-ia com “Poesias comple-
tas”, texto escrito em 1901 e incluido no volume romeriano Qutros
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estudos de literatura contemporanea (1905). No texto, embora entre
a cristalizacdo de um julgamento altamente pessoal e a descompos-
tura critica, o critico redime-se ao expressar opinides positivas com
relagdo a atividade literaria de Machado de Assis.

A atenuagio nio se deve, pois, aos escassos elogios e inimeras
restri¢des as Poesias completas, mas sim ao reconhecimento do criti-
co do trabalho desempenhado pelo escritor brasileiro no conjunto de
sua obra. De acordo com Silvio Romero: “O ilustre vate fluminense
¢ hoje incontestavelmente a mais alta figura, o mais afamado repre-
sentante de nossa literatura. Dos escritores vivos € o mais celebrado
e, ainda contando os mortos, ele ¢ um dos nomes mais queridos do
mundo do pensamento brasileiro” (A poesia completa..., p.740).

Em contrapartida, José Verissimo (1857-1916) publicou no ano
de lancamento das Ocidentais um artigo ainda hoje referéncia para
os pesquisadores adeptos de novos métodos e enfoques atribuidos
aos estudos da poesia de Machado de Assis. Em “O Sr. Machado
de Assis, poeta”’, José Verissimo recupera as coletaneas anteriores
e, paralelamente, alerta para os equivocos resultantes de tentativas
infrutiferas de enquadramento do poeta em determinado periodo
literario. Ao invés disso, incentiva o exercicio critico multifocal
a poesia de Machado de Assis. A respeito do texto de Verissimo,
Medeiros de Albuquerque (1867-1834) ressalta: “O artigo que, na
segunda-feira desta semana, José Verissimo publicou em colunas
do Jornal do Commercio, acerca das poesias de Machado de Assis,
¢ a meu ver tdo magistral, tdo completo, que néo vale a pena des-
figura-lo, dizendo a mesma coisa por outras palavras e, portanto,
pior” (Albuquerque, apud Machado, 2003, p.252). Atualmente,
as andlises perfazem o pensamento de Leal (2000) que afirma ser
“[...] cada vez mais necesséria e urgente uma analise dessa obra a
luz de diversificados enfoques, que possam esclarecer, por exem-
plo, o envolvimento do poeta no que diz respeito aos movimentos
romantico e parnasiano, mas, a0 mesmo tempo, registrar como se
manifesta uma salutar independéncia deles” (p.16).

A leitura dos versos universais de Machado de Assis assumira
contornos mais nitidos quando avaliarmos a poesia propriamente
dita. Para tanto, convém procedermos a catalogacdo dos poemas.
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Conforme advertido anteriormente, o Gltimo florilégio ndo havia

sido publicado antes do lancamento das Poesias completas. Por-

tanto, o quadro a seguir, onde aparecem os dados de publicagio e

as possiveis reformulacées realizadas nos poemas entre a veiculagio

no periédico e a publica¢io enfeixada, apresenta apenas trés diviso-

rias. Desse modo, a coluna utilizada para a listagem de informacoes

referentes a primeira edicdo, esbogada para a catalogacdo das trés

primeiras coletdneas, sera desconsiderada.

Titulo original

Periddico (originalmente

Ocidentais / Poesias

do poema publicado) completas
Intervencgdes
“O desfecho” Nio publicado Primeira publicagio
“Circulo Revista Brasileira, Rio de Janeiro, | Estrutura e conteido
vicioso” v.I, junho de 1879 mantidos.

“Uma criatura”

Revista Brasileira, Rio de Janeiro,
v.I11, 15 de janeiro de 1880

Estrutura e contetido
mantidos.

“A Arthur A Estagao, 28 de fevereiro de 1883 | Estrutura e conteddo
de Oliveira, mantidos.
enfermo”
“Mundo A Quinzena, Vassouras, n.1, 20 de | Estrutura e conteudo
interior” fevereiro de 1886 mantidos.
“O corvo” A Estagao, 28 de fevereiro de 1883 | Estrutura e conteddo

mantidos.

“Perguntas sem

A Semana, 19 de junho de 1886

Estrutura e contetido

resposta” mantidos.
“To be or not Arquivo Contempordneo, 22 de Exclusio do subtitulo
to be” fevereiro de 1873 “Mondlogo de
(Shakespeare) Hamlet”.
“Lindoia” Nao publicado Primeira publicagio
“Suave mari Reuvista Brasileira, Rio de Janeiro, | Estrutura e conteddo
magno” v.I1I, 15 de janeiro de 1880 mantidos.

“A mosca azul”

Reuvista Brasileira, Rio de Janeiro,
v.I11, 15 de janeiro de 1880

Estrutura e contetido
mantidos.

“Anténio José” Nao publicado Primeira publicagio

“Spinoza” Revista Brasileira, Rio de Janeiro, Estrutura e contetdo
v.III, 15 de janeiro de 1880 mantidos.

“Gongalves Gazeta de Noticias, 8 de julhode | Estrutura e conteudo
Crespo” 1884 mantidos.

Continua
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Titulo original

Periddico (originalmente

Ocidentais / Poesias

do poema publicado) completas
Intervengdes
“Alencar” Gazeta de Noticias, 12 de fevereiro | Estrutura e contetido
de 1880 mantidos.
“Camdes” I Estrutura e contetdo
Terceiro centenério de Luis de mantidos.
Camdes — Comemoragdo Brasileira,
10 de junho de 1880
“1802-1885”" Gazeta de Noticias, 23 de maio de Estrutura contetdo
1885 mantidos.
“José de Nao publicado Primeira publica¢io
Anchieta”
“Soneto de A Bruxa, 1896 Estrutura e contetdo
Natal” mantidos.
“Os animais Fabulas de La Fontaine, 1886, t.1 Estrutura e contetido
iscados da peste” mantidos.
(La Fontaine)
“Dante” O Globo, 25 de dezembro de 1874 | Estrutura e contetido
(Inferno, canto mantidos.
XXV)
“A Felicio dos Nio publicado Estrutura e conteido
Santos” mantidos.
“Maria” A Cigarra, 2 de janeiro de 1896 Supresséo do

subtitulo “Soneto
/ No Album de D.
Maria de Azambuja”.

[sem titulo]

No artigo “De Palanque”, de
Arthur Azevedo, 25 de novembro
de 1887

Incluséo do titulo “A
uma senhora que me
pediu versos”.

“Fragmento” Semana Ilustrada, Rio de Janeiro, Alteragio do titulo
n.470, 12 de dezembro de 1869 para “Clodia”.
“O Almada” Estrofes II-XV do canto II, sob o Selecdo de trechos e
titulo “A assuada” e precedidade | cantos. Alteragio do
nota explicativa: Revista Brasileira, titulo para “Velho
v.I11, 15 de outubro de 1879 fragmento”.
Estrofes VIII-XIII do canto V, em
A Estagao, 15 de agosto de 1885,
sob o titulo “Trecho de um poema
inédito”
“No alto” Reuvista Brasileira, Rio de Janeiro, | Estrutura e contetdo

v.II1, 15 de janeiro de 1880

mantidos.
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Antes de passarmos as formas fixadas no livro, faz-se necessario
discorrer sobre os manuscritos conhecidos dos poemas incluidos
nas Ocidentais. Um dos sonetos mais famosos de Machado de Assis
integra também o seleto grupo de composigdes cujo estudo genético
permite andlise comparativa a partir do manuscrito. Aos cuidados
da Biblioteca Nacional, “Circulo vicioso” nio transita apenas no
formato encadernado. Digitalizado e disponibilizado na internet, o
f6lio do poema alcanga um nimero impensével de leitores e provo-
ca o pesquisador com rasuras indecifréveis. Indisponivel na versdo
eletronica, “Mundo interior”, um dos poemas responsaveis, ao lado
de “Circulo vicioso”, pela celebra¢io de Machado de Assis poeta,
teve seu manuscrito reproduzido na edicdo Cadernos de Literatura
Brastleira, lancado em homenagem aos cem anos de falecimento
do autor.

Apesar de veiculado em fac-simile fotografado, o manuscrito,
acompanhado da transcricio do poema na versdo definitiva, de-
monstra tracos da pessoalidade inventiva de Machado de Assis.
Além de cuidadosa caligrafia, o exame comparativo entre o félio
e a variante fixada pelo livro suscita leituras diferentes, na medida
em que, no campo literario, a diversidade de formatos promove
ressignificagdes da matéria poética. Assim, a partir de cada tipo de
suporte responsavel pela materializacdo da obra, origina-se uma
chave interpretativa. Segundo Roger Chartier (2009): “Um roman-
ce de Balzac pode ser diferente, sem que uma linha do texto tenha
mudado, caso ele seja publicado em um folhetim, em um livro para
os gabinetes de leitura, ou junto com outros romances, incluido em
um volume de obras completas” (p.138).

Para a critica genética, além de suscitar leituras diversificadas,
os diferentes suportes nos quais uma mesma obra foi publicada
podem aclarar a aventura criativa de um artista. Portanto, mesmo
quando os manuscritos inexistem, o rastreamento e o exame das
fases de criacdo de uma composi¢io tornam-se possiveis. Desse
ponto de vista, a materialidade do poema em diferentes suportes,

uma vez disponiveis com certa qualidade visual, aproxima o leitor
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do gabinete do autor, da mesa servida de apoio a escrita. Exaus-
tivamente questionada nos estudos de forma, a figura do autor
nas investigacdes genéticas torna-se chave indispensdvel para a
compreensdo dos meandros do fazer poético. Nesse sentido, Salles
(1992) observa: “O gesto do pesquisador de participar, de certa
forma, do ato de redigir obriga a levar em conta o redator. [...] A
Critica Genética reencontra o escritor” (p.82-3).

Descortinado, o redator da poesia machadiana revela-se nas
Ocidentais um poeta reconhecedor da importancia e da contribui-
¢do de precursores e também de contemporaneos da arte poética
para a sua formacio literaria, independentemente de partidarismos
estéticos. Veja-se o exemplo de “Lindoia”, poema sintese das he-
roinas do romantismo brasileiro. Escrito por ocasido do centendrio
de morte de Basilio da Gama, a producio inscreve no titulo uma
homenagem a O Uraguai, cujo Canto IV aparece recriado no dltimo
verso — “Tanto inda é bela no seu rosto a morte!”. Através de suas
musas, outros escritores siao recordados: Santa Rita Durdo (1722-
1784), com Caramuru (1781); José de Alencar (1829-1877), com
Iracema (1865); Gongalves de Magalhies (1811-1882), com Confe-
deragdo dos Tamoios (1856); e Gongalves Dias (1823-1864), com Os
timbiras (1857). A seguir, o indianismo revisitado.

Vem, vem das dguas, misera Moema,
Senta-te aqui. As vozes lastimosas
Troca pelas cantigas deleitosas,

Ao pé da doce e palida Coema.

Vs, sombras de Iguacu e de Iracema,
Trazel nas maos, trazei no colo as rosas
Que o0 amor desabrochou e fez vicosas
Nas laudas de um poema e outro poema.

Chegali, folgai, cantai. E esta, é esta
De Lindoia, que a voz suave e forte
Do vate celebrou, a alegre festa.
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Além do amavel, gracioso porte,
Vede o mimo, a ternura que lhe resta.

Tanto inda é bela no seu rosto a morte!
(A poesia completa..., p.313-4)

De igual modo, as tradugdes/recriagdes iluminam as fontes que
presidiram a composi¢do dos versos machadianos. A esse respeito,
sob o olhar galhofeiro do Dr. Semana, pseudénimo de Machado de
Assis, a traduc¢do de um canto de A divina comédia recebeu uma pa-
rodia intitulada “Inferno: Canto Suplementar ao poema de Dante”.
Publicada na Semana Ilustrada em 12 de julho de 1874, a desco-
berta da producéo parodica, assim como a incorporagio do texto ao
rol machadiano, deve-se a pesquisa de Eugénio Vince (USP, 2008).
Até entdo, a contraparte de “Dante” permanecia adormecida nas
paginas do periédico oitocentista e, pelo visto, como a desejava Ma-
chado de Assis, que ndo a incorporou nas Poesias completas.

Ao poema “Dante” somam-se “The raven”, de Edgar Allan
Poe (1809-1849), e o soliléquio shakespeariano “To be or not to
be”. Juntamente com as homenagens a escritores nacionais e es-
trangeiros, Machado de Assis langou as producdes mais cultuadas
no conjunto de sua poesia. Segundo Leal (2008): “Em Ocidentais
Machado de Assis domina inteiramente os segredos do artesanato
poético, a par de ter adquirido uma cosmovisdo que o permite su-
perar o episodico e construir uma poesia em que sdo questionados
os metafisicos problemas do Ser e do Mundo” (p.144). De fato,
a maioria dos poemas responséveis pela projecao de Machado de
Assis poeta estd nesse volume. Dentre as composic¢oes, encontram-
-se os ja citados “Circulo vicioso” e “Mundo interior”, além de “A
mosca azul”, “Uma criatura” e “Suave mari magno”’. Comumente
incluidos em antologias literarias e escolares, esses poemas sinteti-
zam o feitio universalizante das Ocidentais. Segundo Ivan Teixeira
(1987), o dltimo florilégio poético de Machado de Assis consubs-
tancia um grupo de poemas basicamente caracterizados por um
processo de “reflexdo alegorizada”:
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Todavia, tal matéria ndo se expressa de modo dissertativo ou
direto e sim através de minissequéncias narrativas, ou apenas fic-
cionais, em que o engenho e a agudeza exercem papel decisivo. Por
essa razdo sdo alegoricos, partilhando da natureza da fabula e da
pardbola. (p.181-2)

A fim de delinearmos o perfil dos poemas coletados nas Oci-
dentais, uma vez que o volume surge para finalizar o projeto das
Poesias completas, apresentaremos uma breve analise interpretativa
de “Suave mari magno” enquanto modelo da universalidade atri-
buida a coletanea. Sob o manto da alegoria, o poema, publicado pela
primeira vez na Revista Brasileira em 15 de janeiro de 1880, institui
um tema recorrente na obra machadiana, especialmente entre os
escritos produzidos apés os anos de 1880. Em primeiro plano, o
texto relata a atracdo de alguns transeuntes por uma cena tragica
protagonizada por um cdo envenenado. A estilizacdo do prazer
diante do sérdido aparece em muitos episodios da literatura do
Bruxo do Cosme Velho. Além de versos, ha textos em prosa dedica-
dos a retratar os mais inusitados anseios de personagens obcecadas
por agdes sadicas e objetos “feios”. Como exemplo, registrem-se
os contos “A causa secreta”, originalmente publicado na Gazeta
de Noticias em 1 de agosto de 1885 e compilado dez anos depois
em Vdrias historias, e “Um esqueleto”, veiculado pelo Jornal das
Familias entre outubro e novembro de 1875.

Reconhecido também por purificacdo, o vocabulo “catarse”,
pouco explicado inclusive pelo préprio Aristoteles (384 a.C.-322
a.C.), tem rendido muitas e variadas discussdes em diversas 4reas
do conhecimento. Um dos aspectos relacionados a poética aristoté-
lica, o prazer catartico refere-se, grosso modo, as emocdes suscitadas
pela tragédia. Dito de outra maneira, a catarse associa-se as reacoes
dos individuos quando vivenciam uma experiéncia estética. Apés
o contato, “[...] estas almas se sentem aliviadas agradavelmente.
O mesmo acontece com as almas presas de compaixio ou de terror

ou de outra... paixdo”. Embora n3o seja assinado, o trecho merece
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atencio, pois esclarece, ainda que sinteticamente, o efeito produzi-
do pela contemplagdo artistica.?

A teoria de Aristoteles a respeito do prazer estético oriundo
das representagdes tragicas nos induz a refletir sobre uma possivel
nuanca desse mesmo fendmeno: o sadismo. Modernamente difun-
dida pelo Marques de Sade (1740-1814), cujo nome deu origem ao
termo, a arte sadica, entre outros aspectos, busca demonstrar como
o gosto pela crueldade estd incrustado na natureza humana. Con-
temporaneo de Sade, Friedrich Schiller (1759-1805), ao discorrer
sobre a “disposicio natural” do homem ao tragico, afirma: “E um
fendmeno geral na nossa natureza, que aquilo que é triste, terrivel
e mesmo horrendo nos atraia com um fascinio irresistivel; que cer-
tas cenas de dor e terror nos afastem, mas com a mesma forca nos
atraiam de volta [...]” (Schiller, apud Eco, 2007, p.220).

De acordo com Eco (2007, p.210), desde os tempos dos anfite-
atros romanos, onde os rituais de suplicio e as execucdes ganhavam
contornos de espetdculo, a historia registra atos de violéncia servi-
dos em verdadeiros banquetes, a fim de satisfazer o anseio popu-
lar. Ficcionalmente, o sadismo apresenta-se sobretudo de modo
metaférico e quase sempre subscreve uma intengdo subliminar
de condenagio ou dentincia de praticas violentas e/ou opressivas.
Intimeros autores retrataram artisticamente a violéncia enquanto
estimulo do prazer e com isso relegaram aos pdsteros inequivocos
testemunhos verbais/pictoricos de diversas vertentes do comporta-
mento sadico. Sade, escritor precursor e responsavel pela populari-
zagio da atividade literdria em torno do sadismo, além de celebrar
o desprezo pelo corpo alheio, explicitando-o em sua mais famosa
produgio, Os 120 dias de Sodoma (1785), tacitamente também uti-
lizou a propagagio de sua obra como forma de desmascaramento
dos poderes exploratérios da Franca do século XVIII.

26 O trecho transcrito consta do texto introdutério da Arte poética arrolada nas
Referéncias bibliogréficas. A autoria, embora os comentérios dessa edi¢do nos
levem a crer que o tradutor seja também o introdutor, nio ¢ identificada no
volume.



DE POETA A EDITOR DE POESIA 105

Ampliando os horizontes sadicos, um dos escritores preferidos
de Machado de Assis, Edgar Allan Poe, evidenciou no conto “O
gato preto”, de 1839, que a violéncia ndo atinge apenas os huma-
nos. A tortura infligida a um gato na narrativa de Poe assemelha-se
muito ao martirio aplicado por Fortunato ao rato em “A causa se-
creta”. Convém ressaltar a proximidade de Machado de Assis com
os textos do escritor, lidos diretamente do original. A predilecio e
familiaridade com a literatura de Poe foram registradas por diversas
vezes pelo préprio poeta fluminense e enfatizadas através de recria-
coes, citacbes e alusdes a obras do autor norte-americano. Longe
de fermentar ainda mais os imbroglios envolvendo o paradigma de
originalidade na obra machadiana, importa notar as ressonancias
entre a personalidade do causador de tanta aflicio em “A causa se-
creta” e a do protagonista impiedoso de “O barril de Amontillado”,
publicado em 1846. Ambas as personagens poderiam ser classifi-
cadas de amantes do sofrimento. Ademais, talvez tenha saido dessa
narrativa o nome da personagem machadiana.?

Duplamente vitima, o cio aparece em “Suave mari magno” pa-
decendo de uma crise convulsiva e a0 mesmo tempo protagoni-
zando um espetaculo a céu aberto. Aos curiosos, deleite garantido
pela dor alheia. Conforme observamos, tanto no conto quanto no
poema s3o animais, um rato e um céo, respectivamente, que estdo
a mercé de a¢des sadicas. No poema, a curiosidade dos transeuntes
os detém perante a tragicidade da morte, e, no conto, a fascinacido
de Fortunato pela tortura evita uma execucdo fatal instantinea;
desse modo, sob pretextos duvidosos, a personagem aprecia lenta-
mente a destrui¢do gradual do rato. Contudo, quando o objeto de
prazer de Fortunato materializa-se na figura do amigo Garcia aos
prantos diante do cadéver da esposa Maria Luisa, a “justificativa”
utilizada para a crucificagdo do animal (a personagem sédica atribui

27 No inicio do conto de Poe, o narrador apresenta Fortunato ao leitor: “The
thousand injuries of Fortunato I had borne as I best could ; but when he ven-
tured upon insult, [ vowed revenge.” [Eu aguentara as incontdveis injurias de
Fortunato da melhor forma possivel, mas quando ele se atreveu a me insultar
jurei vinganga] (tradugio de Guilherme da Silva Braga).
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ao rato a destruicdo de um documento, por isso a tortura) dilui-se
por completo. Na cena final do conto, Fortunato observa Garcia
desesperado beijando o cadaver de Maria Luisa. Porém, nio teve
ciimes. Apenas embebido de prazer, “Fortunato, a porta, onde
ficara, saboreou tranquilo essa explosdo de dor moral que foi longa,
muito longa, deliciosamente longa” (Obra completa..., v.2, p.483).

Como se depreende, o sadismo, muitas vezes ancorado em
pseudojustificativas, revela os interditos da alma humana. Produ-
zidas na mesma década, as duas composi¢oes retratam a privacdo
de liberdade, o desfiguramento e o sofrimento alheio como fontes
prazerosas. Recuperando as palavras iniciais do segundo volume da
obra De rerum natura [Sobre a natureza das coisas], de Titus Lu-
cretius Carus, que viveu durante o século I a.C., Machado de Assis
intitula o poema e, ao fazé-lo, acaba iluminando um dos maiores
poetas de lingua latina. Lucrécio, conforme ficou conhecido no
idioma portugués, poeticamente afirma: “Suave, mari magno tur-
bantibus aequora ventis e terra magnum alterius spectare laborem;
non quia vexari quemquamst iucunda voluptas, sed quibus ipse
malis careas quia cernere suavest” [E bom, quando os ventos re-
volvem a superficie do grande mar, ver da terra os rudes trabalhos
por que estdo passando os outros; ndo porque haja qualquer prazer
na desgraca de alguém, mas porque é bom presenciar os males que
nio se sofrem. E bom também contemplar os grandes combates de
guerra travados pelos campos sem que haja da nossa parte qualquer
perigo] (traducdo de Agostinho da Silva; disponivel em: <http://
www.agostinhodasilva.pt/>; acesso em: 13 nov. 2012). Embora
relacionada ao epicurismo, cuja doutrina prega o prazer através da
libertacio dos temores e das culpas, essa passagem lanca as bases
para o tema desenvolvido por Machado de Assis em “Suave mari
magno”.

A alusdo ao fragmento latino imediatamente no portico do
poema introduz o leitor num universo polarizado pela dor e pelo
alivio. Por um lado, o trecho de Lucrécio, assim como os versos ma-
chadianos, expde as intempéries sofridas por determinados seres, e,
por outro, o bem-estar experimentado por aqueles que se julgam
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salvos dos mesmos infortinios. Afora a similitude inicial evidencia-
da pelo titulo, a composi¢do machadiana afasta-se do pensamento
latino, na medida em que descarta a ideia genuina e desinteressada
do alivio para potencializar o prazer diante do sofrimento alheio.
Sob a estrutura do soneto, género designado tradicionalmente para
expressao do belo, “Suave mari magno” recorre a vocabulos ligados
a doenca, a metamorfose, & morte para simbolizar o gosto humano
pela crueldade.

Publicado no mesmo ano de Memarias postumas de Brds Cubas,
em que o capitulo reservado para o delirio reproduz a figura da
natureza alegorizada como “mae e inimiga” divertindo-se com a
agonia alheia, o soneto camuflado em versos assimétricos tornou-se
objeto de diversas interpretagdes. Para Lucia Miguel Pereira (1988,
p.236), os versos de “Suave mari magno” traduzem um drama auto-
biografico. Em decorréncia das crises epiléticas, Machado de Assis
teria transposto para os versos a humilhacio e indiferenca sentidas
durante as convulsdes sofridas em publico. Seguem os quartetos
dedicados a descri¢do das deformidades causadas pela crise.

Lembra-me que, em certo dia,
Na rua, ao sol de verao,
Envenenado morria

Um pobre céo.

Arfava, espumava e ria,
De um riso espurio e bufio,
Ventre e pernas sacudia

Na convulsdo.

(A poesia completa..., p.239)

No jogo de espelhos entre biografia e obra, a possibilidade de
Machado de Assis ter retratado simbolicamente um episodio parti-
cular solidifica-se. No entanto, o meio empregado para desenvolver
a topica desvincula as a¢des versejadas de uma experiéncia unica-
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mente pessoal e as conecta ao universal humano. A construcio de
um personagem antropomorfizado — “De um riso esprio e bufdao”
—, atrelada a ironia machadiana, responsavel pela caracterizacio
de um sorriso fake e jocoso ao cdo, expande o horizonte de leitura
e sugere ao leitor outros caminhos interpretativos. Dessa forma, o
poema revela-se, para compartilhar uma expressao difundida por
Eco, “opera aperta”. Todavia, o préprio ensaista italiano, trinta
anos depois da publicacdo do volume em que defende o plurissig-
nificado da mensagem estética e o papel ativo do intérprete, alerta:
“Em alguns dos meus escritos recentes, sugeri que entre a intengio
do autor (muito dificil de descobrir e irrelevante para a interpreta-
¢do de um texto) e a intencdo do intérprete [...] existe a intengdo do
texto” (Eco, 2005, p.29). Dito de outro modo, o campo de inter-
pretacdo de uma obra de arte permanece circunscrito por um limite
conjectural e ultrapassa-lo significa relegar a intencéo do texto a um
segundo plano.

Portanto, a ambiguidade presente em “Suave mari magno” ins-
titui frestas para o leitor atento incursionar por suas camadas mais
profundas e assim desvendar os reconditos dos versos. Nessa linha,
o poema machadiano apresenta, num primeiro nivel, um percurso
superficial, cuja compreensio abarcaria o significado literal dos
vocabulos, isto €, a convulsdo de um cachorro envenenado e a per-
manéncia das pessoas diante da cena, e subliminarmente, ap6s uma
close-reading, a composicdo deixaria transparecer diversas possi-
bilidades interpretativas. No entanto, vale ressaltar o pensamento
de Eco (2005), pois as multiplas perspectivas suscitadas pela rede
textual — no caso, pelo tecido poematico — podem indicar infinitas
colsas, mas nao outras, nem todas.

Sob o prisma estético, socioldgico, psicanalitico, diversas lei-
turas podem surgir. Fundamentando-se no viés biografico, Leal
(2008), um dos poucos especialistas a dedicar-se ao poeta, limita-se
aobservar: ““Suave mari magno’ reflete o pessimismo do autor, o seu
ceticismo em relacdo a concepcdo da bondade natural do homem”
(p.146). Enquanto as duas estrofes iniciais descrevem a metamor-
fose canina, os tercetos retratam primeiramente a indiferenca dos
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pedestres perante a tragédia encenada em plena rua e, em seguida,
exprimem uma versio mais apurada desse comportamento, isto é,
demonstram a provocacdo do eu poematico a respeito de um supos-
to deleite dos espectadores diante do sofrimento alheio:

Nenhum, nenhum curioso
Passava, sem se deter,

Silencioso.

Junto ao cdo que ia morrer,
Como se lhe desse gozo

Ver padecer.
(A poesia completa..., p.239)

Simbolicamente, o poema evidencia a condi¢do humana atre-
lada ainda aos instintos mais primitivos de crueldade e desamor.
A razdo para nenhum curioso, mas nenhum mesmo, como o verso
enfatiza, deixar de assistir a um show de horror e/ou evitar uma
brutalidade qualquer se resume ao fascinio pelo horrendo, isso
porque “o filho bruto da natureza, sem as rédeas de nenhum sen-
timento de humanidade, abandona-se sem pudor a esse poderoso
impulso” (Schiller, apud Eco, 2007, p.220). Explorada sob diversos
angulos, a estetizacdo da dor determina a topica da tltima coletanea
machadiana de poesia. Somado a Ocidentais, o projeto de selecdo e
ordenacio dos versos produzidos durante décadas encerraria a vida
poética de Machado de Assis.

A noticia do encerramento da atividade literaria ligada a arte de
compor versos surgiu em meio a uma campanha de divulga¢io da
antologia composta pelos quatro volumes a Magalhies de Azeredo
(1872-1963). No inicio de novembro de 1900, Machado de Assis
segreda ao amigo: “Creio ou antes estou certo que ndo darei mais
versos. Assim o titulo definitivo fica ajustado a cole¢do de todos.
Agora s6 a prosa me prenderd os anos de vida que me restam, e
naturalmente ird perdendo com eles a pouca forca que tem” (Cor-
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respondéncia..., t.I11, p.515). Entretanto, como a vida do autor ante-
cede a do trovador, ap6s publicar Poesias completas o poeta voltaria
a cena para lancar o soneto “A Carolina”, um réquiem em homena-
gem a esposa, falecida em 20 de outubro de 1904. Como num prela-
dio aos versos, Machado de Assis vale-se do carater confidencial e
subjetivo do género epistolar para lastimar a perda da companheira
com quem conviveu por 35 anos:

Rio de Janeiro, 20 de novembro de 1904.
Meu caro Nabuco,

Tiao longe, em outro meio, chegou-lhe a noticia da minha
grande desgraca, e Vocé expressou logo a sua simpatia por um tele-
grama. A Unica palavra com quem lhe agradeci é a mesma que ora
lhe mando, ndo sabendo outra que possa dizer tudo o que sinto e
me acabrunha. Foi-se a melhor parte da minha vida, e aqui estou

s6 no mundo. [...].

(Correspondéncia..., t.IV, p.310)

Na carta a Joaquim Nabuco (1849-1910), as motivacdes confes-
sadamente pessoais que o fizeram retornar aos versos, mesmo apés
ter anunciado o afastamento da arena poética, sdo expressas. Dois
anos depois, o poeta transformaria a emocéo particular, comparti-
lhada até entdo apenas no circulo privado, em manifestacio publica.
A linguagem castica, proxima ao estilo quinhentista, elegida para
traduzir as lembrancas de Carolina, ndo impediu o pulsar desse
ultimo poema machadiano. Publicada em 1906 no livro Reliquias
de casa velha, a composicdo representa o fim e o recomeco de dois
capitulos da vida de Machado de Assis, a saber: a unido conjugal
interrompida pela morte e a poesia, retomada para imortaliza-la.
No livro escolhido para figurar o poema, Machado de Assis incluiu
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alguns contos, as “péaginas criticas e comemorativas” — escritos
dedicados a escritores e producoes brasileiras — e ainda duas pecas
autorais: “Néo consultes médico” e “Lic¢do de botanica”. Ao buscar
as preciosidades anunciadas pelo titulo, cuja definicdo, sugerida
pelo autor, consta na adverténcia do volume, o leitor certamente as
encontrard em “A Carolina”. Segue o poema.

Querida, ao pé do leito derradeiro
Em que descansas dessa longa vida,
Aqui venho e virei, pobre querida,

Trazer-te o coragio do companheiro.

Pulsa-lhe aquele afeto verdadeiro
Que, a despeito de toda a humana lida,
Fez a nossa existéncia apetecida

E num recanto p6s um mundo inteiro.

Trago-te flores, — restos arrancados
Da terra que nos viu passar unidos

E ora mortos nos deixa e separados.

Que eu, se tenho nos olhos malferidos
Pensamentos de vida formulados,

Sao pensamentos idos e vividos.
(A poesia completa..., p.538)

O estilo classico da composi¢do confirma a constancia da esté-
tica machadiana sedimentada nas Ocidentais. Isso, porém, nio per-
mite atribuir & antologia de 1901 um qualificativo exclusivista, ou
fundamentalmente classicizante, uma vez que, no mosaico poético
das Poesias completas, Machado de Assis nido abdicou por completo
de nenhuma forma ou tendéncia e, assim como Carolina, “pds num
recanto um mundo inteiro”. Poetas greco-latinos, renascentistas,
romanticos, parnasianos e simbolistas, todos estdo presentes na
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obra-sintese da poesia machadiana. E se a personalidade efusiva de
Machadinho, ainda que parcialmente contida, irrompe de “Versos
a Corina” nas Crisdlidas, “A Carolina” compde a sintese confessio-
nal e evolutiva de Machado de Assis poeta, inquestionavelmente
respeitado, impresso ¢ lido. Jd na Adverténcia, o autor anuncia a at-
mosfera nostalgica estruturada para o leitor: “Uma casa tem muita
vez as suas reliquias, lembrancas de um dia ou de outro, da tristeza
que passou, da felicidade que se perdeu [...]” (Obra completa...,
2008, p.630).

Em sua dltima conferéncia no curso literario ministrado entre
os anos de 1915 e 1917 nos saldes da Sociedade de Cultura Artis-
tica de Sao Paulo, cujo contetdo foi publicado posteriormente em
livro, Alfredo Pujol (1865-1930) dedicou-se aos derradeiros livros
machadianos. Ao comentar Reliquias de casa velha, afirmou: “Abre
o livro, porém, uma pagina nova, uma pagina do tempo dolorido da
viuvez, em que Machado de Assis rivaliza com os maiores poetas de
todos os tempos, e ascende as alturas em que ressoava a lira sono-
rosa de Camoes” (Pujol, 2007, p.289-90). Com efeito, a opinido do
critico sobre “A Carolina” representa um ponto convergente entre
os estudiosos da literatura machadiana.



PARrTE Il






DE POETA A EDITOR DE POESIA

A partir de leituras confrontantes entre poemas requisitados
mais de uma vez no decorrer da pratica literaria de Machado de
Assis, podemos observar a atua¢do do poeta-editor. Percebemos al-
teracdes ndo apenas em relagdo a estrutura poematica, mas também
ao Aambito conteudistico. Segundo Cecilia Almeida Salles (1993):
“Ao corrigir ou rasurar uma possivel concretiza¢do de seu grande
projeto, o artista vai explicitando para ele proprio o que espera
ou o que ele quer da obra e, assim, seus propositos vao ganhando
contornos mais nitidos” (p.121). Talvez motivado por aquele élan
da mocidade, Machado de Assis tenha escrito e, com o mesmo im-
pulso, alterado e, sobretudo, suprimido muitos poemas das Poesias
completas. Na tentativa de apreender o percurso do autor como
poeta e editor de suas poesias, faremos nesta parte um exame do
trabalho desenvolvido por Machado de Assis durante as etapas de
planejamento e organizagio das Poesias completas.

Para tanto, em “O mercado editorial brasileiro”, exibiremos um
breve retrospecto histérico da industria editorial, em sentido amplo,
e com mais detalhes recuperaremos o mercado livresco brasileiro.
Nas duas tltimas partes deste livro serdo abordadas as préticas edi-
toriais elaboradas pelo poeta-compilador. Desse modo, em “A gé-
nese das Poesias completas”, verificaremos as suas iniciativas junto
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a livraria responsavel pela publicacdo do volume e a campanha de
divulgacdo da obra ensejada pelo préprio poeta em meio a imprensa
brasileira e entre artistas — nacionais/portugueses — com 0s quais
mantinha estreitas relacdes. Em “Machado de Assis editor”, exa-
minaremos as acdes propriamente ditas — escriturais e graficas —
realizadas pelo autor durante o processo de selegio e ordenacdo da
antologia lancada em 1901.

O mercado editorial brasileiro

Na longa histéria da tradi¢do escrita, muitos foram os formatos
utilizados para a reprodugio de textos. Desde os rolos de papiro ou
pergaminho utilizados pelos escritores antigos, passando pelo livro
manuscrito da Idade Média, para finalmente chegar & oficina tipo-
grafica de Gutenberg em meados de 1450, os projetos de confeccdo
e divulgacdo de livros trilharam novos e diferentes caminhos. Se,
por um lado, a atividade editorial, marcada pela morosidade tipica
do processo de producio da obra escrita @ méo, atravessou séculos,
por outro, a descoberta de Gutenberg transpds fronteiras, expandiu
a tecnologia e disseminou o modelo de livro tal qual o conhecemos
hoje a todos os publicos. Modernamente, alternativas eletrénicas
dinamizaram o processo de reprodugio e veiculagio do texto es-
crito e, com isso, lancaram no mercado formatos inusitados para o
produto livro.

Em A aventura do livro, publicado em 1977 e reeditado mais
recentemente (em 2009), Chartier recupera a historia da impren-
sa ocidental, desde os primoérdios até os dias atuais. Em forma de
didlogo, as discussdes desenvolvidas em parceria com Jean Lebrun
delineiam o itinerério inicial da cultura escrita até a formacao do
cendrio pos-internet, no qual o leitor passou a ser encarado também
como navegador. Todavia, embora considerada pela maioria dos
estudiosos em literatura ferramenta indispensével para a captacio
de instrumentos e fontes para pesquisas, inclusive para os estudos
de génese, na medida em que fomenta o acesso a diversos docu-
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mentos antes inacessiveis, o uso da internet enquanto veiculo para
reprodugio e disseminagio de textos em bits divide opinides.

De acordo com Chartier (2009): “As vezes, a proliferacio do uni-
verso textual acabou por levar ao gesto da destruigio, quando devia
ser considerada a exigéncia da conservacdo” (p.128). Conectada a
ética, essa questdo talvez deixasse de ser preocupante se a utilizagio
de materiais disponiveis eletronicamente fosse apenas vislumbrada
como praética agregadora de conhecimento, e ndo apropriagio inde-
vida das produg¢des de outrem. Separados por séculos, os enredos
das historias editoriais no Ocidente exibem caminhos andlogos,
pois, assim como os anos finais do século XX foram marcados pelo
ceticismo de muitos profissionais das letras, de inicio alarmados
com os modos de escrita e circula¢do de obras em computadores
interligados pela internet ou preocupados com determinados mé-
todos de arquivamento e veiculagdo de obra ficcional ou cientifica
em rede, a passagem da cultura do manuscrito para a produgéo
de materiais impressos no século XIV nio ocorreu abruptamente,
tampouco livre de desconfiancas ou ressalvas de livreiros-editores
diante da transformacdo do universo livresco.

Remodelado pela presenca de novos personagens, tais como o
tipografo e a prensa, o mercado editorial da Europa no século XIV
assimilou as técnicas de impressdo concebidas por Gutenberg, mas
ndo sem enfrentar resisténcias de copistas e leitores:

De modo geral, persistia uma forte suspeita diante do impresso,
que supostamente romperia a familiaridade entre o autor e seus
leitores e corromperia a corre¢do dos textos, colocando-os em maos
“mecanicas” e nas praticas do comércio. Manteve-se também a
figura daquele que na Inglaterra do século XVIII se chamava de
gentleman-writer, aquele que escrevia sem entrar nas leis do mer-
cado, & distdncia dos maus modos dos livreiros-editores, e que
preservava assim um cumplicidade muito forte com os leitores.
(Chartier, 2009, p.9)

A despeito de todas as oposi¢des, a producdo do livro baseada
nos tipos méveis expandiu-se pelo continente afora. Porém, dife-
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rentemente da revolucéo presidida pelo texto eletrénico, a efetiva
incorporacdo da nova tecnologia nos meios de producdo em vigor
concretizou-se lentamente. De fato, conforme esclarece Chartier
(2009), os métodos de escrita antigos resistiram bravamente depois
da invenc¢io da imprensa: “Na realidade, o escrito copiado a mao
sobreviveu por muito tempo a invencdo de Gutenberg, até o século
XVIII, e mesmo XIX” (p.9). No Brasil, a impressdo comegou a
modernizar-se com a chegada da primeira tipografia oficial trazida
pelos navios da armada de Lord Nelson (1758-1805).! [ronicamen-
te, depois de acirrado empenho a fim de impedir a independéncia
técnica e, em consequéncia, intelectual dos colonos, a arte de im-
primir desenvolveu-se no pais gracas ao governo. Encomendado
por D. Jodo VI, o maquinario atravessou o Atlantico rumo ao Rio
de Janeiro, onde os poucos profissionais qualificados, em geral com
experiéncia adquirida nas graficas lisboetas, incumbiram-se das
atividades tipograficas.

Controlada pelo governo de Portugal, a Impressdo Régia, em-
preendimento filiado a matriz homénima de Lisboa, monopolizou
a producio e a circulagio de informagdes, sobretudo administrati-
vas, noticias de utilidade ptblica e folhetos durante os primeiros
decénios do século XIX. Com expressivo nimero, os arquivos da
oficina registram mais de mil itens publicados. De acordo com
Laurence Hallewell (2005): “Grande parte desses 1.192 (ou mais
de 1.250) itens da Impressdo Régia brasileira era constituida de
documentos do governo, cartazes, volantes, sermdes, panfletos e
outras publica¢des secundarias” (p.111). Em func¢do do aumento
gradativo de impressos do governo e, principalmente, da politica

1 Conforme bibliografia contemporénea, a primeira tentativa de impressdo no
Brasil remonta a Recife dos holandeses. Registra-se ainda a existéncia de um
prelo no Rio de Janeiro de 1747. Sob responsabilidade de Anténio Isidoro da
Fonseca, a oficina atuava de forma clandestina e rapidamente foi obrigada
pelas autoridades portuguesas a encerrar as atividades. Alegando convenién-
cia na administracdo de censuras, o governo determinava que toda a producéo
de livros e impressos fosse feita em Portugal. Entretanto, tais agdes refletem
uma dentre as diversas manobras politicas de restri¢do a qualquer iniciativa
econ6mica da col6nia. Para mais detalhes, ver: Hallewell (2005).
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de liberalizac¢do, a Typographia Nacional, ja respondendo pela de-
nominacdo simplificada, revogou a proibicdo de instala¢des tipo-
graficas no pais.

A partir da aboli¢io do monopélio portugués, e uma vez ex-
tinta a censura prévia por meio de decreto ratificado por D. Jodo
VI em 1821, novas oficinas foram criadas e a imprensa comegou
a desenvolver-se e até certo ponto a democratizar-se. No entanto,
a expansdo de produtos determinados pela prensa, nesse momen-
to, vinculava-se fundamentalmente a gazetas caracterizadas pela
veiculagio de ensinamentos praticos e entretenimento, com vistas
a formagdo moral. Em meio a tudo isso, a literatura circulava a
conta-gotas. E, a despeito do crescimento urbano, econémico e
demografico, a nac¢io brasileira ainda nio oferecia condi¢des técni-
cas ou econdmicas para o desenvolvimento de inddstrias livrescas.
Quando insistiam, algumas oficinas encontravam no alto custo de
equipamentos e suprimentos razdes iminentes para o fechamento.
Portanto, na maioria das vezes, os folhetos ou livros continuavam
sendo impressos na Europa, notadamente na capital parisiense,
cujas prensas garantiam qualidade grafica inquestionavel. Perma-
nente nas décadas seguintes, esse quadro apresentaria significativa
transformacio somente ap6s a década de 1950, sobretudo por conta
de redefini¢des de papéis e remodelactes da triade do sistema lite-
rario brasileiro.

Em “O escritor e o publico” (1973), Antonio Candido aponta
as modificacdes percebidas no panorama literario nacional nos pri-
meiros decénios do século XX, dentre as quais: ampliacio relativa
dos publicos, desenvolvimento da industria editorial e aumento
das possibilidades de remuneragio especifica. Consequentemente,
conferiu-se maior autonomia ao escritor e, a despeito da insisténcia
no consorcio entre escrita e aspiracdes nacionais, houve certa deso-
ficializagio da literatura. Por fim, com a diferenciagio dos puiblicos,
a produgio literdria reinventava-se, enveredando para um caminho
incomum até entdo: o inconformismo.

Retornando aos oitocentos, segundo Hélio de Seixas Guima-
raes (2004), o mercado literdrio brasileiro na primeira década do
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século XIX ndo possuia efetiva atividade editorial, porque nio
existia ainda um publico capaz de permitir sua manutencdo. Nas
décadas seguintes, apesar das perceptiveis mudancas promovidas
pelas inovacdes tipograficas, no tocante ao leitorado brasileiro essa
situagdo pouco se modificou. Materializando os fatos, o primeiro
recenseamento nacional lancou uma versio oficial sobre a realidade
do analfabetismo no Brasil. Através dos indices coletados em 1872,
mas divulgados apenas quatro anos depois, os literatos souberam
concretamente, ou melhor, numericamente, o quio diminuto era o
grupo de leitores brasileiros. Por isso, ndo raro surgiam indimeros
jornais, gazetas e demais publica¢des, mas com frequéncia a efeme-
ridade os acompanhava.

Os nimeros referentes ao grau de instrugio dos brasileiros indi-
cavam a totalidade de individuos alfabetizados capazes de escrever
ao menos o préprio nome, e nio a quantidade de leitores efetivos,
muito menos o nimero de leitores consumidores de literatura. Um
evento como esse ndo passou despercebido & pena de Machado de
Assis. Em 15 de agosto de 1876, ano de divulgacio dos dados refe-
rentes a pesquisa, sob o pseudénimo de Manassés, o autor registrou
o fato em uma crénica. Publicada na coluna “Historia de Quinze
Dias”, da revista Ilustracdo Brasileira, o texto cronistico divide-se
em quatro partes. Na terceira parte encontram-se as observagdes
acerca do recenseamento. Ironicamente, o paragrafo inicial do texto
retoma o tema desenvolvido no tépico anterior: “Vejam o burro.
Que mansidio! Que filantropia!” (Assis, 2008, v.IV, p.314). Na
sequéncia, a passagem introdutéria da terceira parte: “E por falar
neste animal, publicou-se hd dias o recenseamento do Império, do
qual se colige que 70% da nossa populagdo ndo sabem ler” (p.314).
Mais adiante, a fim de expor os dados da pesquisa, o cronista simu-
la uma conversa com o Sr. Algarismo:

— A nagdo nio sabe ler. Ha s6 30% dos individuos residentes
neste pais que podem ler; desses uns 9% néo leem letra de mio.
70% jazem em profunda ignorancia. [...] 70% dos cidaddos votam

do mesmo modo que respiram: sem saber porque nem o qué. [...]
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— Mas, Sr. Algarismo, creio que as instituigdes...

— As instituicdes existem, mas por e para 30% dos cidaddos. Pro-
ponho uma reforma no estilo politico. Nio se deve dizer: “consultar
anacdo, representantes da nacéo, os poderes danagdo”’; mas— “con-
sultar os 30%, representantes dos 30%, poderes dos 30%”. A opinido
publica é uma metafora sem base; hd s6 a opinido dos 30%. [...]

E eu ndo sei que se possa dizer ao algarismo, se ele falar desse
modo, porque nés nio temos base segura para os nossos discursos e
ele tem o recenseamento.

(Assis, 2008, v.IV, p.315)

O quadro metaforicamente noticiado pelo cronista causou im-
pacto em toda a elite letrada brasileira, alheia a realidade das letras
no Brasil. De acordo com Guimaraes, devido a caréncia de leitores
de literatura, na maioria das vezes poucos exemplares eram vendi-
dos, por isso era comum o escritor dedicar-se a outras atividades
para garantir a propria sobrevivéncia. Um exemplo da conjuntura
literdria brasileira durante a segunda metade do século XIX sio os
comentarios de Valentim Magalhaes sobre a repercussio do livro O
mulato, de Aluisio de Azevedo, publicado em Sao Luis em 1881. Se-
gundo Magalhies, citado por Guimardes (2004), talvez seja Aluisio
de Azevedo o tnico escritor brasileiro do periodo “que ganha o péao
exclusivamente a custa da sua pena, mas nota-se que apenas ganha
0 péo: as letras no Brasil ainda ndo ddo para a manteiga”.

Nesse cendrio, Machado de Assis seguia pelos dominios fic-
clonais com uma consciéncia tipografica pouco comum entre os
demais escritores. Desse modo, envolvia-se intensamente com os
projetos literarios, nio apenas durante as etapas de composicéo,
mas nos periodos pré e pos-publicagio. Dentre as suas a¢des, em-
penhava-se em divulgar as produgdes no Brasil e, embora de modo
discreto, também no exterior. Igualmente incomum era a posi¢do
ocupada pelo escritor no comércio livreiro do pais. Na década de
1870, Machado de Assis ja era poeta consagrado e um dos raros
artistas nacionais a receber recompensas monetérias pelo cargo de
artesdo da palavra e, ainda que a renda proveniente das letras ndo
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lhe garantisse completamente o sustento, a literatura promovia-lhe
uma ampla rede de relacionamentos, cujas conexdes viabilizavam
oportunidades em diferentes setores, publicos e privados.

Antes da primeira compilac¢do poética, o destaque na formacgio
intelectual e literdria de Machado de Assis deve-se a Francisco de
Paula Brito, qualificado pelo amigo como o primeiro editor digno
desse nome. No inicio da década de 1820, Paula Brito iniciou o
oficio de tipografo, ainda como aprendiz, na Imprensa Nacional, e
em 1832 inaugurou a propria tipografia, através da qual publicou
producdes de José de Alencar, Gongalves de Magalhies, Joaquim
Manoel de Macedo, Casimiro de Abreu e Machado de Assis. Esca-
lado pelo Didrio do Rio de Janeiro para passar o ano de 1864 em re-
vista, o poeta fluminense escreveu um texto retrospectivo e incluiu
algumas obras editadas por Paula Brito, relacionando-o a Baptiste-
-Louis Garnier (1837 ou 1844): “Falar do Sr. Garnier, depois de
Paula Brito, é aproxima-los por uma ideia comum: Paula Brito foi
o primeiro editor digno desse nome entre nés. Garnier ocupa hoje
esse lugar, com as diferencas produzidas pelo tempo e pela vastidao
das relagoes que possui fora do pais”.?

Nesse mesmo texto, Machado de Assis relembra a Sociedade
Petalogica, espécie de reduto literario criado em 1840 pelo editor.
Com certa frequéncia, no ambiente encontrava-se a familia da rua,
nos dizeres machadianos. Democratica, a Petal6gica acolhia os
mais variados assuntos: “Querieis saber do ultimo acontecimento
parlamentar? Era ir a Petal6gica. Do novo livro publicado? Do
ultimo baile de E. ##%? Da tltima peca de Macedo ou Alencar? Do
estado da praca? Dos boatos de qualquer espécie? Nio precisava ir
mais longe, era ir 4 Petal6gica”.’?

Em A Marmota Fluminense, periédico lancado por Paula Brito
em 1847, inicialmente denominado A Marmota, o autor publicou
em 16 de janeiro de 1855 o poema “A palmeira”, cuja posi¢do cro-

2 Didrio do Rio de Janeiro, ano XLV, n.2, p.1, 3 de janeiro de 1865. Disponivel
em: <http://hemerotecadigital.bn.br/>. Acesso em: 16 jan. 2014.
3 Id., ibid.
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nologica no rol de obras do autor, equivocadamente indicada pelos
estudos machadianos do inicio do século XX e invariavelmente re-
petida por décadas, deveria a priori ser dos versos de “Ela”, poema
também impresso em A Marmota em 12 de janeiro de 1855. De
qualquer forma, pesquisas posteriores a década de 1950 ajustaram
os ponteiros do inventdrio machadiano e, por fim, desvincularam
as duas producdes da data de estreia de Machado de Assis. Escla-
recidos os registros, conforme ratificado pela bibliografia contem-
porénea e referenciado no inicio deste livro, o autor iniciou suas
atividades aos quinze anos com o soneto “A Ilma. Sra. D. P.]J. A.”,
composic¢do veiculada no Periédico dos Pobres em 3 de outubro de
1854. E provavel que os equivocos tenham derivado de discrepan-
cias entre ordem de composicido e datas de publicacéo.*

Selecionadas, as composi¢cdes publicadas esparsamente em jor-
nais e revistas até meados de 1870 deram origem a trés livros de
poesia: Crisdlidas, Falenas e Americanas. Todos foram lancados
pela Livraria B. L. Garnier e, com excecdo do segundo volume,
impresso em Paris, foram impressos no Brasil: Crisdlidas, na Typ.
Quirino & Irmao, e Americanas, na Typ. Cosmopolita. A despeito
de ressalvas quanto ao ano de chegada do editor e fundador da
livraria B. L. Garnier em terras brasileiras, o empreendimento de
origem francesa manteve seus negécios no Rio de Janeiro até 1934,
porém, desde 1893, sob o0 comando de Hippolyte Garnier, irméo do
primeiro proprietario, morto nesse ano.

A relacdo de Machado de Assis com os irméos Garnier remonta
as primeiras investidas do autor como colaborador do Jornal das Fa-
milias, que sucedeu a Revista Popular, lancada pelo “Bom Ladrao”
em 1859. Pouco antes de lancar seu primeiro livro de poesia, o vate
fluminense insere, em meio ao Folhetim, “Ao acaso”, publicado no
Diario do Rio de Janeiro de 3 de janeiro de 1865, uma propaganda

4 Antes do surgimento de “A Ilma. Sra. D. P. J. A.”, considerava-se o poema “A
palmeira” a primeira publicagdo de Machado de Assis. No entanto, embora
datada de 6 de janeiro de 1855, a composigdo foi impressa apenas em 16 de
janeiro de 1855, portanto, depois do poema “Ela”.
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recomendando o jornal de Garnier aos leitores do Didrio e, ao fazé-
lo, subliminarmente, antecipa uma autopromocao:

Melhorando de dia para dia as edi¢des da casa Garnier sdo hoje
as melhores que aparecem entre nés. Nao deixarei de recomendar
aos leitores fluminenses a publicagio mensal da mesma casa, o
Jornal das Familias, verdadeiro jornal para senhoras, pela escolha
do género de escritos originais que publica e pelas novidades de
modas, musicas, desenhos, bordados, esses mil nadas tdo necessa-

rios ao reino do bom tom.?

Entre as particularidades do Jornal das Familias, Machado de
Assis ressalta a originalidade dos escritos publicados e as novi-
dades trazidas por Garnier. Com a maioria das se¢des dirigidas
especialmente ao publico feminino, o “verdadeiro jornal para se-
nhoras” circulou de 1863 a 1878, e nesse intervalo abrigou quase
uma centena de producdes machadianas, inclusive composi¢oes em
verso. Esses dados exemplificam o desempenho do poeta na im-
prensa, cuja colaboracio estendeu-se para diversos periédicos apos
a publicacio das coletaneas. No entanto, depois das Americanas,
seguiu-se um hiato de mais de 25 anos até a proxima e tltima com-
pilacdo poética. Por iniciativa do préprio autor, Garnier langou em
1901 uma reunido dos trés florilégios em um tnico tomo, acrescido
de um quarto volume: Ocidentais. Sob os cuidados da livraria de
Garnier, as Poesias completas seriam reimpressas mais duas vezes,
em 1902 e 1924.

A génese das Poesias completas

Em carta de 30 de outubro de 1899, Machado de Assis forma-
lizou a proposta a seu editor parisiense. Pelo conteudo da corres-

5 Didrio do Rio de Janeiro, ano XLV, n.2, p.1, 3 de janeiro de 1865. Disponivel
em: <http://hemerotecadigital.bn.br/>. Acesso em: 16 jan. 2014.
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pondéncia, o autor propunha a reedi¢do conjunta de seus trés livros
de poesia. No novo tomo, incluiria uma coletanea inédita, naquele
momento identificada como Ocidentais. Em francés, o poeta escla-
rece os detalhes da futura publicacio:

Maintenant, Monsieur, j’ai quelque chose a vous proposer.
J’ai gardé a peu prés un volume de mes derniers vers qui ont été
imprimés dans des revues et ailleurs. On me demande d’autre part
de faire un seul livre des trois recueils que j’ai publié chez votre
regretté frére et mon ami, et qui font partie de notre traité, Cri-
sdlidas, Falenas, Americanas. Mon dernier recueil aura (si je ne
trouve pas d’autre titre), celui de Ocidentais. Je crois que ces quatre
recueils pourront faire un seul gros volume, ot tout mon bagage
poétique sera unifié, tout en gardant ses dates. Qu’en pensez-vous?
Dites-lo-moi pour que je récueille et corrige a temps. (Correspon-
déncia..., t.I111, p.421)

[Agora, prezado Senhor, tenho algo a propor-lhe. Guardei mais
ou menos um volume dos meus ultimos versos, impressos em revis-
tas e outras publicacdes. Por outro lado, pedem-me que faga um s6
livro das trés coletineas que publiquei com seu irmio e amigo, e
que fazem parte do nosso contrato, Crisdlidas, Falenas, Americanas.
Minha ultima coletanea (se eu ndo encontrar outro titulo) terd o de
Ocidentais. Crelo que essas quatro coletaneas poderdo fazer um s6
grande volume, em que toda a minha bagagem poética serd unifi-
cada, especificando as respectivas datas. Que pensa disso? Diga-o,
para que eu possa coligir e corrigir a tempo.] (Tradugdo de Paulo
Sérgio Rouanet)

Pela missiva, Machado de Assis planejava a edi¢do dos quatros
volumes em resposta a pedidos de leitores. Nao podemos confirmar
a quantidade e o grau de proximidade dos requerentes, mas, pelo
menos no circulo ao qual pertencia, solicitacdes para a concreti-
zacdo da empreitada eram recorrentes, como comprovam trechos
de sua epistolografia. Preocupado com a configuracio estética das
composi¢cdes, Machado de Assis editor requisita a Garnier a pos-
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sivel concordéncia do negécio com tempo héabil para as devidas
reformulacdes: “Que pensa disso? Diga-o, para que eu possa coligir
e corrigir a tempo”’. O retorno de Garnier chegou em 23 de novem-
bro do mesmo ano. Sucintamente, o livreiro diz: “[...] J’accepte en
principe la proposition que vous me faites de réunir en un volume
ce que vouz appelez trop modestement votre bagage poétique (...)”
(Correspondéncia..., t.I11, p.439) [ Aceito em principio sua proposta
de reunir num volume o que o Sr. chama modestamente de sua ba-
gagem poética] (traducio de Paulo Sergio Rouanet).

No didlogo epistolar, poeta e editor elucubram o nascimento das
Poesias completas e, antes mesmo do lancamento do livro, Machado
de Assis ja o difundia entre os amigos. Para Magalhées de Azeredo,
ele escreveu em 5 de novembro de 1900: “J4 lhe disse que tenho um
livro no prelo, e de versos. S3o todos os que estdo por colecionar e
mais os colecionados, desde os primeiros anos: Poesias completas.
Devem ter chegado a Paris, mas ainda ndo recebi comunicacio”
(Correspondéncia..., t.I11, p.515). Alguns meses depois do envio
da primeira correspondéncia, editor e poeta assinaram o contrato.
Datado de 7 de agosto de 1900, o documento previa a edi¢do do
volume sob os critérios de edigio do poeta.

No ano seguinte, o livro circulava entre os leitores brasileiros.
Para a formagio da antologia, Machado de Assis realizou alteracoes
em diversos poemas, conforme demonstrado nos quadros apre-
sentados na Parte I deste livro, em que aparecem catalogadas as
reformulacées operadas pelo poeta. Entretanto, a figura de editor
e critico de poesia configura-se também pelas auséncias, isto é,
pelas supressdes de pardgrafos, trechos e inimeras composi¢oes
integralmente excluidas da obra-sintese. Nesse sentido, o poeta
desempenhou a tarefa de editor ao selecionar e suprimir muitos dos
poemas coligidos nas primeiras edi¢oes das Crisdlidas, das Falenas
e das Americanas, e de critico de sua propria produgio ao modificar
a estrutura de vérios outros, buscando apurar estilo e forma. Ao
introduzi-los, Machado de Assis carinhosamente observa: “Nao
direi de uns e de outros versos sendo que os fiz com amor, e dos
primeiros que os reli com saudades” (Obra completa..., v.3, p.397).
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Ap0s quase meio século de pratica literdria, consolida-se, por meio
das Poesias completas, a figura do editor.

Machado de Assis editor

Como se sabe, a revolugio industrial da imprensa, no século
XIX, provocou a distribuigido de tarefas entre os envolvidos nas
etapas de producio e divulgacio do livro. Dessa forma, os papéis
do livreiro, editor, distribuidor e tipografo foram definidos e indi-
vidualizados. Entretanto, a realidade cunhou, ao longo dos tempos,
uma tendéncia que se tornou quase regra nos dias atuais: autores
atuando como seus proprios editores. Em “O texto entre autor e
editor”, ao ser questionado sobre possiveis diferencas entre tipos
de editor, Chartier (2009) pondera os riscos disseminados por ge-
neralizacdes e defini¢cdes padronizadas de caracteristicas e funcoes
atribuidas a esse profissional. Segundo o estudioso:

Essa questdo leva imediatamente a pensar na armadilha das
palavras. De um lado, somos obrigados a utilizar termos estaveis:
quer se fale da Antiguidade, da Idade Média, do Antigo Regime,
da época contemporanea, hé leitores, hd autores, de um certo modo
ha editores. E, ao mesmo tempo, as realidades histéricas que estio

por detras dessas palavras sdo extremamente variaveis. (p.50)

Ha nesse campo posicionamentos divergentes. Em Elementos
de bibliologia (1967), Anténio Houaiss estabelece fronteiras entre
o editor e o responsével pelo estabelecimento de textos. Ao editor,
pessoa ou institui¢do oficial, restringe-se a responsabilidade de
comercializacio do livro (langamento, distribuigio e venda). Para
especialistas inclinados a caracterizar a editoracio como tarefa in-
terdisciplinar, o editor deve assumir inclusive a fun¢do de organizar
a melhor disposi¢do dos elementos linguisticos no texto, ou seja, de
configurar definitivamente a obra. Fixada nos anos 1830, a figura
de editor, tal qual a conhecemos hoje, prescinde de conceituacoes
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cristalizadas. Ja no século XIX, Machado de Assis pulverizou as
nogdes de autor e editor durante o planejamento e a montagem de
suas coletineas e, especialmente, da antologia definitiva, as Poesias
completas. O préprio contrato assinado em 1900 garantia ao poeta
os critérios de edicdo.

Tal tarefa ndo impunha dificuldades a Machado de Assis. Além
darelagdo proxima e ininterrupta com profissionais da imprensa, na
juventude o autor exerceu o oficio de tipégrafo na Imprensa Oficial,
cuja pratica lhe garantiu o conhecimento de técnicas graficas. Antes
disso, entdo com apenas dezenove anos, também atuou na tipogra-
fia de seu amigo Paula Brito. Segundo Lucia Miguel Pereira (1988):
“O novo oficio tirava-o de vez da condigdo operéria para langa-lo
na imprensa’ (p.60). Sob o selo da Empresa Tipografica Dois de
Dezembro, Machado de Assis publicou Queda que as mulheres
tém para os tolos (1861), traducdo publicada originalmente em A
Marmota, e Desencantos: fantasia dramatica (1861). Mas engana-se
quem julga apenas os lacos de amizade expediente suficiente para
assegurar um cantinho nas colunas do jornal. O préprio tipografo
anunciou, no mesmo ano de lancamento dos livretos machadianos,
a desobrigagido de A Marmota com publicac¢des de assinantes dese-
josos da carreira literaria. Na nota de adverténcia do nimero 1.274,
Paula Brito assegura a funcio filantropica da revista:

Nunca foi, nem é condicio da assinatura da Marmota, aceitar a
redagdo artigos de seus subscritores, porque — ndo publicando ela
coisa alguma por dinheiro — ndo podia impor-se a pena de estar a
mercé de todo o mando, nio sendo ja pequeno o sacrificio que faz o
trabalho que tem de ler quanta massada se lhe manda, tendo pastas
cheias de manuscritos, que dio aos confeiteiros papel de embrulho
para mais de um ano! Quem assinar a Marmota, para merecer o
favor de um cantinho nas suas colunas, nunca terd o direito de exigir

uma publicagio, que é feita de graca.®

6 A Marmota, n.1274, p.1, 18 de junho de 1861. Disponivel em: <http://heme-
rotecadigital.bn.br/>. Acesso em: 20 mar. 2014.
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A experiéncia e proximidade com os bastidores tipograficos
impulsionaram a busca de Machado de Assis pela forma perfei-
ta. Evidenciada nas sucessivas reformulacoes aplicadas aos textos
quando da transicdo de um veiculo para outro, a tarefa de editor
cristalizou-se com as Poesias completas. Ap6s décadas de lapidacio
poética, ele revisitou a trajetoéria literaria formada pela producio
em verso e selecionou, dentre as composi¢cdes autorais, traducdes e
recriagdes, as pecas julgadas dignas de nova publicagdo. Sob o olhar
criterioso do experiente poeta, a responsabilidade de formatagio
da obra definitiva ndo se restringiu apenas a questdes tipograficas.
E, embora oficialmente fosse Garnier o livreiro-editor das Poesias
completas, as intervencdes realizadas no volume demonstram a efe-
tiva participagdo de Machado de Assis na concretizagdo do projeto.
Preparando, ordenando e exercendo suas percepcoes literarias, o
autor revelou-se poeta, editor e critico das Poesias completas. Nesse
ponto, as supressdes integrais e/ou diversas modifica¢des estrutu-
rais apontam a dupla funcio do autor: enquanto editor, visa o me-
lhor enquadramento gréfico; enquanto poeta, objetiva a apuracdo
do estilo e da forma.

A selecdo engendrada por Machado de Assis para a organizacdo
das Poesias completas recuperou apenas uma pequena parcela da
totalidade de sua producdo em verso. Paralelamente as inimeras
composicoes legadas a transitoriedade de jornais e revistas, muitos
dos poemas coletados nas primeiras edi¢oes das Crisdlidas, Falenas
e Americanas foram renunciados. Diante das auséncias programa-
das pelo poeta, a completude sugerida pelo titulo da antologia exige
interpretacio por vias ndo numéricas, haja vista o cardter subjetivo
conferido ao titulo. Além das elimina¢des integrais e reformulacoes
de vérias produgdes incluidas nas trés coletaneas, muitos elemen-
tos extratextuais foram suprimidos e/ou modificados pelo poeta-
-editor. Frente a essas informagdes e considerando o contexto da
publicacdo de 1901, quais teriam sido as motivagdes graficas, esté-
ticas e até mesmo éticas que poderiam ter levado Machado de Assis
a organizar suas Poesias completas por vias tdo restritivas?
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As respostas talvez possam ser aclaradas através de analises
dos procedimentos empreendidos pelo poeta durante a trajeto-
ria de formacio das Poesias completas. Segundo Curvello (1982),
os nimeros apresentados pelo método machadiano representam
“[...] dados factuais e expressivos da complexidade do artista Ma-
chado de Assis, constituindo uma base para tentar reconhecer os
principios que guiaram a defini¢do de sua poesia, ou melhor, de
seu desenvolvimento lirico, até 1901” (p.477). Em “A poesia de
Machado de Assis no século XXI: revisita, revisdo”, Oliver atribui
um aspecto determinante as escolhas machadianas: as influéncias
literarias.

Ao relacionar as afinidades estéticas entre a edi¢do de 1901 e
obras de icones da literatura ocidental, dentre os quais: Edgar Allan
Poe, Dante Alighieri, William Shakespeare e Henry Wadsworth
Longfellow (1807-1882), Oliver (2006) afirma: “Uma rdpida pas-
sada de olhos pelas Poesias completas de Machado coloca, de pron-
to, a questdo do didlogo” (p.124). De acordo com a pesquisadora,
as reminiscéncias textuais de escritores estrangeiros em obras de
poetas romanticos ou parnasianos sio pouquissimas e em muitos
casos nao existem, no entanto,

esse ndo é o caso de Machado que, como ja lancamos a hipétese, se
inseriu nessa tradi¢do por causa de sua inseguranga enquanto poeta
e, simultaneamente, porque nio sofria de angustia de referéncia.
O que a primeira vista pode parecer um paradoxo, ¢, na verdade,

atributo essencial a atividade criativa. (p.124)

Para Oliver (2006), os empréstimos e as influéncias sdo ainda
tabus entre os leitores especializados em Machado de Assis. Fruto
do imagindrio nacional, a valorizacio do talento e da originalidade,
em detrimento da atividade constante e regular, encontra expli-
cagdes historicas: “[...] a questdo da autenticidade, do talento e da
inteligéncia permanece como sintoma de uma cultura ex-colonial”
(p.127). No tocante as influéncias, as coletineas machadianas
foram rastreadas inicialmente por pesquisadores como Eugénio
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Gomes (1897-1972), cuja andlise detecta a primeira manifestacio
da influéncia hugoana sobre Machado de Assis nas Ocidentais,
“[...] que até parece uma réplica as Orientales, de Hugo” (Gomes,
1949, p.80), e por Agrippino Grieco (1888-1973), um dos mais se-
veros criticos da poesia machadiana, que complementa o raciocinio
de Gomes: “As Ocidentais devem o titulo a Banville, que nas Occi-
dentales parodiara coisas das Orientales de Hugo” (Grieco, 1960,
p.19). No findar do levantamento referencial (depreciativo), Grie-
co comenta a exclusdo da homenagem aos pais da antologia final:
“Pouco plausivel este recuo do carioca: dedicara ele aos pais, de
modo explicito, o volume das Crisdlidas, e retirou a dedicatéria da
edi¢do de suas Poestas completas” (p.20).

Entretanto, considerando os aspectos das supressdes quando da
reedicdo do conjunto, em especial do poema “Aspira¢ido”, dedicado
a Faustino Xavier de Novais, assim como da réplica versificada
sob o titulo “Embirracdo”, e por dltimo o preltdio de Caetano
Filgueiras, o posfacio em forma de carta-resposta e a homenagem
poematica dedicada ao prefaciador (“As rosas”), avulta a0 menos
uma tentativa, por conta do carater pessoal dessas producdes —
todas séo erigidas a partir de elementos particulares do poeta —, de
despersonalizacdo da grande obra. Nesta senda, Machado de Assis
poeta recusou as composi¢des notadamente pessoais compiladas
nas Crisdlidas a fim de conceder as Poesias completas o estilo univer-
sal requisitado pela natureza mesma da poesia.

Aos julgamentos generalizantes somam-se apreciacdes que co-
mecaram a dissociar o carater pejorativo da presenca estrangeira
nos versos de Machado de Assis, dentre elas, citemos a de Mario
de Andrade (1893-1945), que escreveu um texto para o centendrio
de nascimento do poeta no qual identificou a presenca dantiana
em “Ultima jornada”, das Americanas. Mais recentemente, César
Leal (2000), Amparo (2004) e Eugénio Vinci de Moraes (2007)
investigaram as intertextualidades na poesia de Machado de Assis.
Tais pesquisas corroboram a tese de Oliver (2006), segundo a qual
a angustia da influéncia néo teria comprometido a composi¢io das
poesias machadianas:
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O fato de que Machado buscou inspira¢io e influéncia nas lite-
raturas portuguesa, francesa, inglesa, americana espanhola e até
chinesa apenas comprova a independéncia artistica e intelectual
de Machado, que abria didlogo livre e desimpedido com qualquer

autor da literatura ocidental e oriental que lhe conviesse. (p.125)

Confirmada a importancia das filiagdes, importa compreender
os motivos pelos quais diversas tradugdes/recriagdes incluidas na
primeira edi¢do das Crisdlidas ndo foram reaproveitadas nas Poe-
sias completas. Para relembrarmos, nenhuma traducéo da primeira
coletdnea sobreviveu aos cortes do poeta-editor. Como vimos, a
avaliacdo altamente restritiva, quando da reedi¢do dos volumes,
liga-se sobretudo aos primeiros poemas, cujo exercicio poderiamos
denominar de poética de formagdo. Diante de incertezas tipicas
desse estagio inicial, a aprovagéo junto ao leitorado surge como
estandarte a ser conquistado, dai a autoridade estrangeira, em es-
pecial dos roméanticos franceses, ter sido amplamente requisitada
em epigrafes e tradu¢des na compilagdo de 1864. Coadjuvante no
processo de criagdo literdria oitocentista, o elemento estrangeiro
continuou presente na poesia machadiana, contudo, apés a década
de 1870, passou a exibir contornos diferentes.

Ao lado das tradugdes expurgadas das Poesias completas, a di-
versidade temdtica do volume reforcaria a sistemdtica do periodo
identificado como poética de formagio. Procurando-se definir,
Machado de Assis garimpava em diferentes terrenos os substra-
tos para formar o préprio “chio cultural”, exposto pela primeira
vez sob o selo das Crisdlidas. Por outro lado, Massa (2009) afirma
ser improvavel a aleatoriedade na selecdo dos poemas: “o acaso é
pouco compativel com o carater meticuloso de Machado de Assis”
(p.335). Consequéncia de agdes mercadoldgicas reguladas pela co-
mercializacdo de livros, a mixdrdia literaria da coletinea machadia-
na decorreria de um problema editorial: a pressio feita por editoras
a escritores cuja vendagem de livros presume-se expressiva, limi-
tando, e muito, o tempo para a realizagio das obras. Nas palavras
de Massa (2009):
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[...] Nossa explicacdo [para a aparente “desordem do volume”]
considera o pequeno nimero de semanas entre o momento da
assinatura do contrato e o aparecimento do volume: cerca de dois
meses. [...] Pode ser que tenha havido alguma precipitagio em ter-
minar rapidamente a publicagio do volume. Até que sejamos mais
amplamente informados, entendemos que a responsabilidade foi

de Garnier. (p.335)

Relacionando as conjecturas, Curvello (1982) harmoniza-as:
“Levando-se em conta a reconhecida meticulosidade com que o
jovem Machado aprontava os seus livros, e, mesmo aceitando a
hipétese, razodvel, de Massa, que acaba por atribuir a desorgani-
zac¢do do volume Crisdlidas ao proprietario-editor Garnier, nido
resta davida de que s6 a com a edi¢do de 1901 a coletanea fixa uma
unidade de organizacgio e critério” (p.478). Desenvolvendo-se em
linha ascensional, a lirica machadiana estabelece o perfil do poeta a
partir da versdo oficial organizada pelo proprio Machado de Assis.
Finalmente, com relacdo as Crisdlidas, convém recuperar a exclu-
sdo de “Monte Alverne” e as reformulacdes aplicadas a “Versos a
Corina”, que segundo o critico ““[...] constitui a sintese do potencial
lirico de Machado de Assis” (p.479).

Para tanto, devemos nos reportar a primeira investida macha-
diana no campo da prosa, na medida em que uma das producées do
conjunto responsavel por essa estreia registra a origem do poema
religioso, isto é, inscreve a contraparte de um processo de recria-
¢do. Publicado no Jornal do Comércio em 6 de dezembro de 1858,
“Monte Alverne” promove a versificagdo de conceitos desenvol-
vidos anteriormente em prosa. Escrito por ocasido da morte de
Frei Francisco de Monte Alverne (1784-1858), a peca, além de
demonstrar um costume da época, em que a publicacio de poemas
circunstancials era pratica comum, reflete um jogo escritural de
reinterpretacdes e tentativas de aperfeicoamento no género. Em
situacdes como essa, de falecimento de pessoas notaveis, o bardo
aproveitava o ensejo e escrevia os versos-homenagem.

Nuanc¢a de um modismo, a troca de elogios ou apenas o desejo
de tornar publicas as proprias afinidades literarias motivou a cria-
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¢do de muitas composi¢des machadianas. Conforme registramos
em andlises descritas na Parte I, além de escritores jd consagrados
na época, diversas personalidades contemporaneas ao poeta, assim
como varios episodios historicos do Brasil e de outros paises, tam-
bém foram imortalizados através da poesia machadiana. Até certo
ponto, poemas como esses indiciam uma tentativa de Machado de
Assis de inser¢do no ambiente cultural ou pelo menos o anseio de
criar um vinculo com os integrantes desse circulo, fato que se tor-
nou real e muito sélido nas décadas seguintes.

Conforme mencionamos, “Monte Alverne” nio foi a inica pro-
ducio literaria dedicada ao Frei. No més de junho de 1856, o poeta
resolveu partir para outras veredas e inaugurou uma se¢io na Mar-
mota Fluminense intitulada “Ideias vagas”. Integrando trés artigos,
o conjunto, até onde temos noticia, foi reunido primeiramente e de
modo parcial por Massa em Dispersos de Machado de Assis (1965).
Um ano depois, o pesquisador francés publicaria em sua integra o
terceiro escrito em Etudes luso-brésiliennes (1966). No texto ““Autres
textes retrouvés de Machado de Assis”,” foram transcritas as quatro
partes constituintes de Os contempordneos, terceira série das “Ideias
vagas”. Antes disso, em 1959, a entdo José Aguilar publicou a pri-
meira edicdo da obra completa do autor, todavia, como tantas outras
composi¢des, o tributo a Monte Alverne, ndo sendo coletado em
nenhum dos trés tomos da colecio, continuou ignorado pela critica.

Recentemente, publicou-se a segunda edi¢cdo da chamada Obra
completa de Machado de Assis. Nesse novo projeto, agora em qua-
tro volumes, apenas as duas primeiras partes do referido texto foram
incorporadas na se¢do ‘“Miscelanea”. Segundo informagdes lanca-
das na “Nota Editorial”’, a se¢do “Miscelanea”, espécie de grupo de
géneros ao qual se relegaram as produgdes pouco definidas litera-
riamente, “[...] ndo tem a intencdo de trazer a integra daquilo que o
autor produziu nessas dreas, mas tdo somente uma amostra, ainda

7 Recentemente, Lucia Granja traduziu “Autres textes retrouvés de Machado
de Assis”. A versdo “Outros textos encontrados de Machado de Assis” foi
publicada na revista eletronica Machado de Assis em linha, v.6, n.12, dez.
2013. Disponivel em: <http://www.machadodeassis.net/revista/index.
asp>. Acesso em: 28 fev. 2014.
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que criteriosamente selecionada e, portanto, significativa” (Obra
completa..., v.1, p.I). Por outro lado, muitas produgdes descobertas
por especialistas dedicados ao trabalho de garimpagem literdria em
jornais e revistas do periodo foram coligidas na Obra completa.

Reconhecendo-se como um principiante, Machado de Assis
inicia seu percurso literario na prosa com a sequéncia “Ideias
vagas”’, em 1856. Com uma epigrafe de Lamartine, “A poesia”
inaugura a coluna. No texto, o mais novo articulista da praca dis-
cute os meandros da arte romantica, protesta contra o desamparo
ao qual os poetas estavam sujeitos e finaliza com um stplica aos
leitores: “Aqui terminam as minhas ideias sobre a poesia, e sobre
os poetas. Perdoai, leitores, a minha fraca linguagem; é a de um
jovem que estreia nas letras, e que pede protegdo e benevoléncia.
Ainda existem alguns mecenas piedosos: animai o escritor” (Obra
completa..., v.3, p.992).

No segundo artigo, “A comédia moderna”, Machado de Assis
enumera a conjuntura do teatro nacional. Justificando as poucas
linhas destinadas a dramaturgia brasileira, afirma: “Nunca escre-
vi tdo vagamente as minhas ideias como hoje: é porque estou com
bastante pressa” (Obra completa..., v.3, p.994). No terceiro e Gltimo
escrito da série, lancado em setembro daquele ano sob o titulo “Os
contemporaneos”’, Monte Alverne recebe as honrarias machadia-
nas. Os pensamentos iniciais migraram para o género poético em
1858 e, segundo Magalhies Jr. (1981), a poesia surge como “[...]
uma transposi¢do do que fora escrito em prosa” (p.50). De fato,
Machado de Assis parece ter adaptado as ideias desenvolvidas em
1856 para os versos publicados dois anos depois, compondo desse
modo um poema em louvor e homenagem péstuma ao frei Francis-
co de Monte Alverne.

O surgimento do poema em 6 de dezembro de 1858, apenas
quatro dias apés a morte do orador, reflete o comprometimento de
Machado de Assis com os acontecimentos cotidianos e sobretudo a
importancia de Monte Alverne para a cultura nacional. Durante as
primeiras décadas do século XIX, quando de volta ao Rio de Janei-
ro, ap6s completar o curso de Teologia no Convento Sdo Francisco,
em Sio Paulo, o entdo professor de Filosofia assumiu o posto de
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pregador imperial. Exercendo esse cargo por duas décadas, entre
os anos de 1816 e 1836, Monte Alverne alcangaria um importante
posto junto a nobreza do Primeiro Reinado. Nesse sentido, a adap-
tagdo da prosa para o texto em verso potencializa o tributo realizado
anos antes ao pregador do Império.

Publicado na secdo “A pedidos” do Jornal do Comércio, “Monte
Alverne” traz no poértico da composi¢do uma dedicatoria a outra
figura religiosa: Antonio José da Silveira Sarmento, professor e
vigario da capela de Sdo Jodo Batista. Segundo nota acrescida pelo
proprio poeta no final do livro, o padre teve grande participacdo em
sua vida, porém, algumas circunstancias de ordem pessoal acaba-
ram separando-os. Essa informacio reforca a ideia de que Machado
de Assis teria recebido, por volta dos anos de 1850, licdes do paro-
co. A despeito da proximidade, o discurso pueril da primeira verséo
evoluiu para uma gratiddo padronizada em 1864.

Versio: Jornal do Comércio Variante: Crisdlidas
“Ao meu Mestre e Amigo, Padre “Ao Padre Mestre A. |. da Silveira
Mestre A. J. da Silveira Sarmento” Sarmento”
(in: Revista do Livro, 1958) (A poesia completa..., p.326)

Considerando a excepcionalidade da inclusdo dessa composi¢do
nas Crisdlidas — “Monte Alverne” foi o inico poema produzido
antes de 1860 a constar no sumario da primeira coletdnea —, o dis-
cipulo a valorizava muito. Entretanto, para a figuragdo na antolo-
gia editada, reformulou-a drasticamente. Quanto a dedicatéria, a
supressdo do pronome possessivo e do vocdbulo “amigo”, semanti-
camente ligado a0 campo sentimental, instituiu um distanciamento
entre versejador e homenageado. Mesmo assim, a permanéncia da
dedicatoria confirma a estima pelo vigario. Além da recordacio a
Silveira Sarmento e da imagem versificada do orador, os versos de
“Monte Alverne” evidenciam outra face da poética machadiana. In-
tensamente marcada pela pratica adaptativa de obras estrangeiras,
a praxis criativa do autor também se caracteriza por transfiguragdes
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das proprias composi¢des. Requisitados em periodos distintos e sob
a égide de diferentes géneros, esses textos evidenciam a recorréncia
de temas no transcurso poético de Machado de Assis.

Nesse sentido, a estreia machadiana na prosa, em particular o ter-
ceiro item da série, estabelece a base temética para o poema de 1858.
Excluido de seu testamento poético, “Monte Alverne” e o artigo
revelam o retrato em verso e prosa de uma importante personalidade
da corte oitocentista. Complementarmente, o estilo fotografico de
composi¢es como essa ndo apenas propicia um compéndio bio-
grafico de grandes personalidades do inicio do século, mas também
esboca os painéis ocupados pelas personagens retratadas. Afora o
delineamento da imagem publica do orador, alguns trabalhos de
cunho histérico destinados a examinar a relevancia da sermonistica
de Monte Alverne no contexto da literatura nacional contribuem
igualmente para o resgate da atividade do pregador. Todavia, atra-
vés dos versos machadianos, as nuangas do exercicio oratério sdo
poeticamente enaltecidas. Nesse sentido, o poema afrouxa a exclu-
sividade das caracteristicas atribuidas a determinada figura e, desse
modo, amplia as possibilidades interpretativas. Assim, sob o prisma
do jovem poeta, o orador surge como a voz coletiva de uma nagéo:

Patria, curva o joelho ante esses restos
Do orador imortal!

Por esses labios nao falava um homem.

Era uma geracdo, um século inteiro,

Grande monumental!

(A poesia completa..., p.320)

O afastamento dos pulpitos e a reclusio da cena publica, devido
a uma enfermidade ocular, foram destacados no poema. Na estrofe
a seguir, a clausura decorrente da cegueira e a gelidez da morte sdo
estilizadas pelo poeta:
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A doenca o prendia ao leito infausto
Da derradeira dor;

A terra reclamava o que era terra,

E o gelo dos invernos coroava

A fronte do orador.

(A poesia completa..., p.319)

Quanto a composicdo dedicada ao Frei em vida, a doenca e o
culto sdo formulados nesses mesmos termos. Além do autoexilio, o
autor enaltece a intelectualidade do pregador:

Mont’Alverne, o homem eloquente e virtuoso, cuja vida se
tem passado na austeridade e soliddo do claustro, é uma prova da
solidez dos nossos principios religiosos! Se o seu horizonte material
acaba na parede de uma cela humilde, os seus limites intelectuais

chegam até Deus, isto é, perdem-se no infinito! (Obra completa...,
v.3, p.995-6)

A religiosidade, enquanto experiéncia pessoal ou produto hist6-
rico, aparece de muitas formas na producdo em verso de Machado
de Assis. De fato, como bem atestam as biografias machadianas, a
relagdo do autor com o sagrado na infancia e nos inicios de carreira
marcaria, ainda que obliquamente, toda a sua atividade artistica.
No tocante a poesia, o temario religioso, muito forte nas primeiras
manifestacdes literdrias, em especial entre os poemas dispersos,
tornou-se topica secunddria ap6s os anos de 1870. Apesar disso,
“Monte Alverne” manteve-se entre as raras composi¢des produzi-
das na década de 1850 a figurar nas Crisdlidas. Seis anos depois da
publicacdo do original, as estrofes transcritas anteriormente perma-
neceram sem retoques, diferente do que ocorreu com outros versos
e estancias quando da transi¢io do periédico para o livro. Seguem as
modifica¢des realizadas pelo poeta para a edi¢do de 1864.
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Versao: Jornal do Comércio

Morreu — Caiste, oraculo moderno
Do alto do pedestal!
Assim o cedro das florestas virgens
Cai pelo embate do corcel dos ventos
Na hora do temporal

Morreu! fechou-se o pértico sublime
De um pago secular!
Da mocidade a romaria augusta
Amanhi ante as palidas ruinas
Ha de vir meditar!

Tinha na fronte do profeta ungido
A inspiragdo do céu
Pela escada do pulpito moderno
Subindo outrora festival mancebo
Deméstenes — desceu!

Al, que perdeste num s6 homem, claustro

Era tempo! — Por palido horizonte
Erguia-se o luar
Sol — a hora bateu no teu ocaso
Treva da campa absorveu-te a face
Na hora crepuscular

Daquele génio-rei:
A alma voou ao seio do infinito
Voltou a patria o oraculo eloquente
De uma divina lei.

Tu Mont’ Alverne, Boussuet do século
Dorme, descanga, Adeus
Tua palavra ndo morreu. Aos ecos
Na arca do livro passards — avante
Apostolo de Deus!

Morreu — Caiste, oraculo moderno
Do alto do pedestal!
Assim o cedro das florestas virgens
Cai pelo embate do corcel dos ventos
Na hora do temporal!

(in: Revista do Livro, 1958, p.241-2)

Variante: Crisdlidas

Morreu! — Assim baqueia a estatua erguida
No* alto do pedestal; [§]
Assim o cedro das florestas virgens
Cai pelo embate do corcel dos ventos
Na hora do temporal.

Morreu! fechou-se o pértico sublime
De um pago secular; [§]
Da mocidade a romaria augusta
Amanhi ante as palidas ruinas
Haé de vir meditar!

Tinha na fronte do profeta ungido
A inspiragdo do céu
Pela escada do pulpito moderno
Subindo outrora festival mancebo
E Bossuet desceu! + * [-]

Ah! que perdeste num s6 homem, claustro!
[*$+]

O que hoje resta era a terrena parpura [+]
Daquele génio-rei:
A alma voou ao seio do infinito, [+]
Voltou a patria das divinas glérias [*]
O apéstolo da lei. [*]

[_
[,
[_
[_
[,

[ T Ny Fi]

Morreu! — Assim baqueia a estatua erguida
No* alto do pedestal; [§]
Assim o cedro das florestas virgens
Cai pelo embate do corcel dos ventos
Na hora do temporal!

(A poesia completa..., p.319-20)
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As modifica¢des estruturais refletem o exercicio poético de Ma-
chado de Assis em busca de aperfeicoamento no género. Parale-
lamente a depuracio da forma, percebe-se, em consequéncia de
pontuacdes alteradas e substitui¢des de vocabulos com conotacoes
intensas por expressoes mais sébrias, tentativas de refrear as emo-
¢cdes comumente expressas na lirica machadiana antes de 1860.
Comparado a Demostenes (384 a.C.-322 a.C.) na primeira versio,
“Monte Alverne” passa a receber inspiracdes de Jacques-Bénigne
Bossuet (1627-1704) na variante coletada nas Crisdlidas. A substi-
tui¢do do orador grego pelo tedlogo francés integra um conjunto de
acoes voltadas a adequacio e transferéncia de termos. Bossuet havia
sido utilizado como elemento comparativo na pendltima estancia
— “Tu Mont’Alverne, Bossuet do século” —, mas a exclusao dessa
estrofe para a versdo definitiva determinou a realocagdo da refe-
réncia nominal no poema. Mais um indicio da influéncia exercida
pela cultura francesa na literatura nacional da segunda metade do
século XIX.

Ao lado de reminiscéncias religiosas, a penudltima estrofe, supri-
mida da produgio fixada na coletanea de 1864, registra um deslize
tipografico, ou melhor, um equivoco ortografico: a grafia da pala-
vra “descanga”. Impossibilitados de confirmar a procedéncia do
erro, se de composi¢io tipografica ou se presente no manuscrito
entregue ao Jornal do Comércio, portanto de responsabilidade do
poeta, o creditamos a Machado de Assis. Sem importancia, a cons-
tatagdo sinaliza apenas um lapso verbal irrisorio diante da evolucio
estrutural operacionalizada nas versdes.

Ap6s ser profundamente modificado e conquistar um lugar
nas Crisdlidas, uma oportunidade de reedigdo poderia ser tomada
como certa, porém, o tributo a Monte Alverne nio sairia incélume
ao crivo machadiano em 1901, que ao que tudo indica primava pela
unidade estética no conjunto incluido nas Poesias completas, uma
vez que eliminou todas as composi¢bes com temdticas similares:
“Feé¢”, “O dilavio” e “Aspiracdo”’. Com destino diferente, “Versos a
Corina”, a despeito das drésticas reformulagdes, garantiu espago no
sumario oficializado pelo poeta. De acordo com Curvello (1882), o
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poema “[...] excitou a curiosidade daqueles que quiseram descobrir
por tras do nome de Corina (apesar do seu ligeiro cacéfato) um fio
do misterioso ‘Machadinho’” (p.480).

A julgar pela data de composicéo, os versos ndo foram ende-
recados a Carolina, cuja saida de Portugal com destino 3 América
ocorreu em maio de 1868. Corina, musa inspiradora, seria uma
camuflagem para o nome Gabriela da Cunha Vecchi, a legitima ins-
piracdo para o jovem poeta (cf. Magalhies Jr., 1882). Dois poemas
reforcam essa teoria: “A dona Gabriela da Cunha”, publicado em
25 de dezembro de 1859 em O Espelho, e “Gabriela da Cunha”, da-
tado de 1861. Este provavelmente foi escrito por conta da auséncia
da atriz portuguesa nos palcos fluminenses, que nesse ano se encon-
trava na Bahia. De qualquer modo, o poeta ndo versejava unicamen-
te a suposta convivéncia intima entre ambos. Machado de Assis era
amigo da familia Vecchi e, como prova dessa amizade, dedicou dois
poemas a filha de Gabriela da Cunha, Ludovina Jalia da Cunha
Vecchi: “No dlbum da artista Ludovina Moutinho”, divulgado em
A Primavera em 17 de marco de 1861, quando a moga, impelida
pela atividade dramdtica, acompanhava a mée pelo estado baiano, e
“Sobre a morte de LLudovina Moutinho”, fixado nas Poesias comple-
tas como “Elegia”, espécie de condoléncias a familia da jovem morta
precocemente, entdo com apenas 18 anos.

Em “Um amigo portugués de Machado de Assis: Antdénio
Moutinho de Sousa”,® Massa divulga duas quadrinhas assinadas
pelo poeta fluminense em homenagem ao nascimento do filho de
Ludovina Moutinho e Anténio Moutinho de Sousa. Curiosamen-
te, apesar da distancia — Anténio Moutinho regressou a Portugal
logo ap6s o falecimento da esposa —, os lacos ndo se romperam, pelo
contrario, estenderam-se ao longo das geracdes. Jilio Moutinho

8 Tradugdo realizada por Lucia Granja (2012) de Un ami portugais de Machado
de Assis: Anténio Moutinho de Sousa, texto publicado originalmente em
Massa, J.-M., Misceldnea de estudos em honra do Prof. Vitorino Nemésio. Lis-
boa: Publica¢des da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, 1971.
Disponivel em: <http://machadodeassis.net/revista/numero10.asp>.
Acesso em: 12 mar. 2014.
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(1860-1921), homenageado no poema “Ao casal Moutinho”, cata-
logado pelo pesquisador francés, ao saber do falecimento de Caro-
lina enviou uma carta solidarizando-se com o sofrimento do amigo
de juventude do pai, ndo sem recordar os versos outrora escritos:

Porto, 28 de outubro de 1904.

Excelentissimo

[.]

No dlbum de minha santa Mie, conservo os primeiros versos a
ela feitos e a mim proprio dirigidos alguns.

[.]

Agora que, pelos jornais, acabo de saber do falecimento da
senhora Dona Carolina, ndo posso deixar de quebrar este siléncio
de quarenta e tantos anos para vir apresentar-lhe a expressiao do
meu profundo sentimento pela grande perda que acaba de sofrer
um velho conhecimento... que nunca conheci!

[.]

Lamentando profundamente a dor que o feriu, peco licenca

para assinar-me

De Vossa Exceléncia
Muito Amigo e Admirador
Jalio Moutinho

(Correspondéncia..., t.VI, p.303)

Seguem os versos referidos por Julio Moutinho, ainda inéditos
em antologias, mesmo naquelas caracterizadas por reunir comple-
tamente a produgio em verso de Machado de Assis.
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Ao casal Moutinho

Iris de par, estrela de esperanca,
Lyrio de ante-manha, —
Tal desponta uma fronte de crianca

Entre labor e affan!

Tal, entre v6s, a flor alva e primeira
Do ésculo nupcial

Vai desabrochar-se a cabeceira
Do leito conjugal

(Assis, apud Granja, 2008, p.228)

Produgdes com esse perfil devem ser recuperadas ndao somente
em favor de especula¢des de ordem pessoal, mas também porque
desvendam as relacdes artisticas de Machado de Assis e, por conse-
guinte, os parAmetros estéticos do autor nos inicios de carreira, sejam
para a poesia, o teatro ou quaisquer outros géneros pelo quais tran-
sitou. Nesse sentido, igualmente vitima do jogo de espelhos entre
vida e obra do autor,” “Versos a Corina” interessa mais pelo exem-
plo de condicionamento literario a expressdo ultrarromantica ainda
ambicionada nos anos de 1860, no qual o sentimento de Machado
de Assis torna-se indisfarcavel, do que pela excita¢do em conhecer
o segundo amor ou até mesmo pelo valor literario, posto em ddvida
por criticos contemporaneos. Quando diacronicamente situado na
conjuntura cultural e histérica, o poema conecta-se aos anseios do
vate em busca de reconhecimento. Mais tarde, ciente da acolhida
favoravel ao poema na época de publicacio, o poeta-editor opta por
manté-lo nas Poesias completas, contudo, ndo sem antes reformulé-
-lo. Além de epigrafes — todas as referéncias transcritas no portico
das partes I, I, III, IV, V e VI foram excluidas —, o poeta eliminou 27
versos da Parte I1I. Segue o quadro com as sequéncias suprimidas.

9 Se ha davidas quanto a verdadeira identidade de Corina, ao menos a existéncia
dela deve ser considerada, mesmo porque o proprio Machado de Assis a con-
firmou em carta a Carolina.
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Versio: Crisalidas
Parte I11

Quando voarem minhas esperangas
Como um bando de pombas fugitivas;
E destas ilusdes doces e vivas
56 me restarem palidas lembrangas;

E abandonar-me a minha mae Quimera,
Que me aleitou aos seios abundantes;
E vierem as nuvens flamejantes
Encher o céu da minha primavera;

E raiar para mim um triste dia,

Em que, por completar minha tristeza,
Nem possa ver-te, musa da beleza.
Nem possa ouvir-te, musa da harmonia;
Quando assim seja, por teus olhos juro,
Voto minh’alma & escura soledade,
Sem procurar melhor felicidade,

E sem ambicionar prazer mais puro,

Como o viajor que, da falaz miragem
Volta desenganado ao lar tranquilo,
E procura, naquele altimo asilo,
Nem evocar memorias da viagem;

Envolvido em mim mesmo, olhos cerrados
A tudo mais, —a minha fantasia
As asas colhera com quem algum dia
Quis alcangar os cimos elevados.

Es tu a maior gléria de minha alma,
Se 0 meu amor profundo nio te alcanca,
De que me servira outra esperanga?
Que gloria tirarei de alheia palma?

Que valem glorias vas? A gloria, a melhor gléria,
E esta que nos orna a poesia da histéria;
E a gléria do céu, é a gléria do amor.
E Tasso eternizando a princesa Leonor;

E Lidia ornando a lira ao venusino Horécio;
E a doce Beatriz, flor e honra do Lacio,
Seguindo além da vida as viagens do Dante;
E do cantor Gama o hino triste e amante
Levando a eternidade o amor de Catarina;
E 0 amor que une Ovidio a formosa Corina;
O de Cintia a Propércio, o de Lésbia a Catulo;
O da divina Délia ao divino Tibulo.

Esta a gloria que fica, eleva, honra e consola;
Outra nao ha melhor.

Se faltar esta esmola,

Variante: Poesias completas
Parte IT1

Quando voarem minhas esperancas
Como um bando de pombas fugitivas;
E destas ilusdes doces e vivas
S6 me restarem palidas lembrangas;

E abandonar-me a minha mae Quimera,
Que me aleitou aos seios abundantes;
E vierem as nuvens flamejantes
Encher o céu da minha primavera;

E raiar para mim um triste dia,

Em que, por completar minha tristeza,
Nem possa ver-te, musa da beleza.
Nem possa ouvir-te, musa da harmonia;
Quando assim seja, por teus olhos juro,
Voto minh’alma a escura soledade,
Sem procurar melhor felicidade,

E sem ambicionar prazer mais puro,

Como o viajor que, da falaz miragem
Volta desenganado ao lar tranquilo,
E procura, naquele tltimo asilo,
Nem evocar memorias da viagem;

Envolvido em mim mesmo, olhos cerrados
A tudo mais, —a minha fantasia
As asas colhera com quem algum dia
Quis alcangar os cimos elevados.

Es tu a maior gléria de minha alma,
Se 0 meu amor profundo ndo te alcanga,
De que me servira outra esperanga?
Que gléria tirarei de alheia palma?
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Corina, ao teu poeta, e se a doce ilusio, [-
Com que se alenta e vive 0 amante coragdo [-
Deixar-lhe um dia o céu tdo azul, tdo tranquilo. [-
Nenhuma gléria mais hd de nunca atrai-lo. [-
Ira longe do mundo e dos seus vios prazeres, [-
Viver na soliddo a vida de outros seres, [-
Vegetar como o arbusto, e murchar, como a flor, [-
Como um corpo sem alma ou alma sem amor. [-

Ah! Faze que estas ilusdes t3o vivas
Nunca se tornem palidas lembrangas;
E nem voem as minhas esperangas
Como um bando de pombas fugitivas!®

]
]
]
]
(A poesia completa..., p.55-6)

[-
[_
[-
[_

(a) In: Chrysalidas. Rio de Janeiro: BLG, 1864, p.137-8. Disponivel em: <http://www.brasi-
liana.usp.br/bbd>. Acesso em: 19 mar. 2014.

Entre as linhas excluidas, encontra-se o verso “Esta a gloria
que fica, eleva, honra e consola”, escolhido para ornar a escultura
de Machado de Assis, inaugurada em junho de 1929 e exposta na
entrada do Petit Trianon, prédio doado pelos franceses para a Aca-
demia Brasileira de Letras. Por extensio, a sequéncia representa o
lema da ABL, reduto e representacio mdaxima da arte letrada do
pais. Justamente por reverenciar icones literarios recorrentes em
sua literatura, responsaveis inclusive por sua formacdo como poeta,
torna-se dificil compreender a exclusio dessas duas estrofes, sobre-
tudo porque a estancia selecionada para finalizar o poema encerra
o desenvolvimento da temdtica com uma pergunta — Que gloria
tirarei de alheia palma? —, cuja resposta e/ou cujo encadeamento
aparece nos versos subtraidos da versio definitiva.

Nesse trecho, o poeta também confessa a origem do titulo do
poema: “E o amor que une Ovidio a formosa Corina”. Com a eli-
minagdo, a reminiscéncia ovidiana jaz encoberta nas Poesias com-
pletas. Com excecdo da ultima parte do poema, que segundo nota
de Machado de Assis!'® enquadra-se entre as producdes inéditas

10 “As trés primeiras poesias desta colleccdo foram publicadas sob 0 anonymo
nas columnas do Correio Mercantil; a quarta e quinta sahiram no Didrio do
Rio, sendo esla ultima assignada. A sexta é inteiramente inedicta”. In: Chrysa-
lidas, op. cit., p.172. Disponivel em: <http://www.brasiliana.usp.br/bbd>.
Acesso em: 19 mar. 2014.
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da coletanea, “Versos a Corina” teve o conteido publicado meses
antes do lancamento da coletinea, indicando assim o aparecimento
de uma composicdo engendrada especialmente para as Crisalidas.
Imortalizada, a musa machadiana ocupa espaco privilegiado no
livro, in separata dos demais e sucedido apenas por “Ultima folha”,
poema original e igualmente considerado nas Poesias completas.

Nas Falenas, as supressdes integrais abrangem pecas autorais
e recriagbes. Os arroubos romanticos emprestados da literatura
estrangeira, como as traducdes de Schiller, Louis Hyacinthe Boui-
lhet (1822-1869) e Alexander Dumas Filho, foram reprimidos. Do
material alheio, a exclusdo de “A morte de Ofélia” talvez seja o caso
mais intrigante e estudado até o momento. Ricieri (2006) apoia-se
no dialogo entre o poeta e seus precursores para compreender os
cortes: “E que cortes sdo esses? Sdo os cortes de um escritor que ‘se
embebeu meticulosamente da obra dos predecessores’ (a expressdo
¢ de Antonio Candido) e que, s6 assim embebido, pode decidir o
que deveria ir ao fundo e o que deveria boiar...” (p.232). Especifica-
mente sobre a pardfrase shakespeariana, Curvello a interpreta como
um quadro metaférico de destruigio da estética roméntica. E o cri-
tico questiona: “Se em ‘A morte de Ofélia’ a paréafrase representava
o fim do Romantismo, a pergunta seria: por que o velho Machado
excluiu o poema em 1901?” (p.484). Seguindo o raciocinio do estu-
dioso, a supressdo do poema resultaria de um processo de preser-
vacdo das tendéncias roménticas intensamente apregoadas pelas
criagdes autorais incluidas nas Crisdlidas e Falenas. E, enquanto
para Massa o poema reflete uma extensdo lamartiniana, fruto de
uma digressdo romantica,'! no pensamento de Oliver (2006):

O exemplo da parafrase shakespeariana nos parece muito mais o
treinamento de um aprendiz, que a0 mesmo tempo que busca emular
o mestre procura também dar um caréter proprio a sua obra. A tarefa
se faz ainda mais dura pois o mestre, no caso, é Shakespeare. [...] é

11 A paréfrase machadiana foi analisada por Jean-Michel Massa em um estudo
complementar a sua tese de doutoramento apresentada & Universidade de Poi-
tiers, cuja versdo em lingua portuguesa ganhou sua primeira edi¢gdo em 2008
pela editora Crisalida.
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tipico de Machado buscar dialogar com poetas e autores maximos,
tais como Dante ou Shakespeare. Nessas circunstincias é compreen-
sivel que haja o que Harold Bloom conhecidamente detectou (ou
nomeou) como angustia da influéncia, em conhecido livro. (p.144)

Conformando a prépria voz, Machado de Assis eliminaria ainda
“A um legista”, “No espa¢o”, “Visdo” e “Preludio”. Com temario
semelhante ao desenvolvido em produgdes coletadas nas Crisdlidas
e selecionadas para compor as Poesias completas ou com temas pro-
ximos aos de poemas recolhidos nas préprias Falenas, essas compo-
si¢des possivelmente foram expurgadas da antologia em 1901 porque
a redundéncia tematica contradiria o perfil laconico das Poesias (in)
completas. Reminiscéncias simbolistas permaneceram, apesar da
pouca afinidade do poeta com a estética, representada nas Poesias
completas por meio do poema escrito em francés “Un vieux pays” e
editado na seleta de 1870. A tradugio, realizada por Joaquim Serra
(1838-188), encontra-se em uma das notas do volume: ‘“Perdoem-me
esses versos em francés; e para que de todo em todo ndo fique a pagina
perdida aqui lhes dou a tradugéo que fez dos meus versos o talentoso
poeta maranhense Joaquim Serra” (Toda poesia de Machado de Assts,
p.203). Seguem os versos originais e a tradugdo de “Un vieux pays”.

1T est un vieux pays, plein d’ombre et de lumieéri, E um velho pais, de luz e sombras,

Oul'on réve le jour, ot I'on pleure le soir; Onde o dia traz pranto, e a noite a cisma:
Un pays de blasphéme, autant que de priére, Um pais de oragdes e de blasfémia,
Né pour le doute et pour |'espoir. Nele a cren¢a na davida se abisma.

On 'y voit point de fleurs sans un ver qui les ronge,| ~ Ai, mal nasce a flor, o verme a corta,

Point de mer sans tempéte, ou de soleil sans nuit; O mar é um escarcéu, e o sol sombrio;
Le bonheur y parait quelquefois dans un songe Se a ventura num sonho transparece
Entre les bras du sombre ennui. A sufoca em seus bracos o fastio.

L’amour y va souvent, mais ¢’est tout un délire, |Quando o amor, qual esfinge indecifravel.

Un désespoir sans fin, une énigme sans mot; Al vai a bramir, perdido o siso...
Parfois il rit gaiement, mais de cet affreux rire As vezes i alegre, e outras vezes
Qui n’est peut-étre qu’'un sanglot. E um triste solugo esse sorriso...
On va dans ce pays de misere et d'ivresse, Vive-se nesse pais com a magoa e 0 riso:
Mais on le voit & peine, on en sort, on a peur; Quem dele se ausentou treme e maldiz;
JeT'habite pourtant, j'y passé ma jeunesse... Mas ai, eu nele passo a mocidade,
Heélas! ce pays, ¢’est mon coeur. Pois é meu coragio esse pais!

(A poesia completa..., p.85,273-4)
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Em principio, pelos critérios analisados, a conservacdo desse
poema na montagem de 1901 destoa da organicidade sugestionada
pela antologia. Primeiro porque comunga de uma escola pouco fre-
quentada pelo poeta, segundo por tematizar o pais (espago externo
ou metaforicamente a alma e, por extensdo, a imaginacdo do poeta)
inteiramente em lingua estrangeira. E evidente que a producio afi-
na-se a condicionamentos histérico-sociais oitocentistas, haja vista
o idioma e o conteddo escolhidos, no entanto, na data de organiza-
¢do da antologia final, isto €, no comego do século XX, o método se-
letivo adotado por Machado de Assis parece negar obras com essas
caracteristicas. Por outro lado, a epigrafe camoniana “juntamente
choro e rio”, que aparece incompleta nas Poesias completas, acres-
cida dos pares antitéticos estruturados pelo poema e do duplo sen-
tido atribuido a ideia expressa pelo eu lirico no verso final, anuncia
aspectos fundamentais da obra machadiana: a coexisténcia dos
contrarios funcionando como metéfora a inconstancia humana e a
ambiguidade. E, aqui, convém recuperar “Menina e moga”, poema
incluido nas Falenas, mas nio reeditado em 1901.

E que esta criatura, adorével, divina,
Nem se pode explicar, nem se pode entender:
Procura-se a mulher e encontra-se a menina,

Quer-se ver a menina e encontra-se a mulher!
(A poesia completa..., p.340)

Estaria em “Menina e moca” a génese de Capitu? A julgar
por esses versos, € bem provavel. Em nota anexada a composicio,
Machado de Assis transcreve o poema “Flor e fruto”, de Ernesto
Cibrdo Pego de Kruger (1836-1919), escrito em resposta a seus
versos. De inicio, com a provocagdo — “A antitese é mais do que
pensaste, amigo” (Obra completa..., v.3, p.671) —, o poeta portugués
adverte-o sobre a intensa dubiedade feminina. Menos recorren-
te na poesia, esses recursos linguisticos particularizariam a prosa



DE POETAAEDITORDEPOESIA 149

de Machado de Assis na segunda metade do século XX. A op¢io
machadiana em 1901 pelo poema “Luz entre sombras”, cujo titulo
antecipa o tratamento ofertado a matéria a partir de imagens anti-
téticas, explica a exclusdo de “Menina e moga”. Em contraposicdo
a triagem rigorosa a qual foram submetidos os poemas das Falenas,
todas as producdes autorais das Americanas seriam reaproveitadas.
Para compreendermos esse que muitas vezes é considerado um
contrassenso no projeto de organizac¢io das Poesias completas, deve-
mos retroceder ao momento de lancamento da obra.

Destronada, a poesia brasileira encontrava-se na década de 1870
desprovida de representantes, portanto, prestes a sair de cena. Ao
aclarar as circunstancias do periodo no qual as duas primeiras co-
letineas foram lancadas, Curvello (1882) observa: “Para explicar
o contexto literario das Falenas e Americanas, basta dizer que a
poesia brasileira estava entre rochas: um pouco mais de tempo e
uma tempestade, adieu! Quem vai colocar a maquina em estado
de funcionamento é Machado de Assis” (p.485). Testemunho do
posicionamento independente do poeta fluminense com relacdo
as interferéncias literarias de seu tempo, a coletinea de fei¢do in-
dianista reacendeu o campo da lirica nacional. Apropriadamente,
Curvello (apud Bosi, 1982) reconstitui a poética do volume:

A intencéo primeira da coletinea foi reconstruir o indianismo
e fixd-lo como tema inesgotdvel para a poesia, sugerindo-o como
conquista da nacionalidade, elevando-o a tradi¢do do universo
lirico; tomou como ponto de partida o mais expressivo de seus
poetas: Gongalves Dias; O Guarani e Iracema de Alencar como
obras-primas do estudo e da imaginagdo inspirariam o trabalho de
consulta as velhas cronicas, buscando nelas as lendas e os mitos de
diferentes povos indigenas; com Alencar preveniu-se também con-
tra algum “anacronismo’’ moral; suas proprias observagdes criticas
a obra de Alencar serviram-lhe de orientagéo. [...] Para dar uni-
dade e tensdo aos poemas, colocou no foco da “psicologia indigena”
a subversdo cristd; ampliou a perspectiva da obra, introduzindo

“cenas do centro da civilizagdo” e, sob o prisma da nacionalidade,
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levantou os novos mitos: o estado moderno como signo de indepen-

déncia, e a poesia como signo de afirmacao. (p.486)

Ha4 tempos, Machado de Assis estava sendo pressionado pela
critica por conta de um suposto absenteismo social e imparcialidade
diante da emergente nacionalidade literaria. Como resposta, pro-
duziu Americanas, um modo particular de conceber um indigena
transculturado. Nesse aspecto, a coletanea reflete uma busca por
novos contornos para a poesia nacional, na medida em que expe-
rimenta, a partir de uma temdtica cronologicamente esgotada, tra-
tamentos estéticos diferentes para uma personagem literariamente
heroicizada. A bem da verdade, o bardo reconhecia a importancia
dos poetas indianistas e dos movimentos indenitérios, prova disso
sdo as homenagens, dentre elas, “A Gongalves Dias”. Em 1901, ao
empreender a releitura de seus versos, Machado de Assis eliminou
a Unica perspectiva alheia inclusa no volume: “Cantiga do rosto
branco”, tradugdo de “Chanson de la chair blanche”, de Francois
René Chateaubriand. Alvo da critica contemporéinea, sobretudo
por conta do aparente anacronismo, esse livro segreda a génese da
tendéncia narrativa na literatura machadiana. De acordo com Ishi-
matsu (1984):

Americanas differs from Crisdlidas and Falenas not only in its
organization around a central theme, but also in that the collection
consists primarily of lengthy narrative poems, perhaps as a result of

Machado’s growing interest in fiction. (p.101)

[As Americanas sdo diferentes das Crisdlidas e das Falenas nao
apenas pela organizagio em torno de um tema central, mas também
porque aquela colec¢do reine fundamentalmente poemas narrati-
vos, talvez como resultado de um crescente interesse de Machado

de Assis pela fic¢do.] (Tradugido nossa)

A predilecio pela narrativa confirmada pela producio subse-
quente talvez tenha contribuido para a reedigdo integral das pegas
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autorais em 1901. De qualquer modo, se ainda houvesse ressalvas
a Machado de Assis poeta quase cinquenta anos depois da primeira
amostra de discurso poético, com a publicacio das Ocidentais, a
posteridade seria, no mais amplo sentido, questdo de tempo. Mas,
como a unanimidade nio pertence nem mesmo aos predestinados,
Romero (apud Machado, 2003) assinala apenas a estrutura for-
mal seguida pelo precursor do parnasianismo brasileiro e dispara:
Machado de Assis “[...] ndo progrediu; é sempre 0 mesmo tom, a
mesma falha de emogio, 0s mesmos processos, os mesmos tics, tudo
realcado pela mesma e geral corregio da forma” (p.255).

Sobre o projeto das Poesias completas, a opinido de Romero
(apud Machado, 2003) segue 0 mesmo ritmo: “Como quer que
seja, porém, a ideia de enfeixar num todo, num s6 volume, alias,
pouco avultado, as quatro colecdes destacadas das poesias do autor,
longe de ser proveitosa, foi-lhe talvez prejudicial” (p.255). Quica
esse seja um dos maiores equivocos da critica romeriana. Machado
de Assis preparou cuidadosamente a reedi¢do de suas producoes,
como provam os exercicios estilisticos e formais voltados & adequa-
¢do ritmica, cadéncia e conformacio grafica registrados neste livro.
Com o objetivo de instituir na histéria da literatura brasileira a pro-
pria versdo da trajetéria poética, assumiu a tarefa de editor e censor
de si ao selecionar e ordenar os proprios poemas.






PALAVRAS FINAIS

Embora incomum, De poeta a editor de poesia traz como epigrafe
um excerto extraido de uma produg¢io composta pelo mesmo autor
recuperado para seu contetido. A op¢do por um fragmento textual
de autoria do préprio Machado de Assis, em detrimento de passa-
gens outras que pudessem remeter ao conteddo tratado, justifica-se
na medida em que a sequéncia reproduz também, e de maneira
muito singular, o processo criativo instituido para a organizacio
das Poesias completas, objeto centralizador da nossa atengdo. A fim
de compreendermos o referido excerto e sua relagdo com a sistema-
tica operacionalizada na antologia de 1901, convém resgatarmos a
integralidade do texto. Em carta de 18 de marco de 1907 a Mario
de Alencar, Machado de Assis inicia as saudagdes ao corresponden-
te agradecendo a atencdo dispensada a um de seus poemas: “Nao
é preciso dizer o gosto que me deu afirmando que entre as leitu-
ras figuram alguns versos meus, ‘Musa consolatrix’”’. A evocacido
machadiana a musa inspiradora estampa a pagina de abertura das
Crisalidas, primeiro volume de poesia do autor. Nessa mesma cor-
respondéncia, o bardo fluminense recomenda ao amigo, afastado do
convivio urbano por motivos de satde, um remédio a dor da alma:
“Por que nio me escreve alguma coisa?”. Para o poeta, um possivel
caminho para sobrepujar a melancolia e suplantar as vicissitudes
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humanas denunciadas por Mario Alencar, algumas delas inclusive
comuns a ambos, delinear-se-ia ndo apenas sob os horizontes traca-
dos pelo ato da leitura. Alternativamente, os revezes cotidianos e a
nostalgia poderiam ser amainados através da prética da escrita.

Nessa linha, o “tapete voador”, expressdo emprestada da se-
quéncia de Augusto Meyer (1986, p. 3) exibida em complemento
ao trecho machadiano, assumiria ampla relevancia tanto como pro-
duto quanto produtor de subjetividades. Como se encaminhasse o
discipulo, imediatamente ap6s a sugestdao Machado de Assis expde
nuancas de uma técnica composicional inerente a trajetoria poética
de seus préprios tapetes voadores: “Ideias fugitivas, quadros pas-
sageiros, emocdes de qualquer espécie, tudo sdo coisas que o papel
aceita e a que mais tarde se da o método, se lhes ndo convier o pré-
prio desalinho”. Ainda que o fragmento possua como referéncia
imediata o ultimo romance machadiano — Memorial de Aires, pu-
blicado em 1908 —, a histéria formativa das Crisdlidas, Falenas e
Americanas, langadas respectivamente em 1864, 1870 ¢ 1875, assim
como das reedi¢des agrupadas num tnico tomo, juntamente com as
Ocidentais, em 1901, ratifica a abrangéncia do método.

Desse modo, o excerto ndo alude apenas as memorias do Con-
selheiro Aires ou a recomendacdes validas somente a outrem, mas
também a trama inventiva das coletdneas publicadas avulsamente
e sobretudo a obra-sintese de sua atividade criadora. Conforme
procuramos demonstrar neste livro, nos inicios de carreira o poeta
dedicou-se extensivamente aos versos, portanto, o género configu-
ra-se, sobretudo nesse primeiro momento, como espaco de experi-
mentacdes ao ne6fito bardo. Naturalmente, as primeiras producoes
assinalam, no plano temadtico, hesitacdes e insegurancas, cujos
contornos manifestam-se prefigurados através de contradic¢des
percebidas entre as concepcdes tedricas e avaliativas do critico —
formuladas em ensaios, prefacios e, de maneira acentuada, no pro-
logo das Crisdlidas — e o conteddo de determinadas composicoes.
Como exemplo, retomemos ‘“Musa consolatrix”, no qual o eu lirico
invoca e credita @ musa inspiradora a existéncia da poesia, enquanto
o pensamento critico desenvolvido na carta-posfacio da coleta-
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nea a que o poema fora lancado recusa o culto as musas, isto €,
refuta a imagem romaéntica da obra de arte como fruto exclusivo da
inspiragéo.

Estruturalmente, a inexperiéncia e as incertezas tipicas dos
primérdios da carreira artistica aproximaram o poeta de formas
literdrias estandardizadas, porém, embora filiadas a paradigmas
canonizados por textos classicos, no caso machadiano néo raro abri-
gam, em especial entre os poemas escritos entre os decénios de
1850-1860 e até mesmo dentre aqueles produzidos depois de 1870,
muitos inclusive compilados em livro, combinac¢des de metros e
rimas em desalinho. No entanto, a despeito da experiéncia critica
do vate quando da segunda publicagdo, diversas pecas selecionadas
pelo editor Machado de Assis para integrar a obra-sintese de sua
atividade criadora permaneceram intocadas. Essa postura indicia
menos um desinteresse ou falta de tempo para reformuld-las — afi-
nal, o intervalo entre o surgimento das coletaneas e a reedi¢do dos
poemas perfaz décadas de constante aprimoramento da arte — do
que de fato uma tentativa de afirmar a importancia da producio
inicial, apesar dos perceptiveils contrassensos tematicos e estrutu-
rais, em sua formagdo ndo apenas como poeta, mas como artesao
da palavra inegavelmente comprometido com diferentes temas e
géneros.

Representados pelos quatro volumes e sintetizados nas Poesias
completas, a pratica ininterrupta e o exercicio contumaz de reescrita
poética mantiveram-se por longos anos ofuscados pelo prosador,
ocupando apenas extensdes secunddrias nos estudos machadia-
nos. No ambito académico, recentemente alguns especialistas co-
mecaram a redefinir esse contraponto da atividade machadiana
por meio de releituras apresentadas em artigos auténomos ou
desenvolvidas em pesquisas vinculadas a projetos tematicos de
universidades nacionais e/ou estrangeiras. Com abordagens ana-
litico-interpretativas inusitadas, além de reflexdes a respeito da
posicdo e da relevancia do género no conjunto da obra do autor,
bem como no panorama histérico da literatura brasileira, tais exa-
mes ampliaram o entendimento acerca da poesia machadiana e, ao
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fazé-lo, acenderam discussdes em torno de pré-conceitos histori-
camente associados ao autor. Instituido por uma pequena parcela
de resenhistas contemporaneos a Machado de Assis, o estigma de
“poeta menor” tornou-se em parte responsavel pelo isolamento de
sua poesia dos estudos literarios e, por extensdo, dos leitores.

Estritamente, os versos machadianos foram investigados a par-
tir de ensaios autorais de fei¢des criticas correlatos ao periodo de
producdo dos poemas, colacionados a outros poetas e em articu-
lagdo com a prosa ficcional. Dentre os pesquisadores, destacam-
-se: Claudio Murilo Leal (2000), com a pesquisa sobre a vocagio
narrativa da poesia machadiana; Flévia Vieira da Silva do Amparo
(2004-2008), que investigou o perfil irénico da produgdo do poeta
na dissertacdo de mestrado, e o didlogo entre alguns géneros pelos
quais o autor transitou na tese de doutorado; Anselmo Luiz Pereira
(2005), cuja leitura vislumbra a poética do Bruxo a partir da critica
literaria contemporanea aos oitocentos e sob a luz de textos criticos
produzidos pelo préprio autor; e, finalmente, Rutzkaya Queiroz
dos Reis (2003), que se propos a catalogar os deslizes tipograficos
veiculados pelas edi¢des subsequentes a antologia preparada por
Machado de Assis a fim de recuperar o texto base dos poemas. O
trabalho de Queiroz dos Reis (2003) fundamentou o surgimento de
A poesia completa (2009), empreendimento editorial essencial para
a nossa pesquisa, porque retine informacdoes genéticas relativas as
composicoes, incluindo dados de publica¢io, curiosidades tipogra-
ficas e notas sobre modifica¢des efetuadas pelo poeta em poemas
impressos em ocasides e/ou veiculos diferentes.

Quanto a nossa relacdo com os versos de Machado de Assis,
vale mencionar a pesquisa realizada em nivel de mestrado, na qual
procuramos investigar o instinto de americanidade nos poemas
machadianos. Sob a 6tica da americanidade, cujas fei¢des sinalizam
a presenca de elementos indigenistas, nacionalistas, da paisagem
americana e do sentimento de apreco 2 América, analisamos os poe-
mas considerados americanos e, evidentemente, a caracterizacdo
machadiana do indio. Com a intengdo de apreender similitudes e/
ou diferencas nos modos de representagio do instinto de america-
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nidade, procuramos estabelecer um dialogo norte-sul entre o poeta
norte-americano Walt Whitman e Machado de Assis. O estudo
dos componentes estéticos correlacionados aos valores histéricos
estimulou-nos a prosseguir a investiga¢io, todavia, a necessidade
de compreender o percurso do poeta sintetizado pelas Poesias com-
pletas reorientou nossas trilhas.

Assumindo outras dire¢des, decidimos explorar nessa leitura o
processo de formacdo da obra-sintese dos versos de Machado de
Assis e, em consequéncia, a posi¢ao adotada pelo autor enquanto
editor das préprias poesias. Para tanto, dividimos o livro De poeta
a editor de poesia em duas partes. Na primeira, as reformulacoes
efetivadas pelo poeta em cada um dos poemas incluidos nos tomos
poéticos e mais tarde selecionados para compor as Poesias completas
foram catalogadas em subitens identificados pelos titulos dos volu-
mes: Crisdlidas, Falenas, Americanas e Ocidentais. Em cada tépico,
realizamos a catalogacio, em quadros, das intervengdes aplicadas
as producdes reunidas nas coletineas e reeditadas em 1901. Os
quadros foram introduzidos por dados contextuais relevantes ao
entendimento da opera omnia machadiana e complementados com
informagdes sobre os bastidores dos projetos estéticos de Machado
de Assis, sobretudo aquelas registradas pela correspondéncia ativa/
passiva do autor, bem como exames dos possiveis critérios relacio-
nados aos processos escriturais e analises teérico-reflexivas acerca
de possiveis ressignificactes de sentidos originadas das alteracdes.

Na segunda parte, adentramos o universo ocupado pela figura
do editor. De inicio, realizamos uma breve apresentacdo da tradigio
escrita e do mercado editorial brasileiro. Nos dois Gltimos itens,
rastreamos a génese das Poesias completas e as praticas de reescritu-
ra de Machado de Assis para a organizac¢do da antologia. Por fim,
com o objetivo de apreender as tendéncias poéticas machadianas,
examinamos as peculiaridades da trajetdria criativa do autor. Nesse
aspecto, concluimos que Machado de Assis organizou a obra-sinte-
se de sua producio em verso objetivando, de acordo com modelos
de seus contemporaneos, a posteridade. Para concretizar o projeto,
utilizou critérios justificaveis, como a op¢io pelas criagdes autorais,
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em detrimento de traducdes coletadas nas duas primeiras coletane-
as, assim como a rejei¢do de poemas com temdticas similares. Por
outro lado, a subjetividade orientou determinadas escolhas. E, a
despeito da exclusio de intimeras pegas traduzidas, reminiscéncias
estrangeiras permaneceram referenciadas de modo direto no corpo
do poema ou por meio de paratextos e inseridas principalmente na
trama poética da maioria das producdes selecionadas para a edi¢do
de 1901.

Nestas tltimas palavras, impossivel ndo associarmos uma co-
nhecida frase difundida pelo personagem das Memdrias pdstumas de
Brds Cubas ao projeto de ordenagio e organizacdo das Poesias com-
pletas: “0 menino é o pai do homem”. O Capitulo XI do romance,
que recebeu esse titulo, alude ao verso “The Child is father of the
Man”, do poema “My heart leaps up when I behold”, de William
Wordsworth (1770-1850). Por meio dessa referéncia, o romancis-
ta parece metaforizar o préprio percurso poético, pois, ainda que
tenha realizado mudancas de direcdo, refutando em consequéncia
disso muitos poemas quando da organizacdo da antologia, ndo ig-
norou por completo as primeiras producdes. Parafraseando o pro-
prio autor por meio de uma ideia suscitada pela narrativa de Dom
Casmurro, o poeta revelou-se através de suas selegdes como uma
fruta que sempre esteve dentro da casca, refletindo desse modo a
unido indissociavel das diversas etapas de sua invencéo criativa.
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IMATERIAL ICONOGRAFICO

Manuscrito do poema “Mundo interior”, coletado nas Ocidentais, livro pu-
blicado juntamente com os trés primeiros volumes num unico tomo: Poesias
completas. Disponivel em: <http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/>.
Acesso em: 12 jul. 2012.
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BACHADD DE ASSIS

Litografia de Lopes Roiz estampada na capa de A Semana de 9 de outubro de
1886, em comemoracao ao langamento das Crisdlidas. Disponivel em: <http://
bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/>. Acesso em: 12 jul. 2012.



DE POETAAEDITORDEPOESIA 161

CELEBRIDADES CELERRES- N. L
OSSTAN.
© OPOETA DAS CHRYSALIDAS.

Caricatura assinada por Henrique Fleiuss e veiculada na Semana Ilustrada,
n.205, de 13 de novembro de 1864, por ocasido do lancamento das Crisdlidas.
Disponivel em: <http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/>. Acesso em:
12 jul. 2012.
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Capa do nimero em que foi publicado o poema “A estrela do poeta”. O fac-
-simile da pdgina com o poema segue reproduzido a seguir. Disponivel em:
<http://www.brasiliana.usp.br/>. Acesso em: 30 set. 2013.
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Fac-simile da versdo original de um dos poemas mais modificados antes da
fixacdo definitiva nas Poesias completas. Publicado em O Futuro de 1 de dezem-
bro de 1862, o poema segue na antologia com o titulo “Stela”. Disponivel em:
<http://www.brasiliana.usp.br/>. Acesso em: 30 set. 2013.
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Litografia de Machado de Assis publicada em O Mequetrefe em comemoragio
aos 22 anos de publica¢do do primeiro volume de poesias, Crisdlidas. Disponivel
em: < http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/>. Acesso em: 22 abr. 2013.
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Segunda pagina de O Mequetrefe. Em nota, a explicagdo para a litografia ma-
chadiana na capa do nimero 416, de 10 de outubro de 1886. Disponivel em:
<http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/>. Acesso em: 22 abr. 2013.
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A GLORIA DE UM GR ANDE ROMANCISTA
R e 1 e —

Sera inaugurado amanhi o moc-
numento a Machado de Assis

LU %ﬂwﬁmw el e

Antncio de inauguragdo da escultura em homenagem a Machado de Assis.
Dentre os 27 versos eliminados (da Parte I1I) do poema “Versos a Corina”,
inclui-se: “Esta a gloria que fica, eleva, honra e consola”, escolhido para ornar
a estdtua exposta na entrada do Petit Trianon, prédio doado pelos franceses
para a Academia Brasileira de Letras. Correio da Manhad, 20 de junho de 1929.
Disponivel em: < http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/>. Acesso em:
13 jun. 2012.
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